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บทคัดย่อ
งานวจิยันี ้มจีดุมุง่หมายเพ่ือวิเคราะห์คตนิยิมของความรกั และกลวธีิการประกอบสร้างความรกั ในสะใภ้จ้าว 

ด้วยมุมมองของสัญศาสตร์ ผลการวิจัย พบคตินิยมของความรักที่ตรงข้ามกัน 2 คติ คือ คตินิยมการคลุมถุงชน และ

คตนิิยมการเลอืกคูค่รองด้วยตนเอง ส่วนกลวิธีการประกอบสร้างความรกั ปรากฏ 2 กลวิธี ได้แก่ กลวิธีการสร้างความรกั

จากองค์ประกอบของตัวบท ซึ่งใช้พรหมลิขิตกับรักสามเส้าเป็นแนวเรื่องหลัก และกลวิธีการส่ือความรักด้วยกลวิธี

การบอกโดยอ้อม และการเอ่ยค�ำว่า“รัก”โดยตรง คตินิยมของความรัก และกลวิธีการประกอบสร้างความรัก 

ล้วนสื่อความหมายของความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจกับความรัก การแต่งงาน ครอบครัว เพศ และชนชั้นของคู่ครอง 

โดยเฉพาะอย่างย่ิงหญิงท่ีเป็นสะใภ้จ้าว โดยมรีะบบอปุถัมภ์ และค่านิยมด้านบญุคุณของไทย เป็นกลไกก�ำกับควบคมุ

การเลอืกคูค่รองของบตุรหลาน เพ่ือมุง่ธ�ำรงผลประโยชน์หลกัของวงศ์ตระกูล ด้านความมัน่คงของสถานภาพทางสงัคม 

และความมัง่คัง่ทางเศรษฐกิจ รวมทัง้ใช้ความเชือ่ในเรือ่งพรหมลขิติเป็นพลงัถ่วงดลุ และรอมชอมความสมัพันธ์ของ

อ�ำนาจดังกล่าว 

ค�ำส�ำคัญ:  ความรัก สะใภ้จ้าว คตินิยมของความรัก กลวิธีการประกอบสร้างความรัก

Abstract  

The purposes of this research are to analyze the ideology of love and the construction of love 

in Sapai Jao with the semiology theory. The study found that the binary opposition between the concept 

of arranged marriage and choice marriage is the foundation of the ideology of love in Sapai Jao. There are 

two techniques in the construction of love in Sapai Jao. The first one is textual technique, through the usage 

of destiny and love triangle theme, while the other one is love-communication technique, by directly and 

indirectly uttering the word “love.” The ideology of love and the consecution techniques of love in Sapai 

Jao both represent the power relationship between love, marriage, family, gender, and social class 

between couple, especially the daughter-in-law of a royal family, by having the Thai patronage system 

and the Thai value of gratefulness and obligation for parents as the main mechanisms in controlling 

the selection for the appropriated partner for the descendant. This is to maintain the benefit of the family 

in terms of social and economic prosperity. Furthermore, the belief in destiny, as seen in the story, can 

balance and compromise the oppositions in the said power relationship.

Keywords:  love, daughter- in- law of a royal family, ideology of love, technique in the construction of love
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บทน�ำ

	 ในปัจจุบันเรื่องเล่าเพื่อความบันเทิง เป็นสื่อที่ได้รับความนิยมอย่างมากประเภทหนึ่ง ซึ่งมีรูปแบบ

การน�ำเสนอแตกต่างกัน ดงัท่ีนพพร ประชากุล (2552ก,หน้า 237) กล่าวถึงไว้ สรปุได้ว่าเรือ่งเล่ามหีลายรปูแบบ 

ทั้งเรื่องสมมุติขึ้น เช่น เร่ืองสั้น นวนิยาย ภาพยนตร์ หรือเรื่องท่ีอิงข้อเท็จจริง เช่น ข่าว สารคดี หรือ

เรื่องที่ใช้ภาษาถ้อยค�ำ ตัวอย่างเช่น นวนิยาย และเรื่องท่ีใช้ภาพเป็นส่ือ เช่น ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ 

ส่วนกาญจนา แก้วเทพ (2549) ได้จ�ำแนกสื่อออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ส่ือประเภทวจนภาษาในรูปของ 

ภาษาพูด และภาษาเขียน เช่น บทกลอน เรื่องเล่า สื่อประเภทพฤติกรรม เช่น วัฒนธรรมประเพณี การแสดง 

การละเล่นต่าง ๆ สื่อประเภทวัตถุ คืออุปกรณ์ ข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ และส่ือประเภทอวจนภาษา เช่น   

กิริยาอาการ ระยะห่าง เวลา สถานที่ ฯลฯ

เรื่องเล่าเพ่ือความบันเทิงที่นิยมกันในปัจจุบัน มีท้ังประเภทใช้ถ้อยค�ำและไม่ใช้ถ้อยค�ำ ดังเช่น          

นวนิยาย ละครโทรทัศน์ เป็นต้น ความนิยมท่ีแพร่หลายประการหน่ึง คือ น�ำเรื่องเล่าประเภทถ้อยค�ำ

โดยเฉพาะนวนยิายมาดดัแปลงเป็นสือ่ภาพเคลือ่นไหว ตวัอย่างเชน่ นวนยิายเรือ่ง ปรศินา บทประพนัธ์ของ 

ว.ณ. ประมวญมารค หรือพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวิภาวดีรังสิตที่ได้รับการดัดแปลง เป็นภาพยนตร์ 

ละครเวที และละครโทรทัศน์หลายครั้ง (2560) เรื่องเล่าเรื่องน้ี น�ำเสนอความรักของชายเชื้อสายเจ้า

กับสาวสามัญชน กระแสความนิยมการอ่านการชมเรื่องเล่าลักษณะนี้มีเรื่อยมา ดังกรณีของสะใภ้จ้าว 

สะใภ้จ้าว เป็นนวนยิายของ “รจนา” หรอืสภุาว์ เทวกุล ณ อยุธยา พิมพ์ร่วมเล่มครัง้แรก เมือ่ พ.ศ. 2510 

ต่อมาได้รับการดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์ในปี พ.ศ.2545 และน�ำมาสร้างใหม่ใน ปี พ.ศ.2558 ออกอากาศ

ทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวสีช่ีอง 3 ผลติโดยบรษิทั บรอดคาซท์ไทย เทเลวชิัน่ (สะใภ้จ้าว, 2017) แม้ละครโทรทัศน์ 

จะมกีารปรบัแปลงเพ่ิมเตมิท้ังเรือ่งราว และตวัละครให้เป็นแนวโรแมนติกคอมเมด้ี แต่ยังคงแนวรกัโรแมนติก

เป็นหลักเช่นเดียวกับฉบับนวนิยาย 

เนือ้ความ กล่าวถึงเสดจ็พระองค์หญิงสกุลวุฒวิงศ์ เสดจ็ป้าของม.ร.ว.ดเิรกราชวิทย์ หรอืคณุชายโต 

ม.ร.ว.กิตตริาชนรนิทร์ หรอืคณุชายรอง และ ม.ร.ว.บดนิทราชทรงพล หรอืคณุชายเลก็ เสดจ็ ฯ ทรงรบัศรจีติรา

หลานสาวของคุณสอางค์กับคุณสร้อยเข้าวัง เพ่ือเตรียมหมั้น และแต่งงานกับคุณชายรองผู้สืบทอดมรดก     

แต่คุณชายรองไม่เตม็ใจ เพราะมคีนรกัอยู่แล้ว คอื ม.ร.ว.เทพีเพ็ญแสง หรอืคุณหญิงก้อย ซึง่แต่งงานกับอศันีย์

แต่หย่าร้างกันแล้ว วันหน่ึงสาลินน้องสาวของศรีจิตรา พบคุณชายรองก�ำลังพลอดรักอยู่กับคุณหญิงก้อย 

จึงเกิดการโต้เถียงกันข้ึน จนสาลินบอกว่าตนเป็นน้องสาวของศรีจิตรา ท�ำให้คุณหญิงก้อยรู้ว่าคุณชายรอง 

มคีูห่มายแล้วจงึโกรธคุณชายรอง ส่วนคณุชายรองโกรธสาลนิ เพราะถือว่าเธอคอืต้นเหตทุีท่�ำให้คณุหญิงก้อย

โกรธเคืองตน สาลินรู้สึกโกรธเกลียดคุณชายรอง เพราะมีคู่รักอยู่แล้วแต่ไม่ปฏิเสธการหมั้นหมาย และ

การแต่งงานกับพี่สาวตน ดังนั้น คุณชายรองกับสาลินจึงทะเลาะกันทุกครั้งที่พบกัน สาลินเล่าเรื่องดังกล่าว 

ให้พลฟัง โดยไม่ทราบว่าเขาคือคุณชายเล็ก การทะเลาะกัน กลับท�ำให้คุณชายรอง และสาลินย่ิงใกล้ชิด

สนิทสนมกัน คุณชายรองรู้ตัวว่ารักสาลินเมื่ออัศนีย์มาใกล้ชิดสาลิน จึงกราบทูลเสด็จ ฯ เพื่อปฏิเสธแต่งงาน

กับศรีจิตรา ปัญหาทุกอย่างคลี่คลายลงเมื่อคุณชายเล็ก กราบทูลเสด็จ ฯ เพื่อขอแต่งงานกับศรีจิตรา ทั้งนี้ 

ในฉบบัละครโทรทศัน์  ได้ปรบัแปลงเป็นความรกัท่ีสลบัคูกั่น ซึง่เสด็จ ฯ ทรงตระหนกัดว่ีาเป็นเพราะพรหมลขิติ

แม้เรื่องสะใภ้จ้าว จะเสนอความรักของชายหญิง เพ่ือให้ความส�ำเริงอารมณ์แก่ผู้อ่าน และผู้ชม

เป็นส�ำคัญ แต่ผู้วิจัยสังเกตว่าความรักท่ีเสนอในตัวบท มีความหมายแฝงที่สื่อถึงบทบาททางสังคม และ

ระบบคุณค่าทางวัฒนธรรมในช่วงเวลานั้น อันเป็นประเด็นน่าวิเคราะห์ต่อไปว่าคืออะไร และเป็นอย่างไร 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2_%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99
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ฉะน้ันผูวิ้จยัจงึสนใจศกึษาความหมายทีส่ลบัซบัซ้อนของการกระบวนการสือ่ และสร้างความรกั เป็นประเดน็ส�ำคญั 

ด้วยการใช้สัญศาสตร์ (semiotics) เป็นกรอบแนวคิดส�ำหรับการพิจารณา 

สัญศาสตร์หรือสัญวิทยา เป็นศาสตร์ที่ศึกษากระบวนการก�ำหนดความหมายจากการท�ำงาน 

ของสัญญะ (sign) อันประกอบด้วยรูปสัญญะ (signifier) และตัวความหมาย (signified) ชอกนาซี 

(Shaughnessy) และสแตดเลอร์ (Stadler) (สมเกียรต ิตัง้นโม,แปลและเรยีบเรยีง,2546) กล่าวถึง สญัศาสตร์

ไว้ตอนหนึ่ง สรุปได้ว่าเดิมสัญศาสตร์ เป็นวิธีการท่ีใช้ศึกษาเรื่องภาษา ต่อมาใช้ศึกษาระบบการท�ำงาน

ของเครือ่งหมายต่าง ๆ  ศาสตร์น้ี ปรากฏขึน้ช่วงปลายศตวรรษท่ี19 ผูร้เิริม่ คอื แฟร์ดนิอ็ง เดอ โซซร์ู (Ferdinand 

de Saussure) นกัภาษาศาสตร์แนวโครงสร้างนยิม ต่อมานกัวชิาการหลายท่านได้พฒันาแนวการศกึษาขึน้ 

เช่น เพียร์ซ (Peirce) นกัปรชัญาชาวอเมรกิา ได้น�ำมาใช้ศกึษาท�ำความเข้าใจระบบเครือ่งหมายทีไ่ม่ใช่ภาษา 

เช่น ผลผลิตทางด้านสื่อ  

งานศิลปะต่าง ๆ  ก็ใช้สญัศาสตร์ ศกึษากระบวนการสือ่ความหมาย เช่น ผลงานของเคอร์ตนิ(Curtin) 

(เถกิง พัฒโนภาษ แปลและขยายความ, 2551,หน้า 35-50) ซึง่ใช้สญัศาสตร์วิเคราะห์ภาพทีส่ือ่แทนความหมาย

ในสญัญะของงานศลิปะต่าง ๆ  เช่น งานจติรกรรมประเภทภาพเหมอืน และประเภทนามธรรม งานทศันศลิป์

และงานออกแบบ จากการวเิคราะห์ พบว่ารปูสญัญะอนัเป็นตวัความหมายทีถู่กใส่รหสัไว้นัน้คอืจารตีอนัเป็น

อิทธิพลทางสังคมที่ “เชื่อมโยงสัญญะเข้ากับความหมาย” ที่ใช้ภาพแทนความนั่นเอง

	 โซซร์ู ได้อธิบายว่าความหมายของสญัญะ หรอืสิง่ต่าง ๆ  จะเกิดขึน้มาจากความสมัพันธ์ของสิง่นัน้

กับสิง่อืน่ทีแ่ตกต่างกัน แต่อยู่ภายใต้ระบบเดยีวกัน ระนาบของระบบของสญัญะ ม ี2 ระนาบ คอื ความสมัพันธ์

ในแนวกระบวนชุด หรือกระบวนทัศน์ (Paradigmatic Relation) และความสัมพันธ์ในระนาบกระแสความ 

(Syntagmaitc Relation) ไชยรตัน์ เจรญิสนิโอฬาร (2545) เหน็ว่าสงัคมมนุษย์ได้สร้างความหมายต่าง ๆ  ข้ึน 

ด้วยการก�ำหนดกฎเกณฑ์ ข้อบงัคบั ระเบยีบแบบแผนต่าง ๆ  เพ่ือสร้างความหมายกบัสิง่นัน้ ๆ  หรอืพฤตกิรรมนัน้ ๆ

โรลอ็ง บาร์ตส์ (Roland Barthes) เป็นผูบ้กุเบกิในการน�ำสญัศาสตร์เชงิโครงสร้างนยิม มาวิเคราะห์

กระบวนการสือ่ความหมายของสือ่ ภาพ และตวับทต่าง ๆ  รวมท้ังใช้ในการศกึษาวรรณกรรม และวัฒนธรรม 

ผลงานการใช้มมุมองทางสญัศาสตร์ของบาร์ตส์ มาตคีวามสือ่ในเชงิวัฒนธรรม ซึง่เป็นทีรู่จ้กักันอย่างแพร่หลาย 

คือ มายาคติ (Mythologies) ซึ่งวรรณพิมล อังคศิริสรรพ (2558) ได้แปลเป็นภาษาไทย ส่วนการใช้มุมมอง

ทางสัญศาสตร์ มาวิเคราะห์วรรณกรรมนั้น นพพร ประชากุล (2558,หน้า 91-159) ได้กล่าวถึงไว้ สรุปได้ว่า  

สัญศาสตร์วรรณกรรม (literary semiologies) ของบาร์ตส์ มุ่งพิจารณากระบวนการสื่อความหมายของ       

ตวับทวรรณกรรม อนัเป็นวตัถุทางสงัคม และวัฒนธรรม จงึไม่อาจตัดขาดจากบรบิทดังกล่าวได้ ภาษาถ้อยค�ำ 

มีหน้าที่ในการสื่อความหมายเป็น 2 ระดับ ได้แก่ ความหมายตรง คือความหมายประจ�ำค�ำเป็นความหมาย     

ทีร่บัรูไ้ด้ทนัที และความหมายแฝงทีอ่นุมานตามความเคยชนิจากสญันยิม (convention) ถือเป็นความหมาย

เชิงคติความเชื่อ และค่านิยมในสังคม และวัฒนธรรม ซึ่งถูกเข้ารหัสใน 5 ระดับ คือ 1. รหัสปริศนาเป็นรหัส     

ที่กระตุ้นความสนใจใคร่รู ้เร่ืองราว 2. รหัสเหตุการณ์ คือรหัสท่ีท�ำให้ผู้อ่าน หรือผู้ชมรู ้ว่าเกิดอะไรขึ้น 

3. รหัสอรรถลักษณ์ เป็นรหัสที่ช่วยสื่อความหมายคุณลักษณ์ของตัวละคร และสถานที่ 4. รหัสสัญลักษณ์ที่

ใช้สือ่ความหมายให้เข้าใจในทางเดยีวกัน 5. รหัสวัฒนธรรม เป็นความรูท่ั้วไปของคตคิวามเชือ่ทีเ่ก่ียวกับมนุษย์

นพพร ประชากุล (2552ข,หน้า 324-325) กล่าวถึงการวิจารณ์วรรณกรรมในแนวสัญศาสตร์ไว้  

ตอนหนึ่งว่า นักสัญศาสตร์ ไม่ได้คัดค้านการศึกษาวรรณกรรมในแนวการจ�ำลองชีวิตมนุษย์ และโลกด้วย   

ชั้นเชิงทางวรรณศิลป์ที่โน้มน�ำผู้อ่านให้เกิดความซาบซึ้งในสุนทรียภาพ และได้คติชีวิตไปตามเจตนา หรือ 



4 Journal of Humanities, Naresuan University Year 15 Volumn 2, May - August 2018

ตามโลกทัศน์ของผู้แต่งซึ่งเป็น “ความหมายตรงตัว” แต่นักสัญศาสตร์ สนใจศึกษา “ความหมายแฝง” 

ทีเ่กิดจาก “คตคิวามเชือ่ค่านิยมทีค่อยหล่อเลีย้งเนือ้ความของวรรณกรรม และคอยโอบอุม้ความหมายตรงตวัไว้” 

จากการสังเขปเอกสารข้างต้น กล่าวได้ว่าสัญศาสตร์ เป็นการศึกษาการท�ำงานของสัญญะ 

ทั้งที่เป็นภาษาถ้อยค�ำ และไม่ใช่ถ้อยค�ำ อนัประกอบด้วยรปูสญัญะ และความหมายสญัญะ โดยมุง่วิเคราะห์

ตีความความหมายแฝงที่สื่อความหมายตามบทบาทหน้าท่ีทางสังคม และปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม

เป็นส�ำคัญ ซึ่งผู้วิจัยจะใช้ในการส�ำรวจความหมายดังกล่าวที่สื่อผ่านความรักในสะใภ้จ้าวต่อไป 

     

วัตถุประสงค์การวิจัย 

วิเคราะห์คตินิยมของความรัก และกลวิธีการประกอบสร้างความรักในสะใภ้จ้าว

ระเบียบวิธีวิจัย

1. ระเบียบวิจัยในครั้งนี้ คือ การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ เป็นเครื่องมือส�ำหรับ

วิเคราะห์ความรักในสะใภ้จ้าว 

2. ขอบเขตข้อมูล ได้แก่ สะใภ้จ้าวฉบับนวนิยาย ของรจนา และฉบับละครโทรทัศน์ที่ออกอากาศ

ทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ปี พ.ศ.2558  

3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ความรักในสะใภ้จ้าว ในกรอบแนวคิด 2 ประเด็น คือ 

    3.1 คตินิยมของความรักในสะใภ้จ้าว 

    3.2 กลวิธีการประกอบสร้างความรักในสะใภ้จ้าว 

	 4. น�ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์

ผลการวิจัย

1. คตินิยมของความรักในสะใภ้จ้าว

จากการวิเคราะห์ความรักในสะใภ้จ้าว พบคตินิยมของความรักที่ตรงข้ามกัน 2 แบบ คือ คตินิยม

การคลุมถุงชนกับคตินิยมการเลือกคู่ครองด้วยตนเอง

1.1 คตินยิมการคลมุถุงชน เป็นวิธีการแต่งงานท่ีผูใ้หญ่ฝ่ายชาย และฝ่ายหญิงเป็นผูเ้ลอืกคูค่รอง

ให้บตุรหลานของตน คตนิยิมน้ี สือ่ผ่านเสดจ็ ฯ หม่อมอ�ำพัน คุณสอางค์ คุณสร้อย และศรจีติรา ส่วนตัวละคร

ฝ่ายคตินิยมการเลือกคู่ครองด้วยตนเอง ได้แก่ คุณชายรอง สาลิน คุณชายเล็ก และคุณหญิงก้อย 

เสด็จ ฯ หรือเสด็จป้า เป็นพระเชษฐภคินีร่วมพระบิดาของบิดาคุณชายรอง ซึ่งมียศเป็นหม่อมเจ้า

เพราะเป็นบุตรของภรรยาน้อย ท่านแต่งงานกับหม่อมอ�ำพัน ส่วนคุณสอางค์ และคุณสร้อยพ่ีสาวของ

คุณสาวิทย์บิดาของสาลินนั้น มีบิดา เป็นพระยา มารดา เป็นหม่อมราชวงศ์ ทั้งสองท่าน เป็นป้าของสาลิน 

และศรีจิตรา คุณสอางค์ เป็นอดีตคู่หมั้นของเสด็จพระองค์เจ้าชายพระเชษฐาของเสด็จ ฯ ปัจจุบันอยู่ในวัง  

ในฐานะคนสนิทของเสด็จ ฯ ส่วนคุณสร้อยอดีตชาววัง อยู่บ้านราชด�ำริกับอุ่นเรือน และศรีจิตรา

สญัญะของเครอืญาตใินสะใภ้จ้าว สือ่ผ่านสถานภาพของเสดจ็ ฯ ท่ีสงูส่งทัง้ยศศกัดิ ์และชาตติระกูล 

“เสด็จป้า ฯ” และ “ป้า” คือญาติทางฝ่ายบิดาที่วัยอาวุโสกว่า และเป็นผู้อุปถัมภ์หลาน ด้วยศักด์ิท่ีสูงกว่า

หม่อมอ�ำพัน และสูงกว่าป้าของฝ่ายหญิง เสด็จ ฯ จึงทรงเป็นผู้บัญชาการการเลือกคู่ครองให้หลาน โดยมี

คณุสอางค์และคณุสร้อยด�ำเนินการตามบญัชา “เอาตวัศรจีติราเข้าไปรบัการอบรมในวัง” (รจนา,2557,หน้า 30)         

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87_3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2_%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99
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ส่วนศรีจิตราเข้าวังเพราะ “ทั้งคุณป้าใหญ่ คุณป้าที่นี่บอกว่าต้องไป พ่ีก็ต้องไป” (รจนา,2557,หน้า30) 

ค�ำพูดของศรีจิตรา แสดงถึงการเชื่อฟังผู้ใหญ่ ซึ่งถือเป็นความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณอย่างหน่ึง ศรีจิตรา

อยู่ในวังภายในขอบเขตการสงัเกตอย่างใกล้ชดิของเสด็จ ฯ ซึง่ “ศรจีติราจะรูส้กึว่าได้ทรงทอดพระเนตรอย่าง

ตรวจตรากิรยิาท่าทางของหล่อน โดยละเอยีดลอออยูบ้่าง อย่างจะทรงตรวจดคูวามบกพร่อง” (รจนา,2557,             

หน้า 50-51)

ศรจีติราถูกฝึกหดังานช่าง กิรยิามารยาท และการวางตวัเป็นแม่บ้านแม่เรอืน โดยอยู่ในการควบคมุ

ของเสด็จ ฯ และคุณสอางค์น้ันสื่อถึงขบวนการขัดเกลาอันเข้มงวดด้วยการจ�ำกัดขอบเขตสถานท่ี 

ส�ำหรบัก�ำกับพ้ืนท่ีร่างกาย กิรยิาท่าทาง และการประพฤติปฏิบติัตน เพ่ือเตรยีมความพร้อม และความเหมาะสม    

กับต�ำแหน่งสะใภ้จ้าว โดยเฉพาะอย่างย่ิงในฐานะภรรยาของ “หลานรกั” ของเสด็จป้า...ต�ำแหน่งของทายาท

กองมรดกมหาศาล” (รจนา,2557,หน้า 87)

	 การคลุมถุงชนเพ่ือสรรหาคู่ครองส�ำหรับบุตรหลาน โดยเฉพาะผู้ท่ีจะสืบทอดมรดกตามค่านิยม   

ของไทย ปรากฏในวรรณคดไีทยหลายเรือ่ง เช่น บทละครนอกเรือ่งสงัข์ทอง กษตัรย์ิท้าวยศวมิลก็เป็นผูเ้ลอืก

คู่ครองแก่พระธิดาทั้งเจ็ดองค์ ดังบทกลอนที่ว่า 

	    	 ท้าวคิดร�ำพึงถึงเวียงชัย		  นานไปจะเป็นของเขาอื่น

เห็นจะไม่จีรังยั่งยืน				   ด้วยลูกเต้าแต่พื้นเป็นธิดา

จ�ำจะคิดปลูกฝังเสียยังแล้ว			   ให้ลูกแก้วมีคู่เสน่หา

ถ้าเขยคนใดดีมีปัญญา			   จะยกพารามอบให้ครอบครอง

(กรมศิลปากร,2545,หน้า 79)

	 ท้าวยศวมิล คือสญัญะชองชนชัน้เจ้านายทีม่ยีศต�ำแหน่งสงูสดุ จงึมอี�ำนาจในการพทิกัษ์วงศ์ของตนไว้ 

ด้วยการคดักรองเขยท่ีด ีและมปัีญญาปราดเปรือ่ง เพ่ือมาครองบลัลงัก์แทนตน กรณีเช่นนีต้อกย�ำ้ถึงอ�ำนาจ

ของผู้มีสิทธิก�ำหนดกรอบในการเลือกเขย สะใภ ้และผู้สืบทอดมรดก 

พฤติกรรม และความคิดของตัวละครฝ่ายคลุมถุงชนล้วน แสดงถึงความเชื่อ และความคาดหวัง      

ในสงัคมยุคน้ันว่าสะใภ้ และภรรยาท่ีดงีาม เป็นพลงัส�ำคญัในการเชดิชชูือ่เสยีงเกียรติยศของสาม ีดงัทีเ่สดจ็ ฯ 

ทรงกล่าวกับคุณชายรองว่า “ชายรอง ป้าจะบอกให้ ถ้าได้เมียดีก็ช่วยกันส่งเสริมให้เจริญต่อไป แต่ถ้าไปได้

เมียไม่ดีเข้า มันก็จะมีแต่ให้ฉุดกันต�่ำลงมา” (รจนา,2557,หน้า 245) ถ้อยค�ำนี้ สื่อว่าการวางตัวที่เหมาะสม 

และศักดิ์ฐานะอันสูงส่งของภรรยา ย่อมมีส่วนส�ำคัญในการเกื้อหนุนเชิดชูสถานภาพของสามีเช่นกัน

	 1.2  คตนิิยมการเลอืกคูค่รองด้วยตนเอง กลุม่คตนิิยมความรกัแบบคลมุถุงชน ได้ตอกย�ำ้ความผดิพลาด

ของคตนิิยมการเลอืกคู่ครองด้วยตนเอง โดยอาศัยความเหลือ่มล�ำ้ทางชนชัน้ ตลอดจนกรอบความประพฤติตน 

มากดทับฐานะสะใภ้ หรือหญิงที่ชีวิตคู่ล้มเหลว เพ่ือยืนยันว่าคตินิยมแบบท่ีตนยึดมั่นน้ัน เหมาะสมกว่า 

อันเป็นวิธีการรักษาอ�ำนาจของฝ่ายตนให้คงไว้ ดังส่ือไว้ในคู่ของคุณชายโตกับจรวยคุณสาวิทย์กับอุ่นเรือน 

และคุณหญิงก้อยกับอัศนีย์

	 จรวยอดตีคนใช้(ข้าหลวง)ในวัง เป็นภรรยาของคุณชายโต มผีลให้คุณชายโต พลาดต�ำแหน่งผู้สืบมรดก 

จึงสร้างความไม่พอใจให้แก่หม่อมอ�ำพัน ดังความว่า “ถึงฉันจะมีลูกชายถึงสามคนก็จริงแต่พ่อพี่ชายโตของ

เธอมนัก็ใจเรว็ด่วนได้ไม่รกัด ีรบัเอาคนใช้มาเป็นเมยีเสยีแล้ว” (รจนา,2557,หน้า 44) ค�ำบรภิาษของหม่อมอ�ำพัน 

นอกจากสื่อนัยยะการไม่ยกย่องหญิงคนใช้ เพราะเห็นว่าฐานะต�่ำกว่าตนแล้วยังส่ือถึงการแบ่งชนชั้น

คนจากอาชพี โดยถือว่าผูใ้ช้แรงงานมศีกัดิฐ์านะต�ำ่ในสงัคม ย่อมไม่คูค่วรเป็นสะใภ้จ้าว ความคิดน้ีได้ตอกย�ำ้
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ไว้ในตวัละครทีม่ชีนชัน้สงูกว่า เช่น เสดจ็ ฯ ทรงกล่าวกับคุณชายรองว่า “ชายโตน่ะเข้าสมาคมกับใครเขาไม่ได้ 

เพราะได้เมียเป็นคนต�่ำ ต้องอับอายขายหน้าเขา” (รจนา,2557,หน้า 244) จรวยคนรับใช้จึงเป็นต้นเหตุ

ในการฉุดรั้งเกียรติยศ และศักดิ์ศรีของสามีให้ตกต�่ำลง

	 ส่วนการเลือกคู่ครองเองของคุณสาวิทย์ และอุ่นเรือนนั้น แม้ชาติตระกูลสูงกว่า แต่คุณสาวิทย์       

ไม่สนใจค�ำทัดทานของพ่ีน้อง เพราะ “ได้เกิดติดอกติดใจเร่งเร้าให้ท่านบิดาไปสู่ขอ ถึงแม้ว่าพ่ีสาวท้ังสอง     

จะคัดค้าน เพราะต้องการจะให้น้องชายได้แต่งงานกับสตรีท่ีมีเชื้อสาย “ผู้ดี” ด้วยก็ตาม” (รจนา,2557, 

หน้า 13-14) ความดงึดนัของคุณสาวิทย์เมือ่ตกในห้วงรกัอนัตรงึใจกับอุน่เรอืนสาวชาวสวนน้ี ตรงลกัษณะของ       

ท้าวชัยเสนกับนางมัทนา ในเรื่อง มัทนะพาธาที่ว่า “ความรักเหมือนโคถึก” (กรมศิลปากร,2513,หน้า 282)

ตวัละครคณุสาวิทย์ แสดงภาพของครอบครวัผูด้ท่ีีมบีตุรชายเพยีงคนเดยีว และเป็นคนเลก็ จงึเป็น   

ความหวงัของบพุการ ีและพ่ีน้องในการสบืต่อวงศ์สกุลกับหญิงผูม้ฐีานะทัดเทยีมกัน แต่ความรกัท่ีมต่ีอบตุรชาย 

และน้องชายคนเดียวของตระกูลก็มากล้นจนไม่กล้าขัดใจ 

	 อุ่นเรือนหญิง “ชาวสวน” เป็นภาพของหญิงในครอบครัวเกษตรกรท่ีอยู่ “เมืองนนท์” ซึ่งในรุ่นลูก     

ถือเป็นย่านชานเมืองที่เจริญ แต่ในสมัยของอุ่นเรือน “เมืองนนท์” เป็นตัวแทนชนบท อุ่นเรือนจึงมีฐานะ

ทัง้ผูใ้ช้แรงงานในการสร้างผลผลติ และยังเป็นคนบ้านนอก แต่ศักดิท่ี์ท�ำให้อุน่เรอืนย่ิงต่าง และต�ำ่กว่าคนอื่น ๆ  

คือ อุ่นเรือนเป็น “ลูกสาวเจ๊กชาวสวน” (รจนา,2557,หน้า 19) นัยยะของ “เจ๊ก” ในยุคน้ันมักสื่อถึงชาวจีน

ที่เป็นกรรมกรรับจ้าง หรือค้าขาย และขาดความส�ำรวมกิริยาวาจาตามกรอบของผู้ดี ผลของความต�่ำต้อย         

ด้านชาติสกุล ท�ำให้อุ่นเรือนได้รับการปฏิบัติจากพี่สะใภ้เสมือนเป็นคนใช้ 

	 การเลอืกคูค่รองของคณุหญิงก้อยผูม้เีชือ้สายจ้าวกับอศันีย์ ถาวรพนิช (เถลงิการ) หนุ่มนักเรยีนนอก

ลูกชายของมหาเศรษฐีชื่อ “นายเอื้อน ถาวรพนิช ที่มีข่าวว่าจะเป็นหุ้นส่วนใหญ่ในการก่อสร้างโรงแรมทัน

สมยัแข่งกับเอราวัณ” (รจนา,2557,หน้า 134) อศันีย์ แต่งงานกับย์คุณหญิงก้อยเพราะพึงใจ “ความเป็นเชือ้จ้าว 

เคยชนิต่อการมข้ีาทาสบรวิารคอยรบัค�ำสัง่มาแต่เลก็แต่น้อยท�ำให้เธอมสีง่าอยู่ในท”ี (รจนา,2557,หน้า 169) 

ส่วนคณุหญิงก้อย แต่งงานกับอศันย์ีเพราะได้ “อยู่บนกองเงนิกองทองโดยแท้” (รจนา,2557,หน้า 165)         

ทศันะนี ้สือ่ว่า แม้ตวัละครท้ังสองจะต่างชนชัน้ แต่ก็มสีิง่ทีเ่ก้ือกูลกัน  ชาตกิ�ำเนิดของคณุหญิงก้อย

ช่วยส่งเสรมิเกียรตยิศฐานะทางสงัคมแก่อศันีย์ ในขณะท่ีอศันีย์ คือชนชัน้นายทุนระดับนักธุรกิจจงึมทีรพัย์สิน

เก้ือหนุนคณุหญิงก้อย แต่ด้วยกรอบการเลีย้งดูทีแ่ตกต่างกัน และต่างยึดในกรอบของตน ไม่โอนอ่อนเข้าหากัน 

ทั้งคู่ก็ต้องหย่าร้างกัน ดังที่อัศนีย์กล่าวว่า “แข็งต่อแข็งเข้าหากันก็เลยหักเป๊าะเท่าน้ันเอง” (รจนา,2557,     

หน้า 135) ซึง่สือ่ถึงการไม่สามารถคละเคล้ากันได้อย่างสนทิของชนชัน้ทัง้สอง เพราะต่างนยิมแนวทางของตน

ในขณะท่ีคตินิยมการคลุมถุงชนเชื่อว่าอยู่กันไป “ก็จะต้องรักกันเอง” (รจนา,2557,หน้า 245) 

คณุชายรองซึง่ยึดคตนิิยมการเลอืกคูค่รองด้วยตนเอง กลบัเห็นตรงข้าม ดงัทีป่ฏิเสธการแต่งงานกับศรจีติรา 

เพราะ “ฉนัไม่ได้รกัเขา ฉนักไ็ม่ควรจะแต่งงานกับเขา ให้เขาเสยีใจวนันี ้ยังดกีว่าต่างคนต่างจะต้องเสยีใจกัน

ไปตลอดชีวิต เพราะฉันไม่เชื่อท่ีผู้ใหญ่ชอบพูดกันว่า แต่งกันไปแล้วก็รักกันเอง” (รจนา,2557,หน้า 387) 

เหตผุลน้ัน นอกจากสือ่ถึงความเช่ือการครองคูกั่นอย่างมคีวามสขุว่าต้องมคีวามรกัเป็นท่ีพ้ืนฐานแล้วยังแสดงถึง

ความเป็นสุภาพบุรุษของชายที่ไม่อาเปรียบสุภาพสตรี และยังมีความเห็นอกเห็นใจผู้อื่นเป็นส�ำคัญอีกด้วย

คตนิยิมน้ี ได้ตอกย�ำ้ผ่านเหตกุารณ์ทีค่ณุชายรอง ตัดสินใจจะแต่งงานกับคุณหpญิงก้อย โดยไม่รงัเกียจ

ว่าเธอเป็นหม้าย ดังที่กล่าวกับคุณหญิงกลางว่า “พี่ไม่แคร์ใครทั้งนั้น แคร์อยู่อย่างเดียวเท่านั้นว่า จะท�ำให้
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เสดจ็ป้าท่านเสยีพระทยั เพราะท่านก็ทรงเลีย้งพ่ีมาตัง้แต่เล็กแต่น้อย ส่งเสียให้เล่าเรยีนสารพัด แต่ถ้าหญิงก้อย

จะแต่งงานกับพี่ พี่ก็พร้อมที่จะรับชื่อว่าเป็นคนทรยศ” (รจนา,2557,หน้า 108) 

คณุชายรอง เป็นสญัญะของผูท่ี้บชูาความรกั คอื แม้ว่าครัง้นีคุ้ณชายรองยังลงัเลเพราะตระหนกัดีว่า

พฤตกิรรมของคณุหญิงก้อยไม่เป็นท่ียอมรบัของคนรอบข้าง ส่วนคณุชายรองก็ยึดมัน่กตญัญูต่อผูม้พีระคณุ

เป็นส�ำคัญ แต่ถ้าหญิงคนรักเต็มใจครองคู่กับตน คุณชายรองเลือกท่ีจะขัดค�ำสั่งอันถือเป็นความอกตัญญู

ต่อผู้ใหญ่ที่มีคุณ ในทางตรงข้าม เมื่อคุณชายรองรู้ตัวว่ารักสาลินก็ไม่ลังเลเข้ากราบทูลเสด็จ ฯ เพื่อปฏิเสธ

การแต่งงานกับศรจิีตราอย่างเดด็เดีย่ว และตรงไปตรงมา คณุชายรองได้ตอกย�ำ้ความคิดนีกั้บคณุตาคณุยาย

ว่า “คุณตาจะว่าผมผดิหรอืถูก ผมก็ยอมรบัทัง้สิน้ แต่ผมก็ได้ทลูเสดจ็ป้าไปแล้วว่าผมจะแต่งงานกบัศรจีติราไม่ได้ 

เพราะผมรักสาลิน” (รจนา,2557,หน้า 367) ค�ำตอบสื่อถึงการยืนหยัดในคติการครองคูท่ี่ต้องเกิดจากความ

รกักันและกัน เพ่ือชวิีตคูย่ั่งยืน ทัง้ยังแสดงว่าคณุชายรอง มคีวามรบัผดิชอบและให้เกียรติผู้ใหญ่อย่างองอาจ 

รวมทั้งมั่นใจในการตัดสินใจของตนเอง และมั่นใจในคุณสมบัติของสาลิน

ในตอนเปิดเรือ่งของสะใภ้จ้าวฉบบันวนิยาย สาลินกล่าวว่า “ท�ำไมนะคะ ท�ำไมนะ กับอแีค่แต่งงาน

กับหม่อมราชวงศ์แค่น้ีก็ต้องวุ่นวาย ถึงกับจะต้องส่งตัวพ่ีศรีเข้าไปรับการอบรมในวังเทียวหรือคะ” (รจนา,

2557,หน้า 9) โดยเฉพาะแต่งงานกับ “ผู้ชายเขามีคู่รักอยู่แล้ว” (รจนา,2557,หน้า 36) ถ้อยค�ำดังกล่าว 

สือ่ถึงทศันะของสาลนิท่ีต่อต้านค่านิยมภรรยาว่าต้องท�ำหน้าทีแ่ม่บ้านแม่เรอืน ส่วนการแต่งงานแบบคลมุถุงชน              

โดยปราศจากความรกัชวิีตคูย่่อมมแีต่ความทกุข์ทรมาน ดงันัน้สาลนิจงึต้องการให้คณุชายรอง “บอกผูใ้หญ่

ซิว่าคุณไม่ต้องการแต่งงานกับพี่สาวของฉัน เพราะคุณรักคนอื่นอยู่แล้ว บอกซ ิพีส่าวของฉันจะได้ไม่ต้องมา  

รับเคราะห์ทนทุกข์ทรมานใจ” (รจนา,2557,หน้า 80) ข้อความนี้ ได้ตอกย�้ำความคิดดังกล่าวอย่างชัดเจน 

รวมทัง้สือ่ถึงลกัษณะของหญิงทีม่อีสิระ กล้าเผชญิกับความเป็นจรงิ และยังแสดงถงึค่านยิมของการแต่งงาน

ว่าต้องมพ้ืีนฐานจากความรกัของทัง้ชาย และหญิง สาลนิจงึคดัค้านการแต่งงานแบบคลมุถุงชนของศรจีติรา

อยู่เสมอ

คุณชายเล็กในฉบับนวนิยาย เป็นสัญญะการเลือกคู่ครองเองอย่างอิสระเสรี แต่เมื่อประจักษ์ว่า

คุณชายรอง และสาลินรักกัน คุณชายเล็กก็เสียสละ เพื่อให้ทุกอย่างลงเอยด้วยดี “เพราะมันยุ่งกันไม่รู้จะจบ

เมื่อไหร่น่ียังไงล่ะ ฉันเลยคิดอยากจะแต่งงานเสียที” (รจนา,2557,หน้า 410) การกระท�ำของคุณชายเล็ก    

เป็นการตอกย�ำ้คตคิวามรกั และการแต่งงานท่ีชายหญิงต้องรกักันท้ังสองฝ่าย คุณชายเล็กช่วยให้พ่ีชาย และ

สาลินหญิงที่ตนหลงรักได้สมหวัง และด้วยความสงสารศรีจิตรา จึงกราบทูลเสด็จ ฯ ขอแต่งงานกับศรีจิตรา 

แต่คุณชายเล็ก และศรีจิตราในฉบับละครโทรทัศน์นั้นรักกัน 

คตนิิยมท้ังสองคต ิแสดงความสมัพันธ์เชงิอ�ำนาจระหว่างความรกั เพศ และชนชัน้ โดยมกีารแต่งงาน

เป็นจุดหมาย ในขณะที่หญิงผู้มีอ�ำนาจสูงสุดในการปกครองดูแลครอบครัว เป็นผู้ก�ำกับการคลุมถุงชน 

โดยใช้กรอบความรัก และหวงัดีต่อหลานชายเป็นทีต่ั้ง แต่ชายไม่ยอมสูญเสียอ�ำนาจในการเป็นผู้เลือกหญงิ 

และเป็นผูก้�ำหนดวิธีการเลอืกคูค่รองเอง คอื ต้องแต่งงานกับหญงิทีต่นเลอืก และรกัเท่าน้ัน สาลนิก็เป็นหญงิ

ที่ถูกเลือกจากฝ่ายชายเช่นกัน แม้เสด็จ ฯ ที่เป็นหญิง ทรงยอมให้คุณชายรองแต่งงานกับสาลิน  แต่พระองค์

ก็มีอ�ำนาจสูงสุดในการจัดงานสมรส ให้ด�ำเนินตามขนบประเพณี หากพิจารณาอย่างผิวเผินจึงเหมือน

อ�ำนาจชายเหนืออ�ำนาจหญิง แต่หากพิจารณาอย่างถี่ถ้วน จะเห็นว่าอ�ำนาจชาย และหญิง จัดแบ่งบทบาท

หน้าที่กันอย่างสมดุล
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2. กลวิธีการประกอบสร้างความรักในสะใภ้จ้าว 

ส�ำหรบักลวธีิการประกอบสร้างความรกัในสะใภ้จ้าวน้ี พบ 2 กลวธีิ คือ กลวิธีการสร้างความรกัจาก

องค์ประกอบของบตัวบท และกลวิธีการสื่อความรัก ผลการศึกษา ปรากฏดังนี้  คือ 

2.1 กลวิธีการสร้างความรกัจากองค์ประกอบของตวับท พบกลวิธีการใช้ความเชือ่เรือ่งพรหมลขิติ

และการวางโครงเรื่องแนวรักสามเส้า โดยน�ำเสนอผ่านความลังเลของตัวละครหลักชายท่ีต้องเลือก

การแต่งงานตามหน้าที่ ซึ่งผู้ใหญ่ผู้มีพระคุณ “จัดการ” ให้ หรือเลือกการแต่งงานกับคู่รักของตน แต่ในที่สุด       

เขากลับเลือกทางสายที่สามโดยไม่มีใครคาดคิด 

แนวเรือ่งท้ังสองนี ้เป็นแนวนยิมทีม่กัใช้ประกอบสร้างเรือ่งเล่าแนวรกัโรแมนตกิ พรหมลขิิตในสะใภ้จ้าว 

ได้แปรเปลี่ยนความขุ่นข้องหมองใจของคุณชายรอง และสาลินให้กลายเป็นความรัก อีกท้ังได้สลับคู่ให้

คุณชายเล็กกับศรีจิตราได้ใกล้ชิดกัน คุณชายเล็ก ซึ่ง “ไม่ค่อยจะเชื่อเรื่องโชคชะตา หรือพรหมลิขิต” (รจนา,

2557,หน้า 395) แต่เมือ่พบความพลกิผนัด้วยตนเองก็ต้องเปล่ียนความคิด พฤติกรรมดังกล่าวของคุณชายเล็ก 

สือ่ถึงการยอมรบัอ�ำนาจ “พรหมลขิติ” ทีก่�ำหนดให้คณุชายรองกับสาลินรกักัน แต่พรหมลิขิตก็ท�ำให้คุณชายเล็ก 

“ปลงตก” (รจนา,2557,หน้า 395) ไม่ตกอยู่ในห้วงเหวของผู้พ่ายรัก 

ในฉบับละครโทรทัศน์ ได้เน้นความเชื่อเรื่องพรหมลิขิตไว้หลายตอน เช่น เริ่มเรื่องด้วยการเล่าเรื่อง

ของสาลินว่า “ทุกสิ่งขึ้นกับ“พรหมลิขิต”สุดจะดลบันดาลให้เป็นไป” (สะใภ้จ้าว ตอนท่ี 1,2558) รวมท้ัง 

การท�ำงานของพรหมลขิติท่ีก�ำหนดให้เน้ือคู่ได้ครองคูกั่น ดังท่ีคุณชายรองกล่าวว่า “จนิตนาการของคนท่ีแต่งข้ึน 

ก็ยังมหัศจรรย์ไม่เท่ากับสิ่งที่โชคชะตาบันดาลให้เป็นไป” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 17,2558)

พรหมลขิติ จดัสรรความรกัได้อย่างลงตวั โดยการคลีค่ลายความรกัต้องห้ามของสาลนิกับคุณชาย

รองท่ีจะกระทบต่อระบบคุณค่าทางจริยธรรม และระบบความสัมพันธ์ของเครือญาติ โดยเฉพาะอย่างย่ิง

ระหว่างพ่ีน้องท้องเดียวกัน ด้วยการสร้างอรรถลักษณ์ (seme) เชิงบวกของตัวละครท่ีด�ำเนินตามกรอบ

ของสังคม

ส�ำหรับการวางโครงเรื่องแนวรักสามเส้านั้นได้ใช้กลวิธีการจัดวางโครงเรื่องย่อยท่ีทับซ้อน และ 

เชือ่มโยงสมัพันธ์กันอยู่ 2 แนว คอื แนวชงิรกัหักสวาท และแนวรกัต้องห้าม โดยมตีวัละครหลกั คอืคุณชายรอง 

และสาลิน เชื่อมโยงเหตุการณ์สู่การไขรหัสปริศนาว่าหญิงใดจะได้เป็นสะใภ้จ้าว  

การชงิรกัหกัสวาท เริม่เมือ่อศันีย์ช่วงชงิคณุหญิงก้อยคนรกัของคณุชายรองไป ท้ังคูแ่อบแต่งงานกัน      

ที่เมืองนอก ท�ำให้คุณชายรองทุกข์ทรมาน และอับอาย เพราะถูก “หมิ่นความเป็นชายอย่างฉกรรจ์” (รจนา,

2557,หน้า 87) ความรกัแนวชงิรกัหักสวาทได้เปลีย่นเป็นรกัต้องห้าม เมือ่คณุหญิงก้อยซึง่หย่าขาดกับอศันย์ี      

หวนกลับมาคืนดีกับคุณชายรอง เพื่อใช้ “เป็นเครื่องล้างอาย ล้างมลทินที่เคยถล�ำลึกลงไปให้จงได้... หม่อม

ราชวงศ์กิตตริาชนรนิทร์น้ัน...เป็นผูท่ี้ใคร ๆ  ก็รูจ้กักันอยู่ว่าจะต้องได้รบัมรดกอนัมหาศาลของเสดจ็ ฯ” (รจนา, 

2557,หน้า 105) คุณชายรอง หลงเชื่อการหลอกลวงของคุณหญิงก้อย จึงยอมคืนดีด้วย  แต่คุณชายรอง 

“เป็นของต้องห้ามเสยีแล้ว” (รจนา,2557,หน้า 45) เพราะมคู่ีหมายแล้ว อกีท้ังเสดจ็ ฯ ต�ำหนว่ิา “หญิงก้อยน่ะ

เอาแต่ใจตัวเอง หัวสมัยเจี๊ยบ จนกระทั่งเห็นว่าไอ้การท่ีจะนอนกับผู้ชายสักคนหน่ึงน่ะมันเป็นเรื่องธรรมดา

สามัญเหลือเกิน” (รจนา,2557,หน้า 244) ถ้อยค�ำนี้ สื่อถึงการดูแคลนหญิงหม้ายที่ประพฤติตนไม่เหมาะสม

ในขณะที่คุณชายรอง เป็นของต้องห้ามเพราะมีคู่หมาย คุณหญิงก้อยก็เป็นของต้องห้ามไม่คู่ควร

กับชายใด เพราะเป็นหม้าย และไม่รักนวลสงวนตัว จึงมีสถานภาพต�่ำต้อยกว่าคนท่ัวไป ดังความใน
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มหาเวสสันดรชาดกตอนหนึ่งที่กล่าวถึงหญิงหม้ายว่า “ครั้นจะอยู่ไปเป็นม่ายก็ตรอมจิต...เป็นสตรีมีผัวสอง 

ไม่ผ่องแผ้วเป็นราค”ี (กรมศึกษาธิการ,2503,หน้า 73) หรอืในเสภาขนุช้างขนุแผน นางทองประศรกีล่าวต�ำหนิ

นางวันทองท่ีไม่รกัเดยีวใจเดยีว จงึเป็นหญิงด้อยคณุค่า ทัง้น้ีเพือ่ทกัท้วงไม่ให้ขนุแผนพานางวนัทองหนไีว้ว่า

   วันทองหมองแม้นเหมือนแหวนเพชร	 	 แตกเม็ดกระจายสิ้นเป็นสองสาม

จะผูกเรือนก็ไม่รับกับเรือนงาม		  แม่จึงห้ามหวงเจ้าเพราะเจ็บใจ ฯ

(กรมศิลปากร,2544,หน้า 306)

สถานภาพหม้าย เป็นลกัษณะเชงิลบของคุณหญิงก้อย แสดงผ่านเหตุการณ์ท่ีเธอด่ืมเหล้าจนขาดสติ 

และออกจากงานเต้นร�ำไปกับอัศนีย์อดีตสามี คนแวดล้อมต่างรู้สึกว่า “มันมิได้ช่วยสร้างผลดีให้แก่สตรีผู้มี

นามว่าคุณหญิงก้อยนั้นเลยแม้แต่น้อย จะมีก็แต่เสมอตัวหรือไม่ก็เลวร้ายลงย่ิงกว่าเดิมน้ันเสียอีก” (รจนา,

2557,หน้า 421) พฤตกิรรมนี ้ตอกย�ำ้ความไม่รกันวลสงวนตวัของหญิงหม้ายกับชาย ฉะนัน้ แม้คณุหญิงก้อย 

จะอยู่ในชนชั้นสูงเสมอกับคุณชายรอง แต่การประพฤติตนที่เสื่อมเสียเช่นนี้ สื่อย�้ำถึงความไม่เหมาะสมที่จะ

เป็นสะใภ้จ้าว

สะใภ้จ้าวยังใช้ความโกรธ และความเกลยีดมาประกอบสร้างความรกั ดังการวิวาท และความโกรธ

เกลยีดระหว่างคณุชายรองกับสาลนิ ได้กลายเป็นความรกั เพราะความโกรธได้เผยตวัตนของสาลนิท่ี “โผงผาง 

ตรงไปตรงมา” (รจนา,2557,หน้า 385) แก่นแท้นี้ ท�ำให้คุณชายรองหลงรักเธอ และเมื่อมีชายอื่นมาพัวพัน

สาลิน โครงเรื่องจึงพลิกผันสู่รักสามเส้าแนวแย่งชิง โดยคุณชายรองแสดงความโกรธ ความแหนหวงสาลิน 

ด้วยการแสดงพฤติกรรมต่าง ๆ เช่น การออกค�ำสั่งเชิงกีดกันไม่ให้ใกล้ชิดชายอื่น หรือการถามเชิงประชด 

อย่างไม่พอใจเกี่ยวกับชายที่มาใกล้ชิดสาลิน เป็นต้น

เมือ่เปรยีบเทียบลกัษณะของสาลนิกับศรจีติรา และคุณหญิงก้อยแล้ว จะเห็นว่าสาลนิมคุีณสมบติั  

คาบเกี่ยวทั้งแบบศรีจิตรา และคุณหญิงก้อย ดังนี้

คณุสมบตัขิองศรจีติราซึง่ “มคีวามหมดจดน่าด ูควรจะใช้ค�ำพูดเปรยีบเทยีบว่า “งามคล้ายรปูป้ัน”

(รจนา,2557,หน้า 351) น้ันสือ่ภาพความงามตามอดุมคตแิบบไทย ทีม่กัพบในชาววัง และแวดวงเชือ้สายผูด้ี 

แต่ในยุคของหนุ่มสาวสมัยใหม่ ศรีจิตรา คือหญิงที่ไร้ชีวิตจิตใจ ถูกปั้นถูกแต่งตามใจของผู้ใหญ่  

ในมุมของคุณชายรอง ศรีจิตราและสาลินแตกต่างกัน “ตั้งแต่แรกเห็นเป็นต้นมาหล่อนผู้นั้นมิเคย    

ทีจ่ะหยุดน่ิงเป็น “ภาพตาย” อย่างท่ีพ่ีสาวของหล่อนเลย...อากัปกิรยิาของหล่อน...หาได้มอีะไรเคลอืบแคลง

แฝงแต่งแต้ม...โกรธง่าย หายเรว็ ความรูส้กึของหล่อนน้ันอ่านออกได้โดยง่ายนกั” (รจนา,2557,หน้า 214-215) 

ความตรงข้ามนี้ ได้ตอกย�้ำไว้ในความคิดของสาลินที่กล่าวเปรียบเทียบตนกับศรีจิตรา ให้คุณชายรองฟังว่า  

ศรจีติรา เปรยีบได้กับ “ต้นไม้ทีเ่จ้าของคอยทะนุบ�ำรงุ” (รจนา,2557,หน้า 335) ในขณะท่ีสาลนิ เปรยีบเหมอืน 

ศรีจิตรา สาลิน คุณหญิงก้อย

กุลสตรีไทย ตามสมัย ทันสมัย

เชื่อฟังผู้ใหญ่ เป็นตัวของตัวเอง เอาแต่ใจตนเอง

รักนวลสงวนตัว รักนวลสงวนตัว อิสระในการคบชาย

เก็บความรู้สึก เปิดเผย จริงใจ ไม่จริงใจ
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“ตะโกป่า” (รจนา,2557,หน้า 336) ลกัษณะของศรจีติรา และสาลนิ แตกต่างกันตามการอบรมเลีย้งดศูรจีติรา 

อยู่ในขอบเขตแบบกุลสตรี จึงเปราะบางต่อการเผชิญปัญหา ตรงข้ามกับสาลินที่ได้รับการอบรมให้ปรับตัว 

และอดทนต่อความผันแปรของธรรมชาติ และบุคคลแวดล้อม 

คณุสมบตัขิองสาลนิ สือ่ถึงความมชีวีติชวีา ความเปิดเผยทีท่�ำให้คณุชายรองฝังใจ และเข้าถึงแก่น

แห่งตัวตน และจิตใจของเธอโดยง่าย ซึ่งตรงข้ามกับพฤติกรรมของคุณหญิงก้อยท่ีเอาแต่ใจ มุ่งเอาชนะจน 

“หยามน�้ำใจเขานัก ในการท่ีพาสามีเก่าไปควงเย้ยหยันเขาเช่นน้ัน” (รจนา,2557,หน้า 214) ลักษณะของ

คุณหญิงก้อย สื่อถึงความเคียดแค้น เพราะเห็นแต่คุณค่าของตนจนมุ่งเอาชนะคนอื่นตลอดเวลา 

ดงันัน้ ภาพของสาลนิจึงเป็นการผสานคณุสมบตัขิองกุลสตรใีนแบบเดมิ และความทนัสมยัในยุคใหม่ 

ไว้อย่างพอเหมาะ “ขนาดก�ำลังพอดี” (รจนา,2557,หน้า 288) อันเป็นความลงตัวไม่ล�้ำไปทางใด ทางหนึ่ง 

คุณลักษณ์ในการประพฤติปฏิบัติของสาลินนี้ชายพึงใจ และชื่นชม เช่น เมื่อสาลิน ปฏิเสธคุณชายรองที่จะ

เลีย้งอาหารตอบแทน เพราะเกรงว่าคณุตาคณุยาย จะเป็นห่วงหากกลบับ้านค�ำ่ คณุชายรองได้กล่าวชมสาลนิ 

ว่า “เธอนี่เป็นเด็กดีจริงนะ” (รจนา,2557,หน้า 193) หรือคุณชายรอง กล่าวตักเตือนสาลิน ที่ไปใกล้ชิดกับ 

อัศนีย์ว่า “ไม่อยากจะเห็นผู้หญิงดี ๆ  ต้องอกหัก” (รจนา,2557,หน้า 273) พล หรือคุณชายเล็ก ก็ได้กล่าวชม

สาลินที่เกรงคุณตาคุณยาย เป็นห่วงท่ีกลับบ้านค�่ำ “คุณน่ีเป็นเด็กน่ารักจัง” (รจนา,2557,หน้า 206) หรือ

กล่าวกับคณุหญงิกลางว่า “สงสารเดก็เขาดีๆ  จะต้องมาอกหกั” (รจนา,2557,หน้า 293) และอศันย์ี กล่าวชม 

สาลินว่า “ดีใจที่รู้ว่าคุณเป็นเด็กดี ไม่เคยออกไปไหนกับใคร” (รจนา,2557,หน้า 140)

ค�ำกล่าวชมพฤติกรรมในเชิงบวกของสาลินนั้น สื่อถึงค่านิยมคุณสมบัติของสตรีท่ีชายพึงใจ คือ   

การรกันวลสงวนตวักับเพศตรงข้าม มคีวามรกัความกตญัญู และอาทรต่อความรกัความห่วงใยของผูเ้ลีย้งดู

และญาติพี่น้อง แต่ขณะเดียวกันก็ไม่อ่อนแอ สามารถรับผิดชอบ และช่วยเหลือตนเองได้

อรรถลักษณ์ (seme) ของเด็ก มีทั้งเชิงบวก และเชิงลบ ในเชิงบวก สื่อถึงความอ่อนวัย ความร่าเริง

ความสดใส ความบริสุทธิ์ และความเปิดเผย ในเชิงลบ เด็ก สื่อถึงความอ่อนประสบการณ์ ขาดความถี่ถ้วน          

ดังเหตุผลท่ีสาลิน กล่าวกับอัศนีย์ “ผู้หญิงไทยน่ะ ไม่นิยมที่จะไปไหนสองต่อสองกับผู้ชายที่ไม่รู้จักกัน

อย่างนี้หรอกค่ะ” (รจนา,2557,หน้า 140) แต่สาลิน มิได้ฉุกใจว่าการที่ตนนั่งรถไปกับคุณชายรองนั้นก�ำลัง 

“ไปไหนสองต่อสองกับผู้ชาย” พฤติกรรมนี้เป็นความย้อนแย้ง และสื่อถึงลักษณะของเด็กท่ีฉลาด แต่ขาด

ความเฉลียว เพราะรถเป็นพ้ืนที่ส่วนตัว และมีบริเวณจ�ำกัด จึงสร้างระยะใกล้ชิดในการพบปะกันมากกว่า

วัง บ้าน ห้องสมุดและร้านอาหาร

การพบปะ และความใกล้ชิด จึงเป็นอ�ำนาจอย่างหน่ึงของความรัก ดังแสดงจากความสัมพันธ์        

ในเชิงตรงข้ามกันที่คุณชายรองปฏิบัติต่อศรีจิตรา และสาลิน แม้คุณชายรอง และศรีจิตราจะอยู่ในรอบรั้ว

เดียวกัน แต่ก็มิได้สนใจพบปะกับศรีจิตรา ซึ่งแสดงว่าคุณชายรองไม่ต้องการที่จะสร้างความสนิทสนมกับ      

คู่หมายที่อยู่ใกล้ชิดกัน แต่เขากลับมีเหตุต้องพบปะใกล้ชิด และมีเหตุที่ต้องขับรถไปส่งสาลินที่บ้านอยู่ห่าง

ไกลถึงชานเมือง

สะใภ้จ้าว ใช้เรือนหอสื่อความสัมพันธ์ของความรักกับความโลภ และความริษยา ดังค�ำบรรยาย    

ตอนหน่ึงว่า “เรอืนหอ หรอืถ้าจะพูดให้ถูกก็คือ “ตกึหอ” ได้มกีารด�ำเนินการสร้างไปอย่างรวดเรว็ และประณตี” 

(รจนา,2557,หน้า 297) ความหมายโดยตรงของ“ตึก น.อาคารท่ีก ่อสร ้างด้วยอิฐปูนเป็นต้น” 

(ราชบัณฑิตยสถาน,2556,หน้า 505) ส่วน “เรือน น.สิ่งที่ปลูกสร้างที่ยกพื้นและกั้นฝา มีหลังคาคลุมส�ำหรับ

เป็นที่อยู่” (ราชบัณฑิตยสถาน,2556,หน้า 1021) 
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สัญญะของเรือนหอกับตึกหอ สื่อถึงความไม่เท่าเทียมกันในด้านคุณค่าราคา ความทันสมัย             

ขนาดความหรูหราโอ่อ่า รวมทั้งศักดิ์สกุล และความมั่งคั่งของผู้อาศัย เรือนหอ มักใช้ไม้สร้าง ซึ่งเสื่อมสภาพ

เรว็กว่าตกึ ทีส่ร้างด้วยอฐิหินปนู อนัสือ่คณุลกัษณ์ของความหนกัความหนาแน่นจงึคงทน และมัน่คงกว่าไม้ ตกึ       

ให้ภาพที่ขนาดใหญ่โตสง่าโอ่โถงกว่าเรือน และเป็นท่ีนิยมกว่าเรือนไม้ ฉะน้ันเรือนหอ หรือตึกหอจึงเป็น

สัญลักษณ์ของมูลค่าทรัพย์สินที่ประกัน และประกาศฐานะของสะใภ้จ้าว ผู้จะได้ดูแลสมบัติ และบริวารใน

วังต่อไป 

เรอืนหอ ท�ำให้จรวยสะใภ้ใหญ่เกดิความรษิยาศรจีติรา ดงัแสดงออกโดยยุยงให้คณุชายโต ไปปลกูบ้าน

นอกวงั หรอืการท�ำรา้ยจติใจศรีจิตรา ด้วยการบอกใหศ้รจีิตรารูว่้า คุณชายรองไม่เตม็ใจแต่งงานกบัศรจีิตรา 

เพราะมีคนรักอยู่แล้ว สะใภ้จ้าวฉบับละครโทรทัศน์ ได้ใช้เรือนหอเน้นย�้ำความริษยา และความละโมบของ

คุณหญิงก้อย เช่น การกล่าวอ้างกับช่างท�ำผมว่าจะเข้าวังเพ่ือ “จะเข้าไปดูเรือนหอของหญิง” (สะใภ้จ้าว 

ตอนที่ 13,2558) หรือการโต้เถียงเสด็จ ฯ อย่างไม่ย�ำเกรงว่าเรือนหอ “ควรจะเป็นของเราสองคน  ซิเพคะ 

ในเมื่อคุณรองตัดสินใจจะแต่งงานกับหญิงแล้ว” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 13,2558)  

ความโลภของคุณก้อยถึงขั้นพูดปดให้คนอื่นเข้าใจว่าตนได้เป็นเจ้าของเรือนหอ และอ้างว่าตน    

ควรร่วมครอบครองเรือนหอ เพราะจะแต่งงานกับคุณชายรอง ความหลงในลาภยศ ท�ำให้คุณหญิงก้อยลืม

ความทรนง ขาดความละอาย จนคาดคั้นให้คุณชายรองกราบขออภัยเสด็จ ฯ เพราะ “เราสองคนควรได้กลับ

ไปใช้ชวิีตร่วมกันในวงัวฒิุเวศน์ แล้วก็จะได้อยู่เรอืนหอหลงันัน้ ให้สมเกียรตสิมฐานะ” (สะใภ้จ้าว ตอนที ่15,2558) 

เธอขอตดัสมัพันธ์รกักับคณุชายรอง เมือ่หมดหวงัว่าจะได้ครอบครองสมบตัขิองวุฒวิงศ์ คณุหญิงก้อยจงึตก

เป็นเหย่ือของกับดักที่คุณชายรองวางไว้ ในที่สุดคุณหญิงก้อยก็ต้องพลาดต�ำแหน่งสะใภ้จ้าวให้กับสาลิน 

ที่ต�่ำศักดิ์สกุลกว่า อรรถลักษณ์ (seme) ที่ตรงข้ามกันของหญิงสองคนน้ี ส่ือถึงการเลือกคู่ครองท่ีให้ความ

ส�ำคัญกับคุณสมบัติ และความประพฤติตนตามกรอบค่านิยม และขนบของสังคมมากกว่าชาติตระกูล และ

ชนชั้น โดยอิงอาศัยความเชื่อด้านพรหมลิขิต เป็นทางออกที่เหมาะสม และสง่างาม

2.2 กลวธีิการสือ่ความรกั เป็นวิธีการใช้รหสัเชงิสญัลกัษณ์ และรหสัทางวัฒนธรรม อนัเป็นสญันิยม 

ที่คุ้นเคยเข้าใจกันทั่วไป ซึ่งพบ 2 กลวิธี คือ กลวิธีการบอกโดยอ้อม และกลวิธีการเอ่ยค�ำว่า “รัก” โดยตรง

         ก. กลวิธีการบอกโดยอ้อม มีหลายวิธี วิธีหนึ่ง คือ การสื่อด้วยความหมายตรงข้ามของถ้อยค�ำ 

เช่น คณุชายรองตัง้ค�ำถามกับสาลนิว่า “ท�ำไมเธอถึงจงเกลยีดจงชงัฉนันกันะสาลนิ” (รจนา,2557,หน้า 189) 

และตอกย�้ำอีกครั้งหนึ่งว่า “แล้วเธอยังจะเกลียดฉันอยู่อีกหรือ” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 8,2558) สาลินตอบย�้ำถึง  

3 ครั้งว่า “ฉันไม่ได้เกลียดคุณ” (รจนา,2557,หน้า 189) นัยยะของ “ไม่ได้เกลียด” อาจหมายถึงรู้สึกเฉย ๆ    

ไม่รัก ชอบ หรือรักก็ได้ ขณะตอบมีท่าทีที่อ่อนลงทั้งการหลบสายตา และการกล่าวขอโทษ จึงสื่อถึงโอกาส 

การพัฒนาเป็นความรักได้ ฉะนั้นคุณชายรองจึงรุกคืบด้วยการใช้เหตุบังเอิญผ่านไปท่ีท�ำงานของสาลิน      

“ฉนัก็ผ่านมาแถวน้ี เห็นเธอนัง่อยู่ฉนัก็เลยจะมารบัเธอกลบับ้าน” (สะใภ้จ้าว ตอนท่ี 9,2558) นัน่คอืการสร้าง

ระยะใกล้ชิดยิ่งขึ้น 

	 นอกจากน้ียังใช้กลวิธีการตอกย�้ำ เพ่ือสื่อว่ารัก เช่น การท่ีคุณชายรองเน้นย�้ำกับสาลินถึง 3 ครั้ง      

ในกรณีท่ีเธอไม่ต้องการให้ศรีจิตราแต่งงานกับตน และกรณีที่คุณชายรองเลิกรากับคุณหญิงก้อยด้วยการ

ย้อนถาม หรอืการขอให้สาลนิหาหญิงคนรกัใหม่ให้ เช่น ฉากในห้องสมดุในวัง คณุชายรองกล่าวกับสาลนิว่า 

“แล้วถ้าฉันหมดรักในหญิงก้อยแล้วล่ะ เธอจะหาผู้หญิงคนใหม่ให้ฉันไหม” (สะใภ้จ้าว ตอนที่10,2558) หรือ

ฉากงานเลีย้งในวนัประสตูขิองเสดจ็ ฯ ทีส่าลนิสญัญาว่าจะหาทางให้คณุชายรองกับ  คณุหญิงก้อยคนืดกัีน 
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คุณชายรองย้อนสาลินว่า “แล้วถ้าเธอท�ำไม่ส�ำเร็จละ เธอจะว่ายังไง...ถ้าเธอไม่อยากให้พ่ีสาวเธอแต่งงาน

กับฉัน เธอก็หาผู้หญิงคนรักใหม่ให้ฉันซิ หาคนที่ฉันจะรักเขาอย่างแท้จริงด้วย” (สะใภ้จ้าวตอนที่ 12, 2558) 

	 คุณชายรอง กล่าวย�ำ้เพ่ือสื่อให้สาลินรู้ถึงความมั่นใจของตนว่าจะไม่แต่งงานกับศรีจิตรา และจะ

ไม่คืนดีกับคุณหญิงก้อย ซึ่งเป็นการบอกโดยนัยว่าคุณชายรองไม่ได้รักศรีจิตรา และไม่ได้รักคุณหญิงก้อย

แล้ว คุณชายรอง ตั้งเง่ือนไขต่อรองด้วยช้ันเชิง และประสบการณ์ที่สูงกว่าว่าหากสาลินไม่สามารถช่วยให้     

คณุชายรองคนืดกัีบคณุหญงิก้อยได้ สาลนิต้องเป็นธุระในการสรร “หาหญิงคนรกัใหม่ให้” น่ันคือการเจาะจง

ให้สาลินท�ำหน้าท่ีเป็น “แม่สื่อ”ให้คุณชายรอง และผู้หญิงคนใหม่ได้รักกัน การคาดค้ันประกอบกับกิริยา

ท่าทาง และสายตาของฝ่ายชายที่มองสาลินจนเธอต้องหลบสายตานั้น เป็นการสื่อให้รู้ว่าคุณชายรองพึงใจ

สาลิน ฉะนั้นนัยยะที่คุณชายรอง ต้องการส่งสารให้สาลินรู้นั้น จึงเป็นไปตามส�ำนวนที่คนคุ้นเคยว่า “แม่สื่อ 

แม่ชัก ไม่ได้เจ้าตัว เอาวัวพันหลัก” (ราชบัณฑิตยสถาน,2556,หน้า 924) เพื่อบอกกล่าวโดยอ้อมว่าผู้หญิงที่

คุณชายรองรักนั้น คือสาลิน การสื่อด้วยพฤติกรรมดังกล่าวน้ี ผู้อ่าน และผู้ชมท่ีคุ้นเคยกับส�ำนวนดังกล่าว 

สามารถเข้าใจได้อย่างรวดเรว็ และชดัเจนว่าเป็นสญันิยมของการเกีย้วพาราสี หรอืการบอกรกัวิธีหน่ึงน่ันเอง

กลวิธีการตอกย�ำ้ ยังพบในตวัละครศรจีติราในฉบบันวนยิาย เธอเป็นผูห้ญิงทีอ่ยู่ในกรอบไม่เคยแสดง 

หรือบอกรักผู้ชายก่อน แต่ในฉบับละครโทรทัศน์ ศรีจิตรา คือหญิงที่เป็นผู้กระท�ำ กล้าแหวกกรอบประเพณี 

โดยเป็นฝ่ายบอกรักชาย ทั้งสื่อจากกิริยาอาการ สายตา หรือการแสร้งใช้ความอ่อนแอกลวิธีการสื่อความรัก

ที่ลึกซึ้ง และซับซ้อนของศรีจิตรา คือการเล่านิทาน เช่น การเล่านิทานเวตาลเรื่องที่หนึ่งด้วยการตีบทท่าทาง

การใช้ดอกบวัของนางปัทมาวด ีเพ่ือเป็นการบอกรกัชายก่อน และตอกย�ำ้ในนทิานเวตาลเรือ่งทีส่บิ ซึง่เป็นการ

แต่งงานสลบัคู ่เพ่ือสือ่ให้คณุชายเลก็รูโ้ดยเทยีบเคยีงว่า ศรจีติรารกัคณุชายเลก็ไม่ใช่คณุชายรองผูเ้ป็นพ่ีชาย 

อันเป็นความรักสลับคู่เช่นกัน  

การให้สิง่ของก็เป็นกลวิธีการสือ่ว่ารกัโดยอ้อมอกีวิธีหนึง่ พบได้ในฉบบัละครโทรทัศน์ คณุชายรอง  

รู้ว่าสาลินชอบผ้าไหมในร้านตน คุณชายรองจึงถือโอกาสฝากผ้าไหมผืนนั้นกับศรีจิตรา ไปให้สาลินเพราะ

ต้องการให้สาลินได้มีชุดงดงามใส่ในงานวันประสูติของเสด็จ ฯ เมื่อมีโอกาสคุณชายรองก็ชื่นชมความงาม

ของสาลิน โดยแสดงออกทั้งสายตา และค�ำพูดว่า “เธอแต่งแบบนี้แล้ว สวยดี” (สะใภ้จ้าว ตอนที่11,2558) 

หรือกรณีที่ศรีจิตรา มอบดอกกุหลาบสีแดงให้กับคุณชายเล็ก ถึงแม้ดอกกุหลาบ ถือเป็นสัญลักษณ์ของ    

ความรักที่คนคุ้นเคยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แต่คุณชายเล็กก็ไม่เข้าใจนัยยะนั้น

	 การแสดงความเป็นเจ้าของด้วยการดูแล และการปกป้อง การดูแล เช่น การรับส่งกลับบ้านการ

ห้ามอ่านหนังสอือโีรตกิก่อนเวลาอนัควร การว่ากล่าวตักเตอืน โดยอ้างความหวังดี เช่น กรณีสาลนิมภีาพข่าว 

กับอศันีย์ แต่น่ันแสดงว่าคณุชายรองหึงหวงสาลนิ ไม่ต้องการให้อศันีย์มาพัวพัน การปกป้อง เช่น คุณชายรอง

ปกป้องสาลินจากการลวนลามของอัศนีย์

	 การทดสอบเพื่อให้เปิดเผยตัวตน ในฉบับละครโทรทัศน์ เสด็จ ฯ ทรงแสร้งเนรเทศคุณชายรองออก

จากวัง และตัดออกจากกองมรดก เพื่อใช้ความยากจนพิสูจน์รักแท้ ปรากฏว่าในขณะที่คุณหญิงก้อยแสดง

ความรังเกียจคุณชายรองท่ีตกต�่ำจนขอตัดสัมพันธ์รักกับคุณชายรอง ในทางตรงข้าม สาลิน กลับเปิดเผย

ความรู้สึกรักห่วงใยคุณชายรองออกมาโดยไม่รู้ตัว พฤติกรรมของสาลินที่แสดงออกทั้งการเก็บกวาดบ้าน   

การพยายามท�ำอาหารแม้จะไม่ช�ำนาญ เพ่ือช่วยคณุชายรองประหยัดค่าใช้จ่าย รวมทัง้การปรนนบิตัพิยาบาล

เมื่อคุณชายรองป่วยโดยมิได้รังเกียจน้ัน นอกจากสื่อถึงอ�ำนาจของความรักกับเศรษฐกิจแล้ว ยังสื่อถึงการ

ท�ำบทบาทหน้าทีแ่ม่บ้านแม่เรอืนโดยปรยิาย ซึง่สาลนิมคุีณสมบติัของแม่ศรเีรอืนท่ีงดงามพร้อมร่วมทุกข์ร่วมสขุ
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ในยามตกยาก คณุชายรองจงึประจกัษ์ว่าสาลนิก็รกัตน และเหมาะสมท่ีจะเลอืกเป็นคูค่รองและเป็นสะใภ้จ้าว

	 การแสดงพฤติกรรมตามสัญนิยมของคู่รักโดยไม่ได้เอ่ยค�ำว่า”รัก” เช่น ในนวนิยาย คุณชายรอง

ปฏิบัติต่อสาลินด้วยความแรงทั้งการ “ยึดต้นแขนท้ังสองของหล่อนไว้แน่น ลากเข้าไปชิดตัวเขา” (รจนา,

2557,หน้า 338) พร้อมกับกล่าวถ้อยค�ำด้วยความโกรธ ก่อนที่จะจูบสาลินนั้น การแสดงพฤติกรรมดังกล่าว 

มกัเป็นขนบของชายหญิงทีเ่ป็นคูร่กั ซึง่อาจมเีรือ่งโต้แย้งกัน แต่คณุชายรองและสาลนิไม่ใช่คูร่กักัน การแสดง    

ความรกั และความหงึหวงของคณุชายรอง จงึไม่อาจสือ่ให้สาลนิเข้าใจได้ว่า คุณชายรองรกัสาลนิ แม้ในฉบบั

ละครโทรทัศน์ จะมีการแสดงออกที่ละมุนละไม อีกทั้งการใช้ถ้อยค�ำ และน�้ำเสียงที่อ่อนโยนของฝ่ายชายว่า     

“แล้วเธอจะท�ำเพื่อฉัน อีกซักเรื่องนึงได้ไหม สาลิน” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 15,2558) พร้อมทั้งโอบกอด และจูบ 

อย่างนุ่มนวล นั่นเป็นสัญนิยมของการสื่อความรักที่คุ้นเคยกันทั่วไป แต่ด้วยความสัมพันธ์ในฐานะมิใช่คู่รัก 

จึงส่งผลให้การสื่อความรัก และขอให้สาลินรักไม่ประสบความส�ำเร็จ 

         ข. กลวิธีการเอ่ยค�ำว่า “รัก” โดยตรง สะใภ้จ้าวทั้งสองฉบับ คุณชายรองได้บอกกล่าวโดยตรง

กับผูใ้หญ่ท้ังสองฝ่ายว่าตน “รกัสาลนิ” (รจนา,2557,หน้า 368) ครัง้แรกสาลนิ ทราบจากอุน่เรอืน และครัง้ท่ีสอง

สาลิน ได้ยินจากการสนทนาของคุณชายรองกับคุณตาคุณยาย สาลินรู้สึกว่า “ถึงเขาจะมิได้พูดประโยคน้ี

กับหล่อน แต่การท่ีเขาพูดกับคณุตาคณุยายน่ีซ ิมนัหนกัแน่นมัน่คง ควรเชือ่ถือได้มากกว่าทีเ่ขาจะพูดกับสาลนิ 

เองเสียอีก” (รจนา,2557,หน้า 368) 

นัยยะข้างต้น สื่อถึงการประพฤติปฏิบัติตามกรอบประเพณีท่ีสังคมยึดถือว่าถูกต้อง และดีงาม 

เพราะให้เกียรติผู้ใหญ่ท้ังสองฝ่ายได้รับรู้ อันแสดงถึงความจริงใจ เป็นเหมือนพันธะสัญญาที่ “หนักแน่น

มัน่คง” กว่าการบอกรกักันระหว่างหญิงชายโดยตรง อกีท้ังสร้างความไว้วางใจ และมัน่ใจแก่ผูใ้หญ่ท้ังสองฝ่าย 

แต่ขนบดงักล่าวในฉบบัละครโทรทัศน์ ได้เปลีย่นไป สาลิน ต้องการให้คุณชายรองสารภาพรกักับเธอโดยตรง 

ดังที่เธอกล่าวกับศรีจิตราว่า “ถ้าเขารักสาจริง เขาก็ต้องมาบอกกับสาเอง” (สะใภ้จ้าว ตอนท่ี 16, 2558) 

เมื่อเสด็จ ฯ หยั่งเชิงเรื่องการสู่ขอ เธอจึงบ่ายเบี่ยงด้วยความขุ่นเคืองใจ เพราะคุณชายรองยังไม่ได้สารภาพ

รักกับเธอ 

ดังนั้นการสื่อว่ารักที่ประสบความส�ำเร็จก็คือการบอกว่า “รัก” โดยตรงของชายกับหญิงที่ตนรัก    

อนัเป็นสากลทัว่ไป ดงัการสารภาพรกัตรง ๆ ของคณุชายเลก็ และของคุณชายรอง ด้วยสญันิยมของตะวันตก

ที่นิยมกันทั่วไป คือ การคุกเข่า การจับมือ การจูบมือ เช่น คุณชายเล็กจับมือศรีจิตรา คุกเข่าลง แล้วกล่าวว่า  

“ผมรักคุณศรี” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 17,2558) ศรีจิตรา ยอมรับรัก โดยกล่าวว่า “ฉันรู้แล้วค่ะ ตอนนี้ฉันรู้แล้ว” 

(สะใภ้จ้าว ตอนท่ี 17,2558) หรือฉากที่คุณชายรองสารภาพรัก และขอสาลินแต่งงาน โดยคุกเข่า กุมมือ     

สวมแหวน และจบูมอืสาลนิ ดงัความว่า “ฉนัรกัเธอนะสาลนิ เธอจะแต่งงานกับฉนัไหม”(สะใภ้จ้าว ตอนที1่7 

,2558)

กลวิธีการสือ่ว่ารกัทัง้โดยการกระท�ำ หรอืการพูดโดยอ้อม ไม่ประสบความส�ำเรจ็ เพราะเป็นการส่ือ

ทางเดียว ขาดการเชื่อมความสัมพันธ์ความเป็นคู่รักกัน จึงไม่สามารถรับรู้เข้าใจกันทั้งสองฝ่าย นอกจากนี้ 

บริบทในปี พ.ศ. 2509 ยังมีจารีตของสังคมก�ำหนดระยะห่างระหว่างชายหญิง เป็นเขตขวางก้ันการแสดง

ความรู้สึกแท้จริงออกมา ประกอบกับขนบของรักต้องห้ามแนวพ่ีเขยกับน้องเมีย ถือเป็นความไม่เหมาะ

ไม่ควรทางจรยิธรรม เพราะน�ำความเสือ่มเสยีต่อเครอืญาติทัง้สองฝ่าย แต่เรือ่งเล่าพลกิผนัเหตกุารณ์ให้เป็นรกั   

สลับคู่ที่เหมาะควร เพราะเป็นเพียง “ว่าที่คู่หมั้น” “ว่าที่พี่เขย” และ “ว่าที่น้องเมีย” ผนวกกับความเชื่อเรื่อง     

“เนือ้คู”่ จงึท�ำให้ทกุอย่างดงีาม ชายสารภาพ และขอแต่งงานกับหญงิได้อย่างถูกต้องตามประเพณีเมือ่แต่งงาน
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แล้วค�ำว่า “รัก” ก็ยังเป็นสิ่งส�ำคัญ ดังที่คุณชายรองกล่าวกับสาลินว่า “ความจริงแสนสวยที่ท�ำให้ฉัน รักเธอ”  

สาลิน “รู้ค่ะ ฉันรู้” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 17,2558)

ฉะนั้น การสื่อความรักโดยไม่ใช้ถ้อยค�ำ ย่อมไม่ส่ือความหมายท่ีชัดเจน และไม่ประสบผลส�ำเร็จ

อย่างแท้จรงิได้เท่าวิธีการสือ่ความด้วยถ้อยค�ำว่า “รกั” อนัเป็นสัญนิยมท่ีคนคุ้นชนิ แสดงว่าหญิงย่อมมคีวามสขุ

เมื่อชายบอกรักอย่างสม�่ำเสมอ และส่งผลต่อชีวิตแต่งงานที่เป็นสุขอีกทางหนึ่ง

	 กลวิธีการประกอบสร้างความรักทั้งจากองค์ประกอบของตัวบท และกลวิธีการสื่อความรักล้วน

ถูกก�ำกับด้วยอ�ำนาจทางสังคม และทางวัฒนธรรมที่วางกรอบความเหมาะสม คือคุณสมบัติของหญิง              

ที่เป็นกุลสตรี บริสุทธิ์ และรักนวลสงวนตัว โดยการสร้างตัวละครปรปักษ์ที่มีอรรถลักษณ์ (seme) ตรงข้าม 

และจุดลงเอยที่แตกต่างกัน เพ่ือเน้นย�้ำผลของการด�ำเนินตาม และไม่ด�ำเนินตามกรอบก�ำหนดของสังคม 

และวัฒนธรรม

สรุปและอภิปรายผล

	 จากการวิเคราะห์ความรักในสะใภ้จ้าวในด้านคตินิยมของความรัก ซึ่งมีทั้งคตินิยมการคลุมถุงชน  

ที่ผู้ใหญ่จัดการ และการเลือกคู่ครองด้วยตนเองตามความรักความพึงใจของตนเอง และการวิเคราะห์กลวิธี 

การประกอบสร้างความรักจากองค์ประกอบของตัวบท ซึ่งใช้แนวเรื่องรักสามเส้ามาโยงใยกับความเชื่อ

ในพรหมลิขิต และการวิเคราะห์กลวิธีการสื่อความรัก ซึ่งใช้กลวิธีการบอกโดยอ้อม และกลวิธีการเอ่ยค�ำว่า 

“รัก” โดยตรง ล้วนเป็นสัญญะของความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจกับความรัก เพศ และชนชั้น ซึ่งเก่ียวโยงกับ

การแต่งงานของชายหญิง ภายใต้กรอบก�ำกับของระบบครอบครัวท่ีมีเครือญาติอุปถัมภ์ อันมุ่งการอยู่ร่วม

กันให้เป็นปึกแผ่น โดยอิงอาศัยกรอบจริยธรรม และคติค่านิยมบุญคุณ และการตอบแทนบุญคุณที่เอื้อ

ผลประโยชน์ เป็นตัวก�ำหนดอิทธิพลในการการเลือกคู่ครอง เพ่ือความมั่นคงทางสังคม และเศรษฐกิจ

เป็นส�ำคัญ ดังสรุปความสัมพันธ์ตามผังสี่เหลี่ยมสัญศาสตร์ ได้ดังนี้

	 การครองคู่

                                    	 คลุมถุงชน			   เลือกคู่ครองด้วยตนเองเอง 

			   กตัญญู				    อกตัญญู

	 เครือญาติ                                                                     

                คตินิยมความรักแบบคลุมถุงชน เป็นกลไกในการรักษาผลประโยชน์ของสถานภาพทางสังคม      

และเศรษฐกิจนั้นสื่อจากคุณชายรอง คือผู้สืบทอดมรดก จึงถูกเสด็จ ฯ จับคู่ให้แต่งงานกับศรีจิตราท่ีได้รับ       

การคดัสรรว่าเหมาะสมเป็นสะใภ้จ้าว ในฉบบัละครโทรทัศน์ เสดจ็ ฯ กับคุณชายรอง แสร้งตบตาคนรอบข้าง 

คือคุณชายรองขัดค�ำสั่งเสด็จ ฯ กลับไปคืนดีกับคุณหญิงก้อย อันถือว่าเป็น “ผู้ทรยศ” หรือ “อกตัญญู” จึง

ถูกลงโทษโดยตดัขาดจากวงศ์ตระกูล ซึง่สือ่นยัยะของการสูญเสียสถานภาพอนัสงูส่งทางสังคม และทรพัย์สมบติั

กรณีนี้ แสดงว่าการคลุมถุงชน เป็นคตินิยมหลักที่ใช้ในการควบคุมการสืบต่อยอดมรดกทรัพย์สิน

และรักษาความย่ิงใหญ่ของวงศ์ตระกูล สัญญะนี้ ตอกย�้ำเมื่อบิดาของอัศนีย์ จัดการเลือกคู่ครองให้เขา 

ดงัม ีผูก้ล่าวถึงว่า “ฉนัพูดจรงิ ๆ  นะ นายอศันีย์น่ะพ่อเขาก�ำลงัเจรจาขอผูห้ญิงคนหน่ึงไว้ให้ เป็นลกูสาวคนใหญ่ 

คนโตเสยีแล้ว แล้วก็ดทู่าจะส�ำเรจ็แล้ว เมือ่สองสามวนัมานีเ่องยังเหน็เขาไปนัง่กินข้าวฉลองสมัพันธไมตรกัีน

อยู่สี่คน พ่อตาในอนาคต พ่อตัว แล้วก็เจ้าสาวในอนาคตด้วย” (รจนา,2557,หน้า 421) เหตุการณ์นี้ ชี้ชัดว่า

อัศนีย์ คือภาพแทนของชนชั้นนายทุนระดับมหาเศรษฐีท่ียังคงด�ำเนินตามการเลือกคู่ครองในคตินิยม
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การคลุมถุงชน เพราะเป็นกลไกหนึ่งที่ช่วยเพิ่มพูนผลประโยชน์ทางสังคม และเศรษฐกิจของตระกูล

คตินิยมการคลุมถุงชน เป็นสิ่งค�้ำจุนความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจกับความรัก โดยเก้ือกูลกับระบบ    

เครือญาติในการจัดการสถาบันครอบครัว ให้มีความมั่นคงท้ังเกียรติยศ ชื่อเสียง และเงินทองสืบต่อกันไป    

รุ่นต่อรุ่น ทั้งนี้ ประเพณีการคลุมถุงชนมีอยู่ทั่วไปทั้งไทย ยุโรป และเอเชีย ดังที่วรากรณ์ สามโกเศศ(2558) 

กล่าวถึงการคลุมถุงชนของอินเดีย ซึ่งบิดาฝ่ายหญิงเป็นผู้จัดการการแต่งงาน เพราะเป็นกลไกการสร้าง    

ความมั่นคง และรักษาความมั่งคั่งของครอบครัว หรือในผู้จัดการรายวัน (2553)กล่าวถึงการคลุมถุงชน

ของชาวจีนไว้ว่ามีมาประมาณ 4,700 ปีก่อน มีท้ังกรณีหนุ่มสาวได้พบกันก่อนแต่งงาน และกรณีหนุ่มสาว

ไม่เคยพบกันก่อนแต่งงาน ดังน้ันการแต่งงานตามคตนิิยมของการคลมุถุงชน จงึมุง่ท่ีความมัน่คงของสถาบนั

ครอบครวั อนัประกอบด้วยเกียรต ิและเงนิทอง รวมทัง้ความทัดเทียมทางชนชัน้ และสถานภาพของชายหญงิ

แม้แต่คตนิยิมการเลอืกคู่ครองด้วยตนเองก็มุง่ผลประโยชน์ดงักล่าวเช่นกัน ดงัท่ีคณุหญิงก้อยแต่ง

งานกับอัศนีย์ หรือเมื่อเธอหวนกลับมาหาคุณชายรอง ก็เพ่ือมุ่งผดุงสถานภาพทางสังคม และเพ่ือมุ่งหวัง

ทรัพย์สินเงินทองที่สามารถอ�ำนวยความสะดวกสบาย ความโอ่อ่าหรูหรา ให้ตนเองทั้งสิ้น 

สะใภ้จ้าวฉบบัละครโทรทัศน์ ตอกย�ำ้ความเชือ่เรือ่งพรหมลขิติไว้หลายครัง้ เช่น จากความเชือ่ของ

ตวัละครยายพิณ คณุนมย้อย สาลนิ โดยเฉพาะอย่างย่ิงเสดจ็ ฯ ท่ีทรงกล่าวไว้อย่างมัน่พระทัยในงานวันประสตูิ

ว่า “งานนีม้นัผดิฝาผดิตวักันไปหมด สนกุทีส่ดุเลย มนัเป็นพรหมลขิิตจรงิ ๆ  มนัเป็นพรหมลิขิต จรงิ ๆ ”(สะใภ้จ้าว 

ตอนท่ี12,2558) เสดจ็ ฯ คอืสญัญะของผูม้อี�ำนาจท่ีมคีวามยติุธรรม เข้าใจชวีติ ขณะเดียวกันก็ตระหนัก และ

เชื่อว่าพรหมลิขิตก�ำหนดทุกอย่าง ดังนั้นการคลุมถุงชนก็ไม่อาจชนะ “พรหมลิขิต” เพราะเป็นอ�ำนาจที่เหนือ

การควบคุมของมนุษย์ คุณชายรอง ได้เป็นผู้ตัดสินใจเลือกคู่ครองเอง ได้แต่งงานด้วยความรัก และยังคงได้

ชื่อว่ามีความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ ก็เพราะอ�ำนาจของพรหมลิขิตทั้งสิ้น 

แม้ว่าพรหมลิขิต มีอ�ำนาจเหนือมนุษย์ แต่ในเชิงบวกพรหมลิขิต คือการถ่วงดุลของอ�ำนาจในการ

ปกครองครอบครัวของชายหญิง อีกทั้งยังแสดงถึงการรอมชอม และการยอมถอยอย่างมีชั้นเชิงอันน�ำไปสู่

การสมานฉันท์ของการอยู่ร่วมในสังคมอย่างสันติ เสด็จ ฯ ยังคงเป็นหญิงที่น่าเคารพยกย่องของทุกคน 

ในขณะที่คุณชายรองก็ยังเป็นหลานชายผู้สืบมรดกร่วมกับคนที่ตนรัก และรักตน เมื่อแต่งงานแล้ว คุณชาย

รองกับสาลนิ ได้ครอบครองต�ำหนักด้านหน่ึงร่วมกบัเสดจ็ ฯ นัน่แสดงว่าเสดจ็ ฯ และคณุชายรองยงัคงสามารถ

รักษาความมั่นคงทั้งสถานภาพทางสังคม และทางเศรษฐกิจของตนไว้ได้

	 เมือ่วิเคราะห์ความสมัพันธ์ในเชงิกระแสความ (syntagm) และในเชงิกระบวนชดุ (paradigm) ของ 

“สะใภ้จ้าว” จะเห็นว่า ความหมายเชิงกระแสความตามชื่อเรื่อง และเน้ือหาของสะใภ้จ้าวก็คือ “สะใภ้ของ

จ้าว” ค�ำว่า “สะใภ้” ในพจนานุกรมหมายถงึ “หญงิท่ีมาแต่งงานกับญาตผิูช้าย,เมยีของญาต ิเช่น ถ้าเป็นเมยี

ของลูกชายเรียกลูกสะใภ้ เป็นเมียของลุง เรียก ป้าสะใภ้” (ราชบัณฑิตยสถาน,2556,หน้า 1195) ส่วน “จ้าว” 

หรอืในปัจจบุนัคอื “เจ้า” ในพจนานุกรมหมายถึง “ผูเ้ป็นใหญ่,ผู้เป็นหัวหน้า เช่น เจ้านคร,เชือ้สายของกษตัรย์ิ

นับตั้งแต่หม่อมเจ้าขึ้นไป” (ราชบัณฑิตยสถาน,2556,หน้า 335)  

ความหมายโดยตรงของ “สะใภ้ของจ้าว” ก็คือ หญิงท่ีมาแต่งงานกับญาติผู้ชายท่ีเป็นจ้าว หรือ

ภรรยาของญาตสิามทีีเ่ป็นจ้าว ในเรือ่งเล่าสะใภ้จ้าวก็คอื หญิงท่ีจะมาแต่งงานกับหลานชายของเสดจ็พระองค์

เจ้าหญิง จึงมีฐานะเป็นหลานสะใภ้ของจ้าว ซึ่งความหมายแฝงสื่อถึงสถานภาพของหญิงที่ต้องเป็นภรรยา

ของชายท่ีสืบเชื้อสายจ้าว ฉะนั้นบทบาทหน้าท่ีของหญิงท้ังในฐานะสะใภ้ และภรรยา จึงต้องเป็นไปตาม

แบบแผนการปฏิบัติตนที่ญาติฝ่ายชายก�ำหนด เป็นส�ำคัญ 
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ในสะใภ้จ้าว ศรจีติรา ถูกผูใ้หญ่ทัง้สองฝ่ายเลอืกเป็นสะใภ้จ้าว เพ่ือสบืต่อพันธะสญัญาท่ีเคยผกูพัน

กันมาตัง้แต่สมยัคณุป้าสอางค์กับพ่ีชายของเสดจ็ ฯ ศรจีติราจงึเป็นผูถู้กเลอืกให้แต่งงานกับหลานของเสด็จ ฯ 

ในขณะท่ีคณุชายรองเลอืกสาลนิ คอืผูเ้หมาะสมทีจ่ะแต่งงานเพ่ือเป็นสะใภ้จ้าว เพราะ “เสด็จป้ามพีระประสงค์

จะให้เขาแต่งงานกับหลานสาวของคุณสอางค์ ซึ่งเป็นพระสหายสนิท สาลินก็เป็นหลานสาวของคุณสอางค์

เหมือนกัน” (รจนา,2557,หน้า 385) ความคิดนี้สื่อว่าคุณชายรอง ยอมแต่งงานกับหลานของคุณสอางค์ 

กับคนที่คุณชายรองเลือกเอง มิใช่ผู้ใหญ่เลือกให้ ดังนั้นอีกหนึ่งนัยยะ “สะใภ้ของจ้าว” จึงสื่อถึงอ�ำนาจของ

ฝ่ายชายท่ีเป็นใหญ่ เป็นเจ้าของหญิงท่ีจะมาเป็นสมาชิกของครอบครัวในฐานะสะใภ้ และในฐานะภรรยา

ของหลาน อันแสดงถึงสามี และเครือญาติฝ่ายชายเป็นใหญ่ หญิงเป็นเพียงวัตถุสิ่งของท่ีถูกครอบครอง

เป็นเจ้าของ ดังปรากฏจากความรู้สึกในวันเข้าหอของสาลินว่า “เจ้าสาวของเขาช�ำเลืองค้อนอย่างงอน ๆ  

แต่สตรผีูใ้ดก็ตาม เมือ่อยู่ในวนัวิวาห์ของตน และในขณะทีใ่กล้เวลาท่ีตนจะต้องตกเป็นของบรุษุหนุ่มโดยแท้

แล้วเช่นนี้ก็ย่อมอดรู้สึกขวยเขินเสียมิได้” (รจนา,2557,หน้า 422)

              เหตุการณ์นี้ สื่อนัยยะถึงอ�ำนาจของความรักที่ท�ำให้หญิงเช่นสาลินผู้ที่ต่อต้านความไม่เสมอภาค  

ของหญิงชาย กลบักลายเป็นหญิงรูส้กึยินด ีและยินยอมให้ถูกครอบครอง และครอบง�ำในฐานะสะใภ้ทีม่ชีาย

เชื้อสายจ้าวเป็นเจ้าของเรือนกาย และเรือนใจของเธอ

     หากใช้สัญญะ “คือ” แทนที่สัญญะว่า “ของ” จะได้สัญญะ “สะใภ้คือจ้าว” ความหมายนี้ สื่อจาก 

เรือนหอ หรือห้องหอของคุณชายรองกับสาลิน ที่ไม่ใช่เรือนหอ หรือตึกหอ แต่เป็นต�ำหนักที่เสด็จ ฯ ประทับ 

“ต�ำหนักใหญ่ทางปีกขวา” (สะใภ้จ้าว ตอนที่ 17,2558) ในนวนิยายบรรยายว่า “กิตติราชนรินทร์ว่า ดึงร่าง

ของเจ้าสาวผู้น่ารักของเขาเข้ามาใกล้ ประคองพาเดินไปท่ีหน้าต่าง ณ สนามใหญ่เบื้องหน้าน้ัน แขกเหรื่อ

ที่มากินเลี้ยง และร่วมเป็นพยานในความสุขของเขาทั้งสองก�ำลังทยอยกันกลับ” (รจนา,2557,หน้า 423)

      ภาพดังกล่าว สื่อความหมายแฝงอีกนัยยะหนึ่งว่า “สะใภ้คือจ้าว”นั้น สะใภ้จะเป็นผู้กระท�ำบทบาท

ของจ้าว ซึ่งไม่ใช่บทบาทโดยสายเลือด แต่เป็นบทบาทในต�ำแหน่งภรรยาท่ีเป็นเจ้าของมรดกร่วมกับสามี

ผู้เป็นเจ้าของมรดกของจ้าว สะใภ้จึงคือผู้ที่ต้องท�ำหน้าที่ดูแลทรัพย์สมบัติบ้านเรือน ญาติพี่น้อง และบริวาร

ของสาม ีหรอือกีนยัหนึง่ฐานะของหญิงทีเ่ป็นสามญัชน เมือ่เป็นสะใภ้จ้าว สถานภาพย่อมเปลีย่นตามฝ่ายสามี      

“สะใภ้คือจ้าว” จึงสื่อถึงสถานะของสะใภ้ผู้เป็นเจ้าของผลประโยชน์ ผู้แลทรัพย์สมบัติ เครือญาติและบริวาร

ของสามี

สะใภ้จ้าว ในฐานะเรือ่งเล่าสร้างความสขุหรรษาแก่ผูอ่้านผูช้ม โดยจ�ำลองโลกสมมตุใิห้เสมอืนจรงิ 

แต่สัญญะในระดับลึก ได้ส่อง และสื่อถึงเครือข่ายของอ�ำนาจท่ีสัมพันธ์กับความรัก คือ ระบบครอบครัวท่ี

ต้องอุปถัมภ์ลูกหลานก�ำพร้า โดยผู้อุปถัมภ์เป็นเพศหญิงของญาติฝ่ายพ่อที่ศักดิ์ และชนชั้นสูงกว่า รวมทั้ง   

อาวุโสกว่า มีฐานะทางเศรษฐกิจสูงกว่า ดังนั้น ไม่ว่าการแต่งงานจะยึดคตินิยมแบบใดก็ตาม แต่ก็ยังถูก

ครอบง�ำด้วยผลประโยชน์ของความมั่นคงทางเศรษฐกิจ ทางสังคม ทางชนชั้น และเพศ โดยอิงหลักของ     

การสืบสกุล
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