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ABSTRACT 
 

  This article is an analysis of literary language found in eight rap 
songs composed by Phujhan Long Mic, a Thai folk-rap artist, focusing on two 
literary aspects: the language system and emotional expression. The former 
deals with the study of word selection and levels of meaning; the latter 
concerns Thai Literature Rasa (sentiments). The results revealed that in 
terms of word selection, two prominent techniques were found; namely, 1) 
word variation, which was considered well-selected, suitable for conveying 
the music mood, and 2) diverse intonation, both consonants and vowels, 
together with compounds. Regarding the levels of meaning, moreover, 
certain figures of speech, including simile, metaphor, hyperbole, allusion, as 
well as the use of symbols – both personal and universal – were found. As 
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to emotional expression, Saowarotchani Rasa (admiring beauty) was found 
in five songs, whereas the three others depicted one Rasa each, that is, 
Naripramot Rasa (courting women), Phirotwathang Rasa (chiding), and 
Sallapangkaphisai Rasa (lamenting) respectively. This indicated that Phujhan 
Long Mic’s compositions put more emphasis on admiring the beauty of 
humans, lives, and society rather than on universal emotions. The 
characteristic of Rap song is similar to another literary works. 
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บทคัดยอ่ 
 

บทความน้ีเป็นการศึกษาวิเคราะห์วรรณศิลป์ในเพลงแรป (rap) ของปู่จ๋าน 
ลองไมค์  ศึกษาจาก 8 เพลง  โดยมุ่งศึกษาวรรณศิลป์ 2 ส่วน คือ ระบบภาษา และการ
แสดงอารมณ์สะเทือนใจ ระบบภาษา อันได้แก่ วรรณศิลป์ระดับค าและวรรณศิลป์ระดับ
ความ ส่วนการแสดงอารมณ์สะเทือนใจ อันได้แก่ รสวรรณคดีไทย ผลการศึกษาพบว่า 
วรรณศิลป์ระดับค าที่เด่นชัดได้แก่ 1) การสรรค าที่ปรากฏการใช้ค าสละสลวย และ
เหมาะสมกับการสื่ออารมณ์เพลง 2) การเล่นค าเล่นเสียง ที่มีทั้งการเล่นกับพยัญชนะและ
สระ รวมถึงมีค าซ้อนที่ช่วยท าให้เกิดความไพเราะ วรรณศิลป์ระดับความพบการใช้
ภาพพจน์ ทั้งอุปมา อุปลักษณ์ อติพจน์ และปฏิรูปพจน์ รวมถึงมีการใช้สัญลักษณ์ที่มีท้ัง
สัญลักษณ์ส่วนตัวและสัญลักษณ์สากล ในส่วนแสดงอารมณ์สะเทือนใจ พบว่ามี 5 เพลงที่
ปรากฏรสวรรณคดีเสาวรจนี ส่วนเพลงที่ปรากฏนารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง  และสัลลา-
ปังคพิสัย ปรากฏรสวรรณคดีละ 1 เพลง สะท้อนให้เห็นว่า ปู่จ๋าน ลองไมค์ ให้ความ 
ส าคัญกับการสร้างเพลงที่เน้นอารมณ์ชื่นชมความงามของผู้คน ชีวิต สังคม มากกว่า
อารมณ์สากลทั่วไป เพลงแรปจึงมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับวรรณกรรมประเภทอื่น 

 

ค าส าคัญ  วรรณศิลป์  แรป  ปู่จ๋าน ลองไมค ์
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บทน า 
 

เพลงแรป (Rap) เป็นเพลงประเภทหน่ึงที่รับเข้ามาสู่สังคมไทยตามยุคสมัยและ
ได้รับความนิยมมากข้ึน การเสพเพลงแรปสามารถสร้างสุนทรียะให้ผู้ฟังได้ไม่ต่างจาก
เพลงประเภทอื่น เพราะกระบวนการประกอบสร้างเพลงน้ันต้องอาศัยความคิดสร้างสรรค์ 
ดังที่ เจตนา  นาควัชระ (2542 : 2-4) ได้กล่าวว่า บทเพลงเป็นวรรณกรรมประเภทหน่ึงที่
ผู้ประพันธ์สรรค์สร้างข้ึนให้ประสานกับท านองดนตรี วรรณกรรมเพลงเป็นวรรณกรรมที่
ได้รับความนิยมไม่แพ้วรรณกรรมประเภทอื่น และยังมีลักษณะเฉพาะต่างจากวรรณกรรม
ลายลักษณ์ในแง่ที่เสพด้วยการฟัง  

ธเนศ  เวศร์ภาดา (2549 : 12-13) กล่าวว่า งานประพันธ์ที่มีความลึกซึ้ง
จ าเป็นต้องอาศัยหลักเกณฑ์ และความรู้มาช่วยอธิบาย จึงจะได้ซาบซึ้งในอรรถรส  
ซึ่งเพลงก็ถือเป็นงานประพันธ์ประเภทหน่ึงที่สามารถสร้างความซาบซึ้ง ตราตรึงใจให้กับ
ผู้ฟังได้หากมีองค์ประกอบที่ดี และจะกลายเป็นผลงานอมตะที่ทุกคนในสังคมกล่าวขาน
ถึงได้ ดังน้ัน เมื่อมองว่าเพลงเป็นงานประพันธ์อีกรูปแบบหน่ึงที่สร้างจากภาษาและ
กระบวนการคิดอย่างสร้างสรรค์ โดยมีจุดประสงค์หลักเพ่ือความบันเทิง เพลงในปัจจุบัน
มีมากมายหลายประเภททั้งเพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง เพลงเพ่ือชีวิต เพลงไทยสากล เพลง
แต่ละประเภทมีรูปแบบเฉพาะตัวในการสื่อสาร ด้วยเหตุที่มีรูปแบบการถ่ายทอดเรื่องราว 
อารมณ์ ความคิด ความรู้สึก ความต้องการ และแรงขับบางประการจากเบื้องลึกในจิตใจ
ของผู้สร้างสรรค์ผ่านภาษาท่ีมีชั้นเชิง ลีลา การใช้ค าสื่อความหมายต่าง ๆ เพ่ือสร้างความ
สะเทือนใจให้เกิดกับผู้ฟังจึงไม่ต่างจากบทกวี เรื่องสั้น หรือวรรณกรรมประเภทอื่น   

เพลงแรปเป็นแนวเพลงที่ยังไม่ได้รับความนิยมมากโดยทั่วไปในสังคมไทย 
เพราะผู้คนในสังคมยังคงมีความคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ์ของเพลงแรปและศิลปินแรปใน
แง่ลบอยู่บ้าง แต่ปัจจุบันเพลงแรปที่ออกมาสู่ผู้ฟังก็มีมากย่ิงข้ึน บางเพลงสามารถสร้าง
กระแสบางอย่างให้กับสังคมได้ในช่วงระยะเวลาหน่ึง ดังจะเห็นได้จากบทเพลง “ราตรีสวัสด์ิ” 
ผลงานของณัฐวุฒิ ศรีหมอก หรือ กอล์ฟ ฟักกลิ้ง  ฮีโร่ ที่สร้างปรากฏการณ์ให้ผู้คนใน
สังคมได้ต่ืนรู้เก่ียวกับสถานการณ์ความรุนแรงในชายแดนใต้ เป็นต้น เพลงแรปที่มีเน้ือหา
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ลุ่มลึกสามารถสั่นสะเทือนจิตใจผู้ฟังได้ไม่ต่างจากงานประพันธ์ชนิดอื่น และการสร้าง
อารมณ์สะเทือนใจน้ี ก็จัดเป็นองค์ประกอบอย่างหน่ึงของคุณลักษณะที่เรียกว่า “วรรณศิลป์”  
ซึ่ง สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549: 2) กล่าวเกี่ยวกับภาษาวรรณศิลป์  สรุปได้ว่า การใช้
ภาษาอย่างประณีตงดงามเป็นพิเศษเพ่ือสื่อสารอารมณ์อันลึกซึ้งน้ันเป็นสิ่งที่ มีอยู่ใน
วรรณคดีของทุกชาติ การพรรณนารายละเอียดของความรู้สึกหรือใช้สัญลักษณ์กล่าวแทน
เพ่ือให้เข้าใจน้ัน เป็นกลไกของศิลปะการใช้ภาษาท่ีมีมาอย่างช้านาน และในเมื่อเพลงแรป
มีลักษณะทางวรรณศิลป์ ก็ย่อมเป็นเครื่องมืออย่างหน่ึงในการสื่อสารกับผู้คนในสังคมได้
ไม่ต่างจากวรรณกรรมประเภทอื่น  

 

เพลงแรป : ภูมิหลังและที่มา 
 

เพลงแรป (Rap) เป็นแนวดนตรีตะวันตกประเภทหน่ึงที่มีลักษณะเฉพาะตัว  
ถือเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมฮิปฮอป (Hip-Hop Culture) จึงมีผู้เรียกแนวเพลงน้ีว่า 
“เพลงฮิปฮอป” ด้วย แต่ถือเป็นความเข้าใจที่ไม่ถูกต้องนักเพราะฮิปฮอป คือ วัฒนธรรม
องค์รวมทั้งหมด ที่มีเพลงแรปเป็นส่วนหน่ึงเท่าน้ัน โดยแรกเริ่มฮิปฮอปเป็นวัฒนธรรมของ
คนผิวด า เริ่มต้นข้ึนมาในสถานะวัฒนธรรมใต้ดินของพลเมืองชั้นล่างในสังคมอเ มริกัน 
ช่วงปี ค.ศ.1973  แล้วก้าวข้ึนมาบนดิน แต่ยังคงเป็นวัฒนธรรมกลุ่มย่อยอยู่ เพลงฮิปฮอป
มีพัฒนาการเรื่อยมาจนได้รับความนิยมอย่างต่อเน่ือง ขยายขอบเขตออกไปนอกกลุ่มคน
ผิวด า ไปสู่คนผิวขาวและออกไปยังคนทั่วโลกจนถึงทุกวันน้ี   

การแรป คือ ลักษณะการร้องคล้ายกลอนหรือบทพูดประกอบใส่กับดนตรีที่ลง
จังหวะ โดยเน้ือหามักมีความหมายและมีความคล้องจองกัน รวมทั้งเน้นที่การก ากับ
จังหวะ โดยใช้จังหวะกลองอิเล็กทรอนิกส์ และนักร้องเพลงแรปมักได้รับการขนานนามว่า 
“แรปเปอร์” (Rapper) แต่ด้วยพฤติกรรมการแสดงออกของแรปเปอร์ในยุคก่อนที่มีความ
ข้องเก่ียวกับยาเสพติด อาชญากรรม ท าให้คนทั่วไปมีความเข้าใจผิดเก่ียวกับเพลงแรปว่า
เป็นเพลงที่มีเน้ือหาไม่เหมาะสมตามไปด้วย จึงเป็นเหตุผลหน่ึงที่เพลงแรปไม่เป็นที่นิยม
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เท่าท่ีควร แต่ในยุคสมัยหลังน้ีแรปเปอร์รุ่นใหม่ได้พยายามพิสูจน์ให้เห็นว่า การสร้างสรรค์
เพลงแรปที่ดีน้ันไม่จ าเป็นต้องยุ่งเก่ียวกับสิ่งไม่ดีทั้งหลาย  

ส าหรับประเทศไทย เพลงที่นับว่าเป็นเพลงแรปเพลงแรกคือ เพลงสาวบางโพ 
ของ ดิเรก อมาตยกุล ท่ีมีการน ากลอนมาประกอบจังหวะดนตรี แต่ดนตรีในเพลง 
สาวบางโพน้ันไม่ใช่เพลงแนวฮิปฮอป ใน พ.ศ. 2528 ได้มีเพลงหมูแข้งทอง ของปรัชญา 
ศรีธัญรัตน์  ถือเป็นเพลงแรปตามรูปแบบของตะวันตกที่ออกมาสู่ผู้ฟัง ส่วน พ.ศ. 2536  
ได้เกิดวงดนตรีฮิปฮอปวงแรกของไทยคือวง TKO จากค่ายคีตา ก็ได้รับความนิยมจ ากัด
เฉพาะกลุ่มผู้สนใจวัฒนธรรมฮิปฮอปเท่าน้ัน แต่ในช่วงระยะ 10 ปีหลังน้ี เพลงแรปและ
วัฒนธรรมฮิปฮอปได้รับความนิยมมากข้ึน ส่วนหน่ึงจากการเปิดพ้ืนที่น าเสนอตัวตนบน ไ
www.youtube.com จึงมีศิลปินเพลงแรปหน้าใหม่ที่สร้างสรรค์ผลงานออกมาสู่ผู้ฟังได้
อย่างกว้างขวางมากข้ึน มีการประกวดการแรปอย่าง “Rap is now”, “The Rapper” 
และ “Show Me The Money Thailand” ที่เปิดเส้นทางให้แรปเปอร์รุ่นใหม่ออกมาสู่
ตลาดเพลง รวมถึงมีศิลปินเพลงแรปที่คร่ าหวอดอยู่ในแวดวงวัฒนธรรมฮิปฮอปเป็น
เวลานาน ได้สร้างผลงานออกมาจนเป็นที่ยอมรับของคนทั่วไป เช่น โจอี้ บอย,  ไทเทเนียม
, บุดดาเบลส, ดาจิม, ฟักกลิ้ง ฮีโร่ เป็นต้น เพลงแรปจึงเติบโตข้ึนอย่างต่อเน่ืองและ
กลายเป็นแนวเพลงที่ไม่ได้มีพ้ืนที่เพียงใต้ดินอีกต่อไป 

 

เพลงแรป : ฉันทลักษณ์และรูปแบบเฉพาะ 
 

ฉันทลักษณ์ของเพลงแรปน้ัน คล้ายกับการแต่งค าประพันธ์ประเภทกลอน  
คือ มีการแบ่งเป็นวรรคหลัก 4 วรรค แต่การก าหนดจ านวนค าในแต่ละวรรคของเพลง
แรปน้ันคล้ายกับค าประพันธ์ประเภทร่าย คือ มีต้ังแต่ 7 – 15 ค า โดยประมาณ ซึ่งท่อน
แรปที่มีค าสุดท้ายคล้องจองกันจะเรียกว่า ไรม์ (Rhyme) ซึ่งค าน้ี พจนานุกรมฉบับออกซ์
ฟอร์ด (Oxford Dictionary) ได้ให้ความหมายไว้ว่า ความเหมือนกันของเสียง ระหว่างค า
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หรือจุดจบของค า โดยเฉพาะอย่างย่ิงเวลาจบวรรคของกลอน1  รากศัพท์ค าน้ีมาจาก
ภาษาอังกฤษในยุคกลาง ที่เขียนว่า rime จากภาษาละติน rithmus ซึ่งมาจากภาษากรีก
rhuthmos ที่หมายถึง rhythm หรือจังหวะ ปัจจุบันค าสะกดที่เห็นเริ่มมีมาต้ังแต่ต้น
ศตวรรษที่ 17 ภายใต้อิทธิพลของค าว่า rhythm อันหมายถึงจังหวะน้ันเอง 

ลักษณะสัมผัสคล้องจองของเพลงแรปมีลักษณะคล้ายบทกวีของชาวตะวันตก 
ที่นิยมให้ค าสุดท้ายของวรรคมีเสียงที่เหมือนหรือคล้ายกันเป็นหลัก ซึ่งรูปแบบการแต่ง
เพลงแรปน้ันมีหลากหลาย แต่ที่ได้รับความนิยมมากในวงการเพลงแรปของไทยมี 3 

รูปแบบ ดังน้ี2 
1. AAAA คือ ค าสุดท้ายของทุกวรรค สัมผัสกันด้วยเสียงสระและตัวสะกด

เดียวกันทั้งหมด  
        00000000000  00000000000 
        00000000000  00000000000 
เช่น 
 ไม่เป็นไร don’t worry  ไปอยู่กับเขาให้เต็มที่ 
 เด๋ียวผมรอคุณอยู่ตรงน้ี  ไม่หนีไปไหนหรอก baby  
    (UrboyTJ. เพลงเค้าก่อน-Rebound) 

 

2. AABB คือ ค าสุดท้ายของวรรคที่ 1 กับ 2 วรรคที่ 3 กับ 4 สัมผัสกัน แต่
วรรคที่ 2 และ3 ไม่ได้สัมผัสกัน 
                              000000000000       00000000000 

       000000000000   000000000000 

                                                         
1 Correspondence of sound between words or the endings of words, especially when 
these are used at the ends of lines of poetry. 
2 ปรับปรุงจาก. Cursedguy. (2559). อ่านแค่ไมก่ี่ขั้นตอน คุณก็Rapได้.  
http://undergroundthailand.blogspot.com/2016/03/rap.html .  
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เช่น 
ในคืนที่คุณนอนหลับอยู่บนเตียง  ทั้งหมดคือคืนเดียวกันกับเสียงปืนที่ดังเปรี้ยง 

            ของทหารต่อต้าน ข.จ.ก.     ผู้ไม่ยอมให้ใครมาเผาโรงเรียนเผาต ารา สปช. 
         (ฟักกลิ้ง ฮีโร่. เพลงราตรีสวัสด์ิ) 

 

3. ABAB คือ ค าสุดท้ายของวรรคที่ 1 สัมผัสกับวรรคที่ 3 ส่วนวรรคที่ 2 ก็สัมผัส
กับวรรคที่ 4 
         000000000000  000000000000 
       000000000000  000000000000 
 เช่น 
     เฮ้ยเด๋ียวกูเล่นไม่ทันจะรีบไปไหน สงครามยังไม่จบกูยังต้องรบอีกพันครั้ง 
     มึงคิดว่ามึงรักเธอเท่าไร  กูมากกว่าพันครั้ง 

(โจอี้ บอย. เพลงร้ายก็รัก) 
 

 นอกจากรูปแบบสัมผัสที่ข้างต้นที่จะเห็นได้ถึงลักษณะสัมผัสตามแบบอย่าง 
บทกวีตะวันตกแล้ว หากพิจารณาจากตัวอย่างที่ยกมาประกอบ จะพบว่าบางตัวอย่างมี
การเล่นกับสัมผัสในแต่ละวรรคด้วย เช่น “สงครามยังไม่จบกูยังต้องรบอีกพันครั้ง” หรือ
การเล่นค าซ้ า เช่น “ผู้ไม่ยอมให้ใครมาเผาโรงเรียนเผาต ารา สปช.” เป็นการสร้างสัมผัสที่
เพ่ิมจากรูปแบบเพลงแรปที่รับเข้ามา ซึ่งหลักการดังกล่าวน้ีคล้ายกับหลักการประพันธ์
ร้อยกรองไทยที่มีมาแต่โบราณ ที่มักจะมีการผูกสัมผัสในวรรคให้เกิดความคล้องจองมาก
ข้ึนในแต่ละวรรค จะเป็นสัมผัสสระหรือสัมผัสพยัญชนะก็ข้ึนอยู่กับผู้แต่งที่จะสร้างสรรค์
ข้ึนมา จากลักษณะที่กล่าวข้างต้นจึงท าให้เห็นความเป็นวรรณกรรมร้อยกรองของเพลง
แรปที่มีรูปแบบคล้ายกับบทกวีตะวันตก และศิลปินไทยก็ได้น ารูปแบบการแต่งค าประพันธ์
แบบไทยผสมผสานลงไปด้วย การศึกษาการใช้ภาษาเชิงวรรณศิลป์จากเพลงแรปจึงน่าจะ
ท าให้เห็นรูปแบบการใช้ภาษาท่ีแตกต่างออกไป  
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 ปู่จ๋าน ลองไมค์ :  แรปเปอรล์้านนา 
 

หากจะกล่าวถึงศิลปินเพลงแรปที่มีชื่อเสียงในช่วงเวลาน้ี หลายคนคงนึกถึงชื่อ
ของ ปู่จ๋าน ลองไมค์ เป็นล าดับต้น ๆ ปู่จ๋าน  ลองไมค์ (PMC) หรือ พิษณุ บุญยืน ปัจจุบัน
อายุ 30 ปี เป็นชาวเชียงราย มีงานประจ า คือ เป็นช่างซ่อมจานดาวเทียมอุปกรณ์ไฟฟ้า  
แต่ด้วยความรักในเสียงเพลงจึงพยายามสร้างโอกาสให้ตนเองจนเป็นที่รู้จักในนาม PMC 
เขาเป็นที่รู้จักมาจากเวทีการประกวด “อันเดอกราวน์ แร็พสด” ที่มีการประชันร้องแรป 
บนเวทีใครฝีปากร้ายกว่าเป็นผู้ชนะ ในส่วนที่มาของชื่อ ค าว่า “ปู่จ๋าน” เป็นภาษาถ่ิน
ภาคเหนือที่ใช้เรียกมัคนายกประจ าวัด ส่วนค าว่า “ลองไมค์” มาจากมัคนายกก่อนที่จะ
พูดมักจะชอบทดสอบเสียงแล้วเอามือตบไมโครโฟนว่าใช้การได้หรือไม่ จึงใช้ค าว่า  
“ปู่จ๋าน ลองไมค์” เป็นชื่อในวงการเพ่ือจะได้ติดหูและเป็นแนวทางของตัวเอง เขาเป็น
ศิลปินเพลงแรปอีกคนหน่ึงที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในช่วง 5 ปี ท่ีผ่านมา   

ภาพที่ 1 ปู่จ๋าน ลองไมค์ 
ที่มา http://music.sanook.com/2393505/ 

 

เพลงที่ท าให้เขาเป็นที่รู้จักคือเพลง “ตราบธุรีดิน” ที่ผู้เข้าแข่งขันจากรายการ
หน้ากากนักร้อง (The Mask Singer) คนหน่ึงได้น าไปร้องในรายการดังกล่าวจนโด่งดัง 
ท าให้ชื่อเสียงของ “ปู่จ๋าน ลองไมค์” เป็นที่รู้จักโดยทั่วไป ผลงานเพลงอื่นของเขาก็ยัง
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ได้รับความนิยมอย่างต่อเน่ือง เช่น “นางฟ้าจ าแลง” “แลรักนิรันดร์กาล” จนท าให้มียอด
จ านวนผู้ชมผู้ฟังผ่าน www.youtube.com มากกว่าร้อยล้านครั้ง เพลงของเขามีความ
โดดเด่นเรื่องการใช้ภาษาสละสลวย และอัตลักษณ์ความเป็นท้องถ่ินภาคเหนือที่ชัดเจน 
ทั้งส าเนียงและการใช้ศัพท์ภาษาถ่ิน การร้องของเขาจะมีจังหวะ มีช้ามีเร็วผสมกันไปซึ่ง
เป็นความเฉพาะตัวที่ไม่เหมือนนักร้องเพลงแรปคนอื่น ท าให้ผลงานที่ออกมาสู่สาธารณะ
ของเขามีความโดดเด่นและน่าสนใจ 

 

วรรณศิลป์ในเพลงแรปของปู่จ๋าน ลองไมค์ 
 

ด้วยเหตุที่ปู่จ๋าน ลองไมค์ มีรูปแบบการแต่งเน้ือเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ และมี
การสอดแทรกอัตลักษณ์ความเป็นท้องถ่ินภาคเหนือทั้งในเน้ือร้องและท านอง ผู้ศึกษาจึง
ได้เลือกวิเคราะห์เพลงแรปของ ปู่จ๋าน  ลองไมค์ โดยเลือกศึกษาจากบทเพลงแรปบน 
www.youtube.com ในช่อง ปู่จ๋าน ลองไมค์  ที่มีการเผยแพร่ต้ังแต่เดือนเมษายน 
ปี พ.ศ. 2558 ถึง เดือน มีนาคม พ.ศ. 2560 เน่ืองด้วยเป็นช่วงเวลาที่ศิลปินได้สร้าง
ผลงานอย่างต่อเน่ือง จ านวน 8 เพลง ได้แก่ เพลงแลรักนิรันดร์กาล เพลงบ้านฉัน เพลง
สะพานไม้ไผ่ เพลงต้องใช้มือ เพลงกับค าว่าเพ่ือน เพลงยันหว่างเลยไอ้สอง เพลงมณีใน
กล่องแก้ว และเพลงวันน้ีต้องก้าว แต่เน่ืองจากเพลงเมาดิบปาร์ต้ี ไม่มีเน้ือร้องท่อนแรปจึง
ไม่ได้น ามาท าการศึกษาในครั้งน้ี โดยเลือกศึกษาวรรณศิลป์จากเน้ือเพลงทั้งหมด 

การศึกษาลักษณะทางวรรณศิลป์ในครั้งน้ี จะศึกษาใน 2 ส่วนหลัก ได้แก่ ส่วน
ระบบของภาษาและส่วนแสดงอารมณ์สะเทือนใจ โดยลักษณะทางวรรณศิลป์ที่จะศึกษา
ในครั้งน้ี ในส่วนระบบภาษาแบ่งเป็น 2 ระดับ คือ 

1. ระดับค า ประกอบด้วย การสรรค าและการเล่นเสียง เล่นค า  
2. ระดับความ ประกอบด้วย การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์  
ส่วนต่อมาคือส่วนที่แสดงอารมณ์สะเทือนใจ คือ รสวรรณคดีไทย โดยรสในทาง

วรรณคดีจะเป็นผลมาจากการผสมผสานรวมกันของวรรณศิลป์ระดับค าและระดับความ 
จนสร้างอารมณ์ ความรู้สึก ซาบซึ้ง สะเทือนใจให้เกิดกับผู้อ่าน ผู้ฟังได้ เหตุผลหลักใน
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การศึกษาครั้งน้ีด้วยหลักการวิเคราะห์วรรณศิลป์ เน่ืองด้วยลักษณะทางวรรณศิลป์เป็นสิ่ง
ส าคัญที่วรรณกรรมพึงมี การประเมินคุณค่าในทางวรรณกรรมจึงต้องอาศัย “วรรณศิลป”์
เป็นเครื่องมือที่จะพิจารณาผลงานน้ัน ทั้งระดับค าและระดับความ เพ่ือให้เห็นการสื่อสาร
ความคิด อารมณ์ ความรู้สึก และประสบการณ์ของผู้แต่งจากตัวภาษา รวมถึงการใช้ 
รสในวรรณคดีไทย เป็นเกณฑ์ในการพิจารณาอารมณ์สะเทือนใจน้ัน ก็เป็นสิ่งที่จะช่วยให้
การประเมินค่าด้านการสร้างอารมณ์ของผู้แต่งที่สื่อสารออกมามีความชัดเจนมากข้ึนอัน
เป็นผลสืบเน่ืองจากค าและความ 

 

การวิเคราะห์วรรณศิลป์ (ระบบของภาษา) ในเพลงแรปของปู่จ๋าน ลองไมค์ 
: ระดับค า 

เพลงของปู่จ๋าน ลองไมค์  มีความโดดเด่นในเรื่องของการใช้ค าอย่างมาก จาก
การวิเคราะห์การใช้ภาษาระดับค า ผลการศึกษาปรากฏดังน้ี 
    การสรรค า  

  การสรรค า หมายถึง การเลือกใช้ถ้อยค า น ามาร้อยเรียงให้เหมาะสมแก่
เน้ือความ จนสามารถสื่อสารออกมาได้อย่างดีตามจุดประสงค์ของผู้สร้าง เมื่อพิจารณา
ลักษณะการสรรค าจากเพลงของปู่จ๋าน ลองไมค์ พบว่าเพลงมณีในกล่องแก้ว และเพลง
แลรักนิรันดร์กาล เป็นเพลงที่ปรากฏลักษณะดังกล่าวชัดเจนที่สุด  

 

  “แสงประกายแวววับจับตา  เมขลาไยลืมแก้วดวงน้ีเอาไว้ 
หากดวงดาราประดับฟ้าสดใส  ดวงใจจึงผ่องอ าไพเช่นแสงดาว  เมื่อฉัน
มองดวงมณีจึงคลายมองดาวยามราตรี  แต่ฉันก็รู้สึกดีแม้ไม่เคยได้สัมผัส
ไม่ได้เชยเพียงได้ชมก็สุขสมในอุรา  ปรารถนาได้เพียงมองเธอข้าง
เดียว….” 

     (เพลงมณีในกล่องแก้ว) 
 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นเน้ือเพลงบางส่วนที่ปรากฏลักษณะการสรรค าที่สวยงาม 
สละสลวย มาร้อยเรียงกันจนเป็นภาพพรรณนาที่กล่าวถึงความรักที่สูงส่งได้อย่างชัดเจน
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นับต้ังแต่ “แสงประกายแวววับจับตา เมขลาไยลืมแก้วดวงน้ีเอาไว้” ซึ่งค าว่า “แก้ว” ใน
ที่น้ีผู้แต่งต้องการแสดงให้เห็นถึงความสูงส่งและงดงามของหญิงที่ตนรัก โดยใช้ค าว่า 
“ดวงมณี” “ดวงดาว” “ดวงดารา” เป็นการเน้นย้ าลักษณะดังกล่าว นอกจากน้ียังมีการ
ใช้ค าอื่นมาประกอบเพ่ือเพ่ิมความสละสลวย เช่น “ยามราตรี” “สุขสมในอุรา” 
“ปรารถนา” ท าให้เกิดภาพความงามท่ีผู้แต่งต้องการน าเสนอชัดเจนย่ิงข้ึน  

 

   “.... ถ้าหากว่ารัก ฉันน้ีดุจดังดอกบัวที่ผลิบาน  
ภายในฉันจึงสุขล้นเหมือนเจอมรรคผลเหมือนเจอนิพพาน  แม้เธอเป็น
เจ้าเป็นนายฉันพร้อมพลีกายเป็นบริวาร  เป็นแสงสว่างท่ามกลางใจตน
แม้ยามมืดมนในอนธการ  หมู่ ยักษ์หมู่มาร  มิอาจย่ัวยุให้หลงใหล   
จักอยู่บ ารุงทะนุจนชั่วอายุอสงขัย  ถ้าหากประสงค์ใดที่เธอต้องการและ
เป็นเรื่องดี  ประสงค์น้ันฉันจะกระท าให้เป็นไปตามกรรมวิธี  บนบาทวิถี  
มีเธอให้เกี้ยวพา  งดงามกว่าแคว้นแดนใดที่พ่ีได้ไปได้เท่ียวมา  มโนภาพ
ไม่มี ขุ่นแครงและเมื่อมีแสงกระทบตา  จึงเห็นตัวสูเจ้าเป็นเหมือน
ฮองเฮาน่ังเกี้ยวมา  ถ้าหากว่ารักน้ีมาค่ากว่าโภคทรัพย์  และมันยังหา
ยากล้ าเหมือนเอดโพธ์ิด าซ่อนในส ารับ จึงหวงแหนและเก็บรักษาซะยิ่ง
กว่าม้าไพร่พลจอมทัพ  จะเก็บไว้ให้อยู่ในใจแม้วันเดือนเคลื่อนไปคณา
นับ...” 

   (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
 

ตัวอย่างข้างต้นเป็นท่อนแรปจากเพลงแลรักนิรันดร์กาล จะเห็นได้ว่ามีค าท่ีใช้
ในเชิงกวีปรากฏอยู่มาก เช่น “ดุจดังดอกบัวที่ผลิบาน” “อนธการ” “อสงขัย” “ประสงค์”
“บาทวิถีมีเธอให้เกี้ยวพา” “มโนภาพ” “โภคทรัพย์” “คณานับ” แสดงให้เห็นว่าผู้แต่ง
ต้องการให้เพลงน้ีมี “ความงาม” จากการสรรค าที่มีความหมายลึกซึ้งมาประกอบกัน 
ภาษากวีข้างต้นไม่ใช่ภาษาที่ใช้ในการสื่อสารปกติทั่วไป ลักษณะการสรรค าข้างต้น 
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จึงแสดงให้เห็นได้ว่าผู้แต่งต้องการสื่อสารในระดับที่ลึกซึ้งมากกว่าการสื่อสารในระดับ
ปกติ 

นอกจากน้ี เพลงแลรักนิรันดร์กาล ยังมีการใช้ค าภาษาถ่ินเหนืออย่างเด่นชัด
ที่สุด ดังตัวอย่าง 

 

  “ฝนยังคู่ฟ้า ปลายังคู่น้ า น้องนางคนงามกู้อ้ายแต้กา ฮักนัก
ฮักหลาย มั่นหมายบ่โรยรา เจ้าเป็นนางฟ้าหรือเทพธิดาบนดอย  โอ้เจ้า
หงส์ฟ้าแก้วตาดุจพลอย บ่ฮื่อหลุดลอยให้ใครเชยชม  ดอกรักบ่ลอยลมก็
สุขสมเหลือใด....  
  .....ค าฮักน้อง กูปี้จักเอาไว้ในน้ าก็กลัวหนาว  จักเอาไว้พ้ืน
อากาศกลางหาว  
  ก็กลัวหมอกเหมยซอนดาวลงมาคะลุม  จักเอาไปใส่ในวังข่วง
คุ้ม  ก็กลัวเจ้าปะใส่แล้วลู่ เอาไปก็เลยเอาไว้ในอกในใจตัวชายปี้   
จักหื้อมันไห้อะฮิอะฮ้ี  ยามปี้นอนสะดุ้งต่ืนเหว่ว้า” 

      (เพลงแลรักนิรันดร์กาล)
  

 ตัวอย่างข้างต้นแสดงอัตลักษณ์ผสมผสานความเป็นท้องถ่ิน (hybrid Identity) 
ได้ชัดเจน โดยผ่านค าภาษาถ่ินเหนือที่ผู้แต่งได้เลือกสรรมาใช้ประกอบในเพลง เพลงน้ีจึง
สะท้อนให้เห็นการแสดงตัวตนอย่างหน่ึงที่ ปู่จ๋าน ลองไมค์ ได้แสดงออกมาจากค าเหล่าน้ัน  
ภาพการเก้ียวพาราสีผู้หญิงที่ตนหมายปองของชายชาวล้านนาจึงฉายชัดจากเพลงน้ี  
  ลักษณะการสรรค าอีกประการหน่ึงที่กวีไทยนิยมใช้กันมาต้ังแต่โบราณ คือ การ
ใช้ค าไวพจน์ เป็นการสื่อความหมายอย่างเดียวกันแต่ใช้ค าท่ีหลากหลาย การใช้ค าไวพจน์
ในวรรณกรรมไทยเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความรอบรู้เกี่ยวกับค าของผู้แต่ง และสร้าง
ความงดงามจากการใช้ค าที่หลากหลายได้อย่างดี ซึ่งปู่จ๋าน ลองไมค์  มีการเลือกใช้ค า
ไวพจน์ที่หลากหลายเพ่ือให้เกิดความสละสลวย ดังตัวอย่าง 
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“...ฝนยังคู่ฟ้า ปลายังคู่น้ า น้องนางคนงามกู้อ้ายแต้กา ฮักนัก
ฮักหลาย มั่นหมายบ่โรยรา  เจ้าเป็นนางฟ้าหรือเทพธิดาบนดอย    
โอ้เจ้าหงส์ฟ้าแก้วตาดุจพลอย  บ่ฮื่อหลุดลอยให้ใครเชยชม ดอกรักบ่
ลอยลมก็สุขสมเหลือใด  
  ไม่ได้ต้องการที่จะเป็นต านานรัก  แต่ใจต้องการนักแค่เพียงได้
รักเจ้าเน่ินนาน  เมื่อได้พบพานกับแม่นงคราญจึงสานรัก กายใจพร้อม
พลีภักด์ิเพ่ือเพียงได้รักเจ้าเน่ินนาน....” 

     (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
 

จากค าตัวอย่าง จะเห็นได้ว่าผู้แต่งได้เลือกใช้ค าไวพจน์ที่หลากหลายในการ
เรียกผู้หญิง ท าให้เพลงมีความสละสลวยงดงามจากชั้นเชิงในการเล่นค า และน่าสนใจ
มากข้ึน นอกจากเพลงข้างต้น ยังพบการใช้ค าไวพจน์ที่หมายถึงผู้หญิงในเพลงอื่นด้วย 
ได้แก่ แม่โฉมตรู แม่มารศรี หน่ึงอนงค์ และยังปรากฏค าที่แปลว่านก ในเพลงสะพาน 
ไม้ไผ่ ดังตัวอย่าง 

 

 “...ไม่ใช่ปักษีวิหค และไม่ใช่นกเหล่าสกุณา และจึงไม่อาจบิน
ข้ามสะพาน  เหมือนในนิทานหงส์กับอีกา...” 

    (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
 

 นอกจากการสรรค าท่ีมีความไพเราะงดงามแล้ว ปู่จ๋าน ลองไมค์ ยังมีการสรรค า
รูปแบบอื่นที่เหมาะสมกับเน้ือหาและอารมณ์เพลง ดังตัวอย่าง 
 

   “...เธอบอกอยากได้ดอกไม้   แต่ฉันไม่อยากได้เลย
ไปซื้อคาบู  เปลี่ยนขอบเปลี่ยนโช๊คไส้กรอง  สาวเห็นแล้วมองเธอต้อง
คอยดู เวฟร้อยถอดเฟรมแล้วเด้อ  อาร์มติดสต๊ิกเกอร์ ว่าไอเลิฟยู  
ปาดเบาะแล้วหุ้มหนังใหม่   มันเก๋มันไก๋นะแม่โฉมตรู....” 

(เพลงยันหว่างเลยไอ้สอง) 
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 ตัวอย่างข้างต้น จะพบว่าค าท่ีผู้แต่งเลือกใช้ในเพลงน้ีเป็นค าท่ีใช้สื่อสารในระดับ
กันเอง และเป็นส านวนภาษาแบบวัยรุ่น โดยเพลงน้ีเป็นการกล่าวถึงชีวิตวัยรุ่นคนหน่ึงที่
ตัดพ้อคนรักบอกเลิกเพราะพฤติกรรมส่วนตัวแต่ยังไม่รู้ตัว อารมณ์ของเพลงน้ีเน้นความ
สนุกสนาน ถ้อยค าท่ีผู้แต่งเลือกใช้จึงสื่อความให้เกิดความตลกขบขัน และจากตัวอย่างที่
ยกมาจะพบศัพท์เฉพาะที่เกี่ยวข้องกับการปรับแต่งรถจักรยานยนต์ ซึ่งเป็นกิจกรรมยอด
นิยมของวัยรุ่นชายทั่วไป การสรรค าดังกล่าวมาใช้ช่วยให้ผู้ฟังเข้าถึงอารมณ์เพลงได้ดีข้ึน  

การสรรค าเป็นคุณลักษณะส าคัญอย่างหน่ึงในการพิจารณาคุณค่าวรรณกรรม 
แต่ในสมัยโบราณกวีไทยนิยมสร้างผลงานด้วยภาษาที่งดงามอลังการเพ่ือสื่อสารอารมณ์ที่
ตนเองต้องการน าเสนอ ให้ออกมายังผู้อ่านผู้ฟังได้รับรู้อย่างลึกซึ้ง และหากมีชั้นเชิงใน
การสรรค ามากก็ย่อมแสดงให้เห็นถึงความสามารถด้านภาษาของผู้แต่งมากเช่นกัน การ
สรรค าของปู่จ๋าน  ลองไมค์ ที่มีหลากหลายทั้งการสรรค าเชิงกวีสละสลวย ค าภาษาถ่ิน-
เหนือ รวมถึงค าเฉพาะกลุ่ม ท าให้สะท้อนให้เห็นความรู้รอบ และความสามารถในการ-
สรรค าได้เป็นอย่างดี ซึ่งคุณลักษณะเด่นด้านการสรรค าน้ีเองที่ส่งผลให้ผลงานของปู่จ๋าน  
ลองไมค์ เทียบชั้นกับวรรณกรรมประเภทอื่นได้ 
   การเล่นค าและเล่นเสียง 
   สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2549 : 22) กล่าวว่า การเล่นค าและเล่น-
เสียง หมายถึ งการน าค าที่มีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือใกล้เคียงกันมาเล่นในเชิงเสียงและ
ความหมาย เพ่ือสร้างให้เกิดความเสนาะไพเราะ ความลึกซึ้งของความหมาย และความ-
เปรียบที่กระทบอารมณ์ผู้อ่าน ซึ่งเพลงของ ปู่จ๋าน  ลองไมค์ มีการเล่นค าและเล่นเสียง
ปรากฏอยู่ในทุกเพลง นอกจากให้เกิดความไพเราะแล้ว ยังท าให้การสื่อความชัดเจนมาก
ย่ิงข้ึน ดังตัวอย่าง 
 

 “....พฤกษาอยู่ในกระถาง มันจึงวางห่างจากแสงอาทิตย์   
กิ่ ง ใบอาจไม่ โสภา เพราะมีชายคาบังมันเกือบมิด แต่หากเรา
ประคับประคอง แล้วเราลองมองไปยังอีกทิศ แล้วมันก็พอเพียงเพ่ือผุด
ผ่อง เมือ่มีแสงส่องลอดมาแค่นิด...” 
      (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
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“....เมื่อมองพราวที่อยู่ในพรหมก็สุขสมในอุราฉัน แม้เท้าบน
ดินบนโคลนก็สุขล้นในเพลาน้ัน หมายมองแม่มารศรีโอเมขลาท่ีอยู่ในฝัน 
จักใคร่ได้ดวงจินดาโผนโจนเมฆามันช่างน่าขัน...” 

      (เพลงมณีในกล่องแก้ว) 
 

“...อย่างน้อยก็เป็นที่เกิดเป็นที่ก าเนิดที่ ฉันได้โตมา  ฉันเคย
โดดน้ าริมคลองแล้วว่ิงคะนองอยู่ริมคันนา  ตะวันค่ าย่ าคล้อยกลับบ้าน
หลังน้อยพร้อมปูปลา  เป็นบ้านที่ท าจากไผ่เหนือหวันข้ึนไปมุงด้วย 
หญ้าคา...” 

     (เพลงบ้านฉัน) 
 

จากตัวอย่างเน้ือเพลงของแต่ละเพลงที่ยกมาน้ัน จะพบว่ามีการเล่นเสียง
พยัญชนะต้นและเล่นเสียงสระปรากฏอย่างชัดเจน ลักษณะดังกล่าวน้ีท าให้เกิด “สัมผัส
ไพเราะ” อันเป็นรูปแบบพื้นฐานที่ท าให้เกิดความงามหรือวรรณศิลป์ในงานประพันธ์ไทย
มาช้านาน แต่สัมผัสไพเราะที่ปรากฏอยู่ในทุกวรรคข้างต้นไม่ได้มีต าแหน่งแห่งที่ตายตัว
ดังเช่น โคลงกกลอนโบราณ สัมผัสต่าง ๆ  ในเพลงแรปของปู่จ๋าน ลองไมค์  จึงเป็นความ
คล้องจองที่เพ่ิมเติมเข้าไปจากรูปแบบเพลงแรปปกติ ให้มีลูกเล่นที่แพรวพราวจากการ-
เล่นเสียงพยัญชนะต้นและเสียงสระ รวมถึงการเล่นค า ดังตัวอย่าง 

 

“...อยู่กับหัวใจที่ไร้เงินทอง อยู่กับพ่ีน้องร่วมร้องเพลงกัน   
แม้ไร้แสงไฟแต่ยังมีแสงจันทร์  สุขไดมิส าคัญสุขฉันทีบ้านเรา  เงินทอง
ไมท่ัดเทียม ฐานะไม่เฟ่ืองฟู ...” 

     (เพลงบ้านฉัน) 
 

“...ฉันขอมีมือเป็นเพ่ือน แม้มือจะเปรอะจะเปื้อน ตราบใด 
มือไหวมือเคลื่อน ดีกว่าความรักที่ไหลที่เลื่อน…” 

       (เพลงต้องใช้มือ) 
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 “...แบ่งปันรอยย้ิมและความห่วงใย  ย้ิมให้กันเอาไว้เป็น
ก าลังใจเติมเต็มให้แก่กัน...” 

     (เพลงกับค าว่าเพ่ือน) 
 

จากตัวอย่างข้างต้น วรรณศิลป์ที่ปรากฏในประเด็นการเล่นค า พบว่ามีการใช้
ค าซ้อนท าให้เกิดความงามทั้งเรื่องของเสียงและความหมาย การเล่นค าท าให้ผลงานที่
ออกมามีความคมคาย ลึกซึ้ง สื่อสารอารมณ์ ความคิด ความรู้สึกได้ชัดเจนข้ึน การเล่นค า
เป็นลูกเล่นอย่างหน่ึงที่กวีไทยนิยมน ามาใช้ในการท าให้ผลงานดูมีชั้นเชิงมากข้ึน  

วรรณศิลป์ระดับค าเป็นสิ่งที่ปรากฏชัดเจนในผลงานของ  ปู่จ๋าน ลองไมค์  
การเลือกใช้ค าในการถ่ายทอดเรื่องราวของเขามีผลต่ออารมณ์ ความรู้สึกที่ปรากฏออกมา 
เสียงของค าท่ีเลือกใช้ ก็ช่วยให้เกิดความไพเราะมากย่ิงข้ึน ชั้นเชิงในการเล่นค าและเล่น
เสียงท าให้เพลงแรปของเขามีความเฉพาะตัว รวมถึงการเลือกใช้ภาษาถ่ินเหนือก็ย่ิงสร้าง
ความแตกต่างจากศิลปินแรปคนอื่น นอกจากน้ี ผลงานที่น ามาศึกษายังพบว่า ปู่จ๋าน  
ลองไมค์ ไม่ได้เลือกค าภาษาปากที่หยาบคาย หรือค าต้องห้าม (taboo words) ซึ่งถือเป็น
ลักษณะทั่วไปของการใช้ภาษาในเพลงแรป แม้บางเพลงจะเป็นเรื่องราวที่สอดคล้องกับ
ชีวิตวัยรุ่นก็ตาม   

 

การวิเคราะห์วรรณศิลป์ (ระบบภาษา) ในเพลงแรปของ ปู่จ๋าน  ลองไมค์  
: ระดับความ 

ในการวิเคราะห์วรรณศิลป์ระดับความ เป็นการพิจารณาความงามอันสืบเน่ือง
จากการน าถ้อยค ามาร้อยเรียงกันอย่างมีชั้นเชิง โดยในถ้อยค าที่ผู้แต่งเลือกเฟ้นมาน้ัน  
ต้องสามารถสื่อสารเรื่องราว ความคิด อารมณ์ ความรู้สึก หรือสิ่งที่ผู้แต่งต้องการส่งไปยัง
ผู้อ่าน ผู้ฟัง ได้อย่างมีประสิทธิภาพ บทเพลงของ ปู่จ๋าน ลองไมค์ มีความคมคายลึกซึ้ง 
เหล่าน้ันล้วนแฝงสารที่เขาต้องการสื่อแฝงอยู่มากมาย มีผลการศึกษา ดังน้ี 
   การใช้ภาพพจน์  

  อรจิรา อัจฉริยไพบูลย์ (2560 : 13) กล่าวว่า ภาพพจน์ คือ (Figures 
of speech) คือ ศิลปะวิธีการใช้ถ้อยค าเพ่ือเปรียบเทียบ สิ่งที่เป็นนามธรรมกับรูปธรรม
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ให้เกิดเป็นภาพที่ชัดเจนข้ึนมาในใจผู้อ่าน ซึ่งภาพพจน์มีหลายประเภท ส าหรับเพลงของ 
ปู่จ๋าน ลองไมค์ พบการใช้ภาพพจน์อยู่ 4 ลักษณะ ดังน้ี 

  อุปมา คือ การใช้ความเปรียบเหมือน ให้สิ่งหน่ึงเหมือนอีกสิ่งหน่ึง 
โดยมักจะมีสองสิ่งที่มีลักษณะร่วมบางประการน ามาเปรียบกัน และมักพบค าส าคัญที่
แสดงการเปรียบเทียบร่วมด้วย เช่น เหมือน ด่ัง ราวกับ เพ้ียง เป็นต้น ดังตัวอย่าง 

 

“...รูปโฉมของเธอดุจนางฟ้า….มือเธอขาดความซื่อตรง 
เหมือนมืออากงที่ขาดน้ าชา...” 

     (เพลงต้องใช้มือ) 
 

“...จึงไม่อาจบินข้ามสะพาน เหมือนในนิทานหงส์กับอีกา...” 
    (เพลงสะพานไม้ไผ่) 

 

  “....ฉันขอเติมเต็ม ให้กับค าว่าเพ่ือน  ด่ังดาวเติมเดือนมอง
แล้วสุขใจ...” 

    (เพลงกับค าว่าเพ่ือน) 
 

“...เมื่อฉันมองดวงมณีจึงคล้ายมองดาวยามราตรี...”    
“....ดวงดาราประดับฟ้าสดใส  ดวงใจจึงผ่องอ าไพเช่นแสงดาว...” 

    (เพลงมณีในกล่องแก้ว) 
 

“...ถ้าหากว่ารักฉันน้ีดุจดังดอกบัวที่ผลิบาน ภายในฉันจึงสุข
ล้นเหมือนเจอมรรคผลเหมือนเจอนิพพาน...” 

“...มันยังหายากล้ าเหมือนเอดโพธ์ิด าซ่อนในส ารับ...” 
    (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
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 การใช้อุปมาในเพลง ท าให้สร้างความเข้าใจให้กับผู้ฟังได้ง่ายข้ึน และการน าเอา
สิ่งที่มีลักษณะร่วมกันมาเปรียบเปรยก็เป็นการท าให้ผู้ฟังสามารถเข้าถึงนัยยะ อารมณ์ 
ความรู้สึกที่ปู่จ๋าน ลองไมค์ ต้องการสื่อสารกับผู้ฟังได้มากข้ึน   

 อุปลักษณ์ คือ โวหารที่เปรียบสิ่งหน่ึงเป็นสิ่งหน่ึง มักใช้ค าว่า เป็น 
คือ เท่า หรืออาจจะไม่มีค าแสดงการเปรียบก็ได้ ดังตัวอย่าง 

 

  “...เจ้าเป็นนางฟ้าหรือเทพธิดาบนดอย...” 
 “...แม้เธอเป็นเจ้าเป็นนายฉันพร้อมพลีกายเป็นบริวาร   
เป็นแสงสว่างท่ามกลางใจตนแม้ยามมืดมนในอนธการ...” 

      (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
 

  “....จึงเป็นสะพานไม่มั่นคง พร้อมผุพังลง ล่มลงคงคา...” 
 “...จึงเป็นสะพาน ที่ทอดยาว เหน็บหนาวไร้แสงดาวแสงไฟ   
ไม่มั่นคง สักเท่าไหร่ จึงใช้ใจ สาดแสงเพ่ือน าทาง...” 

     (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
 

อุปลักษณ์ เป็นรูปแบบการเปรียบเทียบอีกชนิดหน่ึงที่สามารถน ามาใช้สื่อสาร
อารมณ์ ความรู้สึก ออกไปสู่ผู้ฟังได้อย่างชัดเจนย่ิงข้ึน การใช้อุปลักษณ์ของ  ปู่จ๋าน  
ลองไมค์ นอกจากสื่ออารมณ์และความรู้สึกแล้ว ยังแสดงให้เห็นความคิดสร้างสรรค์ใน
การน าสิ่งต่าง ๆ มาเปรียบเทียบด้วย 
   อติพจน์ เป็นการกล่าวเปรียบเทียบในลักษณะเกินกว่าความเป็นจริง 
เพ่ือเน้นความรู้สึก 
 

  “...บ้านฉันมันกันดาร  แต่เป็นวิมานที่อยู่ในญาณเกินจินตนา...” 
      (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
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“...หมู่ยักษ์หมู่มาร มิอาจย่ัวยุให้หลงใหล จักอยู่บ ารุงทะนุจน
ชั่วอายุอสงขัย...” 

“....บนบาทวิถี มีเธอให้เกี้ยวพา  งดงามกว่าแคว้นแดนใดที่พ่ี
ได้ไปได้เท่ียวมา...” 

    (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
 

  “....และมือของฉัน ท าให้ข้ึนสวรรค์ทุกครั้งทุกครา...” 
       (เพลงต้องใช้มือ) 

 

  “... ฉันแบกความหวัง เอาไ ว้บนไหล่  หอบก าลังใจจาก
ครอบครัวที่ฉันมี....” 

      (เพลงวันน้ีต้องก้าว) 
 

ปู่จ๋าน  ลองไมค์  ใช้อติพจน์สื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกให้ออกมาได้ชัดเจนด้วย
ถ้อยค าที่กล่าวเกินจริง ซึ่งกวีไทยก็มักใช้คุณลักษณะเดียวกันน้ีในการถ่ายทอดอารมณ์ 
และความสะเทือนใจโดยเฉพาะวรรณคดีนิราศ 
   ปฏิรูปพจน์ คือ การน าเรื่องราว เหตุการณ์ หรือพฤติกรรมของ
บุคคลที่รู้จักกันเป็นอย่างดีมากล่าวอ้างถึง เพ่ือให้ผู้อ่าน ผู้ฟังเข้าใจได้มากข้ึน 
 

“....ไม่ใช่ปักษีวิหค และไม่ใช่นกเหล่าสกุณา  และจึงไม่อาจ
บินข้ามสะพาน เหมือนในนิทานหงส์กับอีกา...” 

    (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
 

“....มหาตมะ คานธี น้ันเคยกล่าวไว้เรื่องอุปโภค ทรัพยากรที่
มีน้ันมันพอดีกับคนทั้งโลก แต่มันไม่เคยพอเพียงส าหรับบางคนที่มีใจ
โลภ....” 

    (เพลงกับค าว่าเพ่ือน) 



 116 JOURNAL OF HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES 
Vol. 6  No. 2  (July – December 2018) 
 

“....หากมหาสมุทรยังเกิดข้ึนได้จากร่องล าธาร ความสุขเป้า
หมายความสุขหลากหลาย มันจะเกิดข้ึนได้ถ้าเราขวนขวาย...” 

    (เพลงวันน้ีต้องดีกว่า) 
 

 แม้ว่าปฏิรูปพจน์ จะไม่ใช่ภาพพจน์ที่กวีไทยโบราณนิยมใช้ แต่ก็เป็นกลวิธีที่
สร้างภาพให้เกิดจากถ้อยค าได้อีกรูปแบบหน่ึง ที่สามารถสร้างความน่าเชื่อถือให้เกิดข้ึน
จากการอ้างถึงได้ 

 การใช้ภาพพจน์ที่ได้กล่าวข้างต้นทั้งหมดเป็นองค์ประกอบส าคัญที่มักปรากฏ
ในงานประพันธ์ไทย การที่ปู่จ๋าน ลองไมค์ หยิบเอาภาพพจน์มาประกอบสร้างในเพลง 
ส่งผลต่อพลังในการสื่อสารกับผู้ฟัง ท าให้เกิดความเข้าใจในอารมณ์ ความคิด ความรู้สึก
ในใจผู้ฟังได้ชัดเจนข้ึนได้  
  การใช้สัญลักษณ์  
 อรจิรา  อัจฉริยไพบูลย์ (2560 : 15) กล่าวว่า การใช้สัญลักษณ์ คือการใช้
ถ้อยค าในการน าเสนอสิ่งใดสิ่งหน่ึงที่มีคุณลักษณะหรือคุณสมบัติเหมือนกัน ร่วมกัน 
สอดคล้อง หรือสัมพันธ์กัน แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ สัญลักษณ์แบบแผนหรือสัญลักษณ์
สากล (Traditional or Universal Symbols) และสัญลักษณ์ส่วนตัว (Private Symbols) 

ซึ่งในทางวรรณคดีไทยโบราณ สัญลักษณ์มักใช้มากใน “บทอัศจรรย์”3 ที่ต้องใช้สิ่งหน่ึง
แทนสิ่งหน่ึงและสื่อความโดยนัย 

 เพลงของปู่จ๋าน ลองไมค์ ปรากฏสัญลักษณ์อยู่ในเพลงมณีในกล่องแก้วชัดเจน 
นับต้ังแต่ชื่อเพลง “มณีในกล่องแก้ว” มณีเปรียบได้กับผู้หญิง “กล่องแก้ว” คือ สถานะ
ของผู้หญิงที่ไม่อาจเอื้อมถึง งดงาม ห่างไกลจากตน นอกจากน้ียังใช้ “ดวงจันทร์” “ดาว” 
“พรหม” มาเป็นสัญลักษณ์ความสูงส่ง งดงาม แต่ห่างไกล “เมขลา” “ดวงจินดา” แทน
ผู้หญิงที่หมายปอง ใช้ “แมงเม่า” แสดงความเจียมตน ยินยอมบินเข้าสู่ “กองไฟ” ซึ่งเป็น

                                                         
3 บทอัศจรรย์ คือ บทที่ว่าด้วยการร่วมรักกันของตัวละคร สัญลักษณ์จึงมักใชใ้นการทดแทนสิ่งที่ต้องการ
กล่าวถึงแต่ไม่สามารถเอ่ยออกมาได้อย่างตรงไปตรงมา ในกระบวนการดังกล่าว 
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สัญลักษณ์แทนความทุกข์ร้อนเจ็บปวด “เท้าบนดินบนโคลน” แทนสถานะอันต่ าต้อย
ตัวเอง สัญลักษณ์ทั้งหมดที่ปรากฏเป็นสิ่งที่ผู้แต่งได้ต้องการให้ผู้ฟังเข้าใจอารมณ์
ความรู้สึกจากมุมมองความรักที่ต่างชนชั้นมากข้ึน 
  “เพลงสะพานไม่ไผ่” เป็นอีกหน่ึงเพลงที่ปรากฏสัญลักษณ์ชัดเจน ต้ังแต่ชื่อ
เพลง ที่ผู้แต่งใช้ “สะพาน” เป็นสัญลักษณ์ของเส้นทางชีวิต และ “ไม้ไผ่” ก็แทนความไม่
มั่นคงแข็งแรง แต่โดยธรรมชาติแล้ว ไม้ไผ่มีคุณสมบัติยืดหยุ่น สามารถทนทานต่อทุก
สภาพอากาศ แต่เมื่อไม้ไผ่หลายล ามารวมกันก็สามารถใช้เป็น “สะพาน” ได้ และ 
“คลอง” ก็เป็นสัญลักษณ์ของอุปสรรคต่าง ๆ ที่จะต้อง “ก้าวข้าม” การเลือกใช้สัญลักษณ์ 
“สะพานไม้ ไผ่ ”  เป็นการสื่อสาร ว่าแม้ความฝันจะห่ างไกล และยากล าบาก  
แต่ถ้าหากมีความมุ่งมั่น อดทน เชื่อมั่นในความรักระหว่างกันก็จะสามารถก้าวผ่านความ
ทุกข์ยากต่าง ๆ ด้วยกันได้ 
  เพลง “ต้องใช้มือ” เป็นเพลงที่แฝงสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพศไว้อย่าง
น่าสนใจ ทั้งเรื่องการกล่าวถึง “โพไซดอน” ซึ่งเป็นชื่อของสถานบริการอาบอบนวดชื่อดัง
แห่งหน่ึง และการ “ใช้มือ” โดยนอกจากใช้มือในการเช็ดน้ าตาแล้วยังมีการสื่อความให้ได้
เหน็ว่าใช้มือในการสร้างความสุขทางเพศให้ตนเองด้วย เช่น 
 

    “แต่มือสองมือและมือของฉัน ท าให้ข้ึนสวรรค์ทุกครั้งทุกครา”  
     (เพลงต้องใช้มือ) 

 

 จากตัวอย่างการใช้สัญลักษณ์เบื้องต้นพบว่ามีทั้งสัญลักษณ์ส่วนตัวและ
สัญลักษณ์สากล แม้ในเพลงส่วนใหญ่จะใช้ในเชิงนามธรรม ที่ต้องตีความหมายของสิ่งที่
กล่าวถึง ซึ่งผู้ฟังสามารถเข้าใจเจตนาในการสื่อสารของ ปู่จ๋าน  ลองไมค์ ได้อย่างชัดเจน
มากข้ึน กลวิธีดังกล่าวน้ีสะท้อนให้เห็นความมีชั้นเชิงในทางการใช้ภาษาท่ีมีรูปแบบไม่ต่าง
จากวรรณกรรมประเภทอื่น 
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  การวิเคราะห์วรรณศิลป์ (การแสดงอารมณ์สะเทือนใจ) ในเพลงแรปของ 
ปู่จ๋าน  ลองไมค์ :  รสวรรณคดีไทย 
 ลักษณะวรรณศิลป์ระดับค าและระดับความทั้งหมดที่วิเคราะห์ข้างต้น เป็นสิ่ง
ส าคัญที่จะน าไปสู่การวิเคราะห์วรรณศิลป์ในระดับอารมณ์สะเทือนใจ น่ันคือ รสวรรณคดี
ไทย เพราะวรรณศิลป์ในทางวรรณกรรมจะเกิด ข้ึนได้อย่างดีงาม ย่อมสืบเน่ืองมาจาก 
การเลือกใช้ค าที่สวยงาม เหมาะสม น ามาร้อยเรียงกันเข้าจนสามารถสื่อความหมายที่
ลึกซึ้ง จนเกิดอารมณ์ความรู้สึกมากมายน่ันเอง  

บุญเกิด รัตนแสง (2550 : 129) กล่าวว่า รสวรรณคดี หมายถึง ความรู้สึกที่มี
ต่อตัวละคร หรือลีลาของเรื่องในตอนน้ัน ว่ากันว่าวรรณคดีที่ดีย่อมมีการปรุงแต่งรสด้วย
ถ้อยค าจรรโลงใจ ท าให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการหรือเกิดความคิดอ่าน หรือมีอารมณ์ร่วม 
หรือคล้อยตามหรือขัดแย้ง ปัจจัยส าคัญที่ก่อให้เกิดรสต่าง ๆ ในวรรณคดีย่อมมาจากกวี
เลือกใช้ถ้อยค า ภาษา ลีลาในการแต่งเรื่อง จัดวางไว้ ได้อย่างเหมาะสม ลีลาหรือ
ท่วงท านองจึงมีส่วนส าคัญย่ิงที่ก่อให้เกิดรส จินตภาพวรรณคดีเรื่องน้ันข้ึนได้  
 รสในวรรณคดีไทยเป็นเกณฑ์อย่างหน่ึงที่เกี่ยวข้องกับวรรณศิลป์โดยตรง เน่ือง
ด้วยงานประพันธ์ที่มีวรรณศิลป์ย่อมมีเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกปรากฏออกมาให้เห็น
อย่างเห็นได้ชัดโดยผ่านค าและความที่ผู้แต่งได้สร้างสรรค์ข้ึน โดยรสในทางวรรณคดีไทย 
มี 4 ประเภท ได้แก่ เสาวรจนี นารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง สัลลาปังคพิไสย ส าหรับ  
รสวรรณคดีไทยที่ปรากฏในเพลงแรปของปู่จ๋าน  ลองไมค์  เมื่อพิจารณาแล้วทั้ง 8 เพลง 
ปรากฏอารมณ์ของเพลงตรงตามรสวรรณคดีไทย ดังน้ี 
   เสาวรจนี  เป็นบทชมความงามของตัวละครในเรื่อง หมายรวมถึง 
บทชมเมือง ชมรถ ชมธรรมชาติ ซึ่ง เพลงมณีในกล่องแก้ว ปรากฏอารมณ์เพลงที่สื่อถึง
การชมความงาม ความสูงส่งของผู้หญิงที่หมายปองได้อย่างชัดเจนที่สุด อันมีลักษณะที่
ใกล้เคียงกับการชมความงามในวรรณคดีไทยโบราณ เช่น 
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“...แสงประกายแวววับจับตา  เมขลาใยลืมแก้วดวงน้ีเอาไว้ 
หากดวงดาราประดับฟ้าสดใส   ดวงใจจึงผ่องอ าไพเช่นแสงดาว เมื่อฉัน
มองดวงมณีจึงคล้ายมองดาวยามราตรี   แต่ฉันก็รู้สึกดีแม้ไม่เคยได้
สัมผัส  ไม่ได้เชยเพียงได้ชมก็สุขสมในอุรา   ปรารถนาได้เพียงมองเธอ
ข้างเดียว...” 

    (เพลงมณีในกล่องแก้ว) 
 

 เพลงบ้านฉัน เป็นเพลงที่มีการกล่าวถึงสภาพสังคมชนบท เป็นการชมความงาม
ของบ้านเมืองและท าให้รู้สึกได้ถึงความสุข สงบของกับชีวิตที่เรียบง่าย ลักษณะการชม
ความงามเช่นน้ีพบได้ในวรรณกรรมปัจจุบันทั่วไป ดังตัวอย่าง 
 

“...ฉันอยู่กับความเป็นจริงในสังคมของบ้านนอก ก็บอกจาก
ปากกันเลยไม่อายว่าชอบจูงควายไปเข้าคอก ข้าวสารและปัจจัยสี่และ
สิ่งเหล่าน้ีที่มีไว้ ย้อนหลังไม่กี่ปีบ่อน้ าดีๆ ยังมีใช้...” 

(เพลงบ้านฉัน) 
 

นอกจากน้ียังมีเพลงอื่นที่ให้คติ แง่คิดในเชิงบวกกับชีวิต ซึ่งนับว่าเป็นการชม
ความงามตามธรรมชาติของชีวิตมนุษย์  ได้แก่ เพลงวันน้ีต้องดีกว่า เพลงกับค าว่าเพ่ือน 
และเพลงสะพานไม้ไผ่  ดังตัวอย่าง 

 

 “...วันน้ีต้องดีกว่า ชีวิตต้องดีกว่า ดีกว่าวันวาน เพ่ือก้าวสู่วัน
พรุ่งน้ี เมื่อใจยังมีรัก เมื่อน้ันยังมีแรง ตราบดาวมิอับแสง ตราบน้ันฉันยัง
สู้ไป ตราบที่คนรักยังให้ก าลังใจ ตราบน้ันมิหว่ันไหว จะท าวันน้ีให้ดีกว่า
...” 

     (เพลงวันน้ีต้องดีกว่า) 
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  “...เพ่ือเพ่ือนฉันก็เต็มที่นะ เติมเต็มกับค าว่าเพ่ือนนะ เพ่ือ
เพ่ือนฉันก็เต็มที่นะ เติมเต็มค าว่า เพ่ือนฉันขอเติมเต็ม ให้กับค าว่าเพ่ือน 
ด่ังดาวเติมเดือนมองแล้วสุขใจ แบ่งปันรอยย้ิมและความห่วงใย ย้ิมให้
กันเอาไว้เป็นก าลังใจเติมเต็มให้แก่กัน...” 

     (เพลงกับค าว่าเพ่ือน) 
 

  “...จะเหล็กคอนกรีตไม้ไผ่ สสารอันใดที่ทอดข้ามคลอง ล้วน
แล้วเรียกว่าสะพาน ถ้าเราต้องการข้ามดังใจปอง  ทุกก้าวที่เราน้ันย่าง 
ก็มีบ้างวันฟ้าคะนอง สะพานไม้ไผ่ สองเรา ยังก้าวไป สองใจ หน่ึงฝันไม่
ย่อท้อ...” 

     (เพลงสะพานไม้ไผ่) 
 

เสาวรจนีที่ปรากฏทั้งหมดจากเพลงไม่ใช่เพียงการชมความงามของคน สถานที่ 
และสภาพแวดล้อม อันส่งผลให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกที่ดี ตามอย่างวรรณกรรมทั่วไป
เท่าน้ัน แต่ยังปรากฏการชี้ชวนให้เห็นคุณค่าของชีวิตด้วยอารมณ์ความรู้สึกเชิงบวก และ
สร้างความงามท่ีเป็นนามธรรมให้เกิดกับเพลงอีกด้วย   
   นารีปราโมทย์  เป็นบทที่ ตัวละครแสดงความรักต่อกัน บท
โอ้โลมปฏิโลม เกี้ยวพาราสีกัน ซึ่งวรรณคดีไทยโบราณก็มักใช้โวหารและค าอลังการมา
ร้อยเรียงกันจนท าให้ผู้อ่านสัมผัสได้ถึงแรงปรารถนาท่ีเกิดข้ึน เพลงที่ปรากฏอารมณ์เพลง
ตรงกับรสวรรณคดีนารีปราโมทย์ คือ เพลงแลรักนิรันดร์กาล เน่ืองด้วยเป็นเพลงที่แสดง
ความรัก ความปรารถนาที่จะสมหวังกับผู้หญิงที่ตนหมายปองด้วยถ้อยค าอันงดงามและ
เด่นชัด เพลงน้ีจึงน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากวรรณคดีไทยโบราณด้วย ดังตัวอย่าง 
 

 “...ฝนยังคู่ฟ้า ปลายังคู่น้ า น้องนางคนงามกู้อ้ายแต้กา ฮัก
นักฮักหลาย มั่นหมายบ่โรยรา 

เจ้าเป็นนางฟ้าหรือเทพธิดาบนดอย  โอ้เจ้าหงส์ฟ้าแก้วตาดุจ
พลอย 
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บ่ฮื่อหลุดลอยให้ใครเชยชม  ดอกรักบ่ลอยลมก็สุขสมเหลือใด  
ผีเสื้อได้ดอมดมก็สุขล้นในหัวใจ 

ไม่ได้ต้องการที่จะเป็นต านานรัก  แต่ใจต้องการนักแค่เพียงได้
รักเจ้าเน่ินนาน 

เมื่อได้พบพานกับแม่นงคราญจึงสานรัก  กายใจพร้อมพลี
ภักด์ิเพ่ือเพียงได้รักเจ้าเน่ินนาน…” 

     (เพลงแลรักนิรันดร์กาล) 
 

   พิโรธวาทัง เป็นบทที่ตัวละครแสดงการตัดพ้อ ต่อว่า แสดงความ
โกรธออกมาในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเพลงยันหว่างเลยไอ้สอง เป็นเพลงที่แสดงอารมณ์ขุ่น
เคือง ตัดพ้ออย่างชัดเจน จึงสามารถจัดอยู่ในรสวรรณคดีพิโรธวาทังได้ แต่อารมณ์โกรธ
ของเพลงน้ีเจือด้วยความตลก และวรรณกรรมไทยปัจจุบันก็ปรากฏตัวละครแสดงความ
โกรธแต่สร้างความขบขันให้ผู้อ่านอยู่ทั่วไปด้วย 
 

  “....พลาดแล้วที่บอกเลิกพ่ี  เพราะความเจ็บน้ีพ่ีเริ่มจะชิน  ถ้า
น้องน้ันจะบอกเลิกพ่ี  แล้วหลังจากน้ีใครจะเกาะน้องกิน ถ้าน้องน้ันจะ
รักกับพ่ี  เด๋ียวบอกแม่พ่ีให้ไปขายที่ดิน  จะเลิกกับพ่ีท าไม   น่ะไม่เข้าใจ
ไม่เข้าใจจริง ๆ โอย ไอ้สอง  บอกพ่ีซิว่าพ่ีไม่ดีตรงไหน   ท าไมผู้หญิงถึง
ทิ้งพ่ีไป  ไอ้สอง พ่ีไม่ดีตรงไหน โอ๊ย ทิ้งพ่ีท าไมเน่ีย ลองถามใจของเธอ
ว่าด้วยเหตุอันใด ท าไมเธอทิ้งฉันไป ให้จ าเอาไว้เธอ...” 

     (เพลงยันหว่างเลยไอ้สอง) 
 

   สัลลาปังคพิไสย เป็นบทที่แสดงอารมณ์เศร้าโศก เสียใจ อาลัยรัก  
ซึ่งเพลงต้องใช้มือ เป็นเพลงที่ปรากฏอารมณ์ความรู้สึกเสียใจ เสียดาย กับเหตุการณ์ที่
ไม่เป็นดังที่ตนคิด การถ่ายทอดอารมณ์โศกเศร้าน้ีในวรรณกรรมไทยมักมีการพรรณนา
ออกมาให้ผู้อ่านเห็นการแสดงอาการ เพลงน้ีจึงจัดอยู่ในรสวรรณคดีไทยสัลลาปังคพิสัย
ได้ ดังตัวอย่าง 
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“....เธอมีแฟนอยู่แล้ว แล้วท าไม  เธอไม่บอกกันสักค า คนใจ
ด า ท าได้ไง  ปล่อยให้ต้องใช้มือปาดน้ าตา...” 

     (เพลงต้องใช้มือ) 
 

การน าเอาบทเพลงแรปของปู่จ๋าน  ลองไมค์ มาวิเคราะห์การสื่อสารทาง
อารมณ์ด้วยรสวรรณคดีไทย ท าให้เห็นว่าเพลงทั้งหมดมีลักษณะการสร้างอารมณ์
สะเทือนใจตามแนวทางวรรณกรรมวรรณคดีไทยปะปนอยู่ การสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึก 
ให้กระทบจิตใจผู้ฟังได้น้ันเป็นคุณลักษณะที่วรรณกรรมพึงมี และเพลงแรปของปู่จ๋าน  
ลองไมค์ ก็ปรากฏคุณลักษณะดังกล่าวน้ีเช่นกัน สะท้อนว่าแท้จริงแล้ว พลังของภาษาเมื่อ
หลอมรวมกับพลังความคิดสร้างสรรค์ ย่อมก่อให้เกิดความงดงามจรรโลงใจได้ไม่ต่างกัน 
แม้ว่าเพลงแรปจะไม่ได้ใช้ค าจ านวนมากเหมือนเรื่องสั้นหรือนวนิยาย แค่คุณค่าก็ไม่ได้
ด้อยไปกว่าวรรณกรรมประเภทอื่น  
 

บทสรุป 
 

จากการวิเคราะห์คุณลักษณะทางวรรณศิลป์ทั้งหมด บทเพลงของปู่จ๋าน   
ลองไมค์ มีคุณลักษณะทางวรรณศิลป์ปรากฏอยู่ทุกเพลง บางเพลงโดดเด่นเรื่องการใช้ค า 
บางเพลงมีการแสดงชั้นเชิงทางภาษาในการสื่อความ รวมถึงมีการแสดงอารมณ์สะเทือน
ใจที่หลากหลายรูปแบบ การสร้างเพลงแรปของ ปู่จ๋าน ลองไมค์ ก็ไม่ได้แตกต่างจากการ
สร้างผลงานวรรณกรรมประเภทอื่น เพราะกลวิธีการใช้ภาษาอย่างสร้างสรรค์เป็น
คุณลักษณะที่ต้องปรากฏในวรรณกรรมทุกประเภท ซึ่งลักษณะวรรณศิลป์ก็ปรากฏอยู่ใน
ผลงานเหล่าน้ัน ไม่ว่าจะเป็นการสรรค าที่มีทั้งภาษาเชิงกวี ภาษาถ่ินเหนือ หรือศัพท์
เฉพาะกลุ่ม การเล่นเสียงเล่นค าที่มีการสัมผัสพยัญชนะ สระ ค าซ้อน ค าไวพจน์ การสื่อ-
ความที่มีการใช้โวหารภาพพจน์หลากรูปแบบ ใช้สัญลักษณ์ที่ต้องตีความในเชิงลึกลงไป 
รวมถึงปรากฏลักษณะอารมณ์สะเทือนใจที่ตรงกับรสในทางวรรณคดีไทยอีกด้วย แม้เป็น
การถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของเพลงแรป แต่คุณค่าความงามของภาษาก็ยังคงปรากฏ
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อยู่ คุณลักษณะทั้งหมดน้ียังสะท้อนถึงความเป็นกวีในตัวตนของ ปู่จ๋าน ลองไมค์ ได้อีก
ด้วย 

แม้ว่าเพลงแรปเป็นแนวเพลงที่มีต้นก าเนิดจากวัฒนธรรมตะวันตก แต่ไทยก็รับ
เอารูปแบบของเพลงแรปเข้ามา โดยประยุกต์ให้เข้ากับสิ่งที่มีอยู่เดิมคือการสร้างสรรค์
ผลงานด้วยภาษาอย่างมีชั้นเชิงลีลา ลุ่มลึกและงดงามทั้ง เสียง ค า ความหมาย ลักษณะ
ทางวรรณศิลป์ที่ปรากฏออกมาจากเพลงแรปที่ได้ศึกษาน้ี ยังแสดงถึงคุณค่าความเป็น
วรรณกรรมของเพลงแรปอีกด้วย สะท้อนให้เห็นว่าพลังของภาษายังคงมีอานุภาพเสมอ
หากเลือกใช้อย่างสร้างสรรค์ นอกจากสร้างความบันเทิงแล้ว เพลงแรปก็สามารถท า
หน้าที่ส่องสะท้อนภาพผู้คน สังคม เหตุการณ์และยุคสมัยได้ไม่ต่างจากวรรณกรรม
ประเภทอื่น 
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