
เชิดฉิ่งแผลงศร คณะละครส ำเนียง ป่ำโมก 
Choetching Plaengsorn of Samnieng Pa Mok 

Troupe 
 

เขมวันต์ นำฏกำรจนดิษฐ์1* | Khemawan Nattakarnjanadid 
รจนำ สุนทรำนนท2์ | Rojana Suntharanont 

ค ำรณ สุนทรำนนท์3 | Kamron Suntharanont 
สุทธิพร บุญส่ง4 | Sutthiporn Boonsong 

                                                         
 
 
 
1 นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี; Master student, Program in Dance Education, Faculty 
of Fine and Applied Arts, Rajamangala University of Technology Thanyaburi 
2 ภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี; Department 
of Dance Education, Faculty of Fine and Applied Arts, Rajamangala University of 
Technology Thanyaburi 
3 ภาควิชาการศึกษา คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี; Department 
of Education, Faculty of Technical Education, Rajamangala University of Technology 
Thanyaburi 
4 ภาควิชาการศึกษา คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี; Department 
of Education, Faculty of Technical Education, Rajamangala University of Technology 
Thanyaburi 
*Corresponding author email: thaichana2601@gmail.com   
 
รับต้นฉบบั: 26 กุมภาพันธ์ 2565  ปรับแกต้้นฉบับ: 1 พฤษภาคม 2565 รับลงตีพิมพ์: 16 มิถุนายน 2565 



 54  JOURNAL OF HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES 
Vol.10  No.1  (January – June 2022) 
 

Abstract 
  Choetching Plaengsorn is the solo performance of dancing actor 
which is the main actors of Samnieng Pa Mok troupe represent about the 
oracles or the supernatural power of the arrow. Choetching Plaengsorn is 
most commonly used in 3  performances: Laksanawong, Sangsinchai, and 
Komin. Mrs. Boonteouen Chaloeichot has practiced with the senior actresses 
since she was young. However, this performance was unidentified who 
created the dancing postures. The sequences of this performance have 
been divided in 4  steps; 1 )  The actors must dress well so as to use the 
weapons effectively. 2) The actors find the target to shoot an arrow. 3) The 
actors bend the bow and prepare to shoot. 4 )  The actors shoot the arrow 
to the target. The melody used in Choetching Plaengsorn is Choetching 
melody from step 1  to step 3  and Plengroi melody for step 4  (A warble 
musical melody). In addition, Thai orchestra consisting of five groups  
and the dancing postures consisting of bows and arrows are used in 
performance. The protagonist must be skillful in acting and other actors 
must wear the costumes based on their characters. At the present time, 
Choetching Plaengsorn performance is risky to disappear since having a lack 
of heirs. Therefore, this performance should be conserved and inherited to 
the next generations so that they can understand the wisdom of local 
artists. 
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บทคัดย่อ 
  เชิดฉ่ิงแผลงศรเป็นการแสดงประเภทร าเด่ียวตัวพระของคณะละครส าเนียง 
ป่าโมก ส าหรับแผลงศรเพ่ือเสี่ยงทายหรือลองฤทธานุภาพของศร เชิดฉ่ิงแผลงศรนิยมใช้
ในการแสดงละคร 3 เรื่อง คือ ลักษณวงศ์ สังข์ศิลป์ชัย และโกมินทร์ นางบุญเตือน เฉลย
โชติ เป็นผู้สืบทอดกระบวนท่าร า โดยร่วมฝึกซ้อมกับนางละครรุ่นพ่ีในวัยเด็ก การแสดง
ชุดน้ีไม่ปรากฏหลักฐานผู้ประดิษฐ์ท่าร า ล าดับข้ันตอนการแสดงแบ่งออกเป็น 4 ข้ันตอน 
ได้แก่ 1) ตัวละครแต่งกายให้เกิดความรัดกุมในการใช้อาวุธ 2) ตัวละครหาเป้าหมายใน
การแผลงศร 3) ตัวละครน้าวศร เพ่ือเตรียมแผลงศรไปที่เป้าหมาย และ 4) ตัวละครแผลง
ศรไปที่เป้าหมาย ท านองเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงร าเชิดฉ่ิงแผลงศร ใช้ท านองเพลง
เชิดฉ่ิงในข้ันตอนที่ 1-3 และใช้ท านองเพลงรัวในข้ันตอนที่ 4 ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า
บรรเลงประกอบการแสดง กระบวนท่าร าประกอบด้วยการใช้อาวุธคือคันศรและลูกศร  
ผู้แสดงเป็นตัวเอกของเรื่องหรือพระเอกของเรื่อง ซึ่งต้องเป็นผู้ที่มีฝีมือในการแสดง  
ผู้แสดงแต่งกายตามลักษณะของตัวละคร ปัจจุบันการแสดงร าเชิดฉ่ิงแผลงศรอยู่ใน
สถานะที่เสี่ยงต่อการสูญหายเน่ืองจากขาดผู้สืบทอด จึงสมควรแก่การอนุรักษ์และสืบ
ทอดให้กับชนรุ่นหลัง เน่ืองจากเป็นการแสดงที่บ่งบอกถึงภูมิปัญญาของนาฏศิลปิน
ท้องถ่ิน 
 

ค ำส ำคัญ: เชิดฉ่ิงแผลงศร, คณะส าเนียง ป่าโมก, การร าเด่ียว 
 

บทน ำ 
  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน คือ ความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์และความเชื่อใน
การแก้ไขปัญหา หรือการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในท้องถ่ิน โดยอิงจากบริบทของ
สภาพแวดล้อมที่ตนอาศัยอยู่ มีการทดลอง ปรับใช้ และสั่งสมประสบการณ์จนเกิดการตก
ผลึกเป็นองค์ความรู้ มีลักษณะเป็นทั้งแบบนามธรรม  เช่น ภาษาพูด ภาษาเขียน 
วรรณกรรม กฎเกณฑ์และปรัชญาในการใช้ชีวิต รวมถึงสัญลักษณ์และความหมายของสิ่ง
ต่าง ๆ แบบรูปธรรม เช่น ข้าวของเครื่องใช้ในการด ารงชีวิตและการประกอบอาชีพ  
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ยารักษาโรค ศิลปะการขับร้อง ดนตรี ฟ้อนร า เป็นต้น สืบทอดกันโดยสถาบันต่าง ๆ เช่น 
ครอบครัว ชุมชน วัด และสถานศึกษาทั้งภาครัฐและภาคเอกชน เป็นหลักฐานแสดงให้
เห็นถึงความเฉลียวฉลาดในการใช้ชีวิต ประวัติความเป็นมาของท้องถ่ิน และการปรับตัว
ตามยุคสมัย  
  ร าเชิดฉ่ิงเป็นการร าประกอบเพลงหน้าพาทย์เชิดฉ่ิงส าหรับใช้แสดงบทบาท
ส าคัญต่าง ๆ ของตัวละครในการแสดงละครร า ซึ่ งเป็นภูมิปัญญาทางศิลปะการแสดง
อย่างหน่ึง ปรากฏหลักฐานการมีอยู่ทั้งในวรรณกรรม ค าบอกเล่า และชุดการแสดงต่าง ๆ 
ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ อาทิ การร าเชิดฉ่ิงเพ่ือแสดงบทบาท
การเดินทางทางอากาศ เช่น ร าเชิดฉ่ิงศุภลักษณ์ ในการแสดงละครเรื่องอุณรุท การร า
เชิดฉ่ิงเพ่ือตัดดอกไม้และการร าเชิดฉ่ิงเพ่ือลักพาตัว เช่น ร าเชิดฉ่ิงตัดดอกล าเจียก และ 
ร าเชิดฉ่ิงหย้าหรันลักนางเกนหลง ในการแสดงละครเรื่องอิเหนา การร าเชิดฉ่ิงเพ่ือฆ่าตัว
ตายและการร าเชิดฉ่ิงเพ่ือพิสูจน์ความบริสุทธ์ิ เช่น ร าเชิดฉ่ิง สีดาผูกศอ และร าเชิดฉ่ิงสี
ดาลุยไฟ ในการแสดงละครเรื่องรามเกียรต์ิ การร าเชิดฉ่ิงเพ่ือแผลงศรไปยังเป้าหมาย เช่น 
ร าเชิดฉ่ิงศรทระนง ร าเชิดฉ่ิงศรประจัญ ในการแสดงละครเรื่องรามเกียรต์ิ และร าเชิดฉ่ิง
แผลงศร ในการแสดงละครของคณะละครส าเนียงป่าโมก เป็นต้น 
  คณะละครส าเนียง ป่าโมก เป็นคณะละครร าในอ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 
มีประวัติความเป็นมายาวนานและได้รับความนิยมมาต้ังแต่อดีต การร าเชิดฉ่ิงแผลงศร 
เป็นการแสดงร าเด่ียว ตัวพระที่คณะละครส าเนียง ป่าโมก ใช้แสดงบทบาทการแผลงศร
ของตัวละครเอกหรือพระเอก โดยผู้สืบทอดกระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศรที่ยังคงประกอบ
อาชีพด้วยการแสดงละครอยู่น้ัน มีเพียง นางบุญเตือน เฉลยโชติ ผู้จัดการดูแลคณะเพียง
ผู้เดียว จากจ านวนนักแสดงทั้งหมดที่เหลืออยู่เพียง 3 ท่าน เน่ืองจากชีวิตที่เปลี่ยนแปลง
ไป รวมถึงความนิยมในสิ่งบันเทิงที่หลั่งไหลเข้ามาตามกระแสของโลกาภิวัฒน์ ส่งผลให้
ละครได้รับความนิยมน้อยลง ศิลปินหลายท่านจึงจ าต้องผันตัวเองไปประกอบอาชีพอื่นที่
สร้างรายได้มากกว่า กอปรกับเมื่อเวลาผ่านไปศิลปินบางท่านเริ่มมีอายุมากข้ึนหรือ
เสียชีวิต เยาวชนรุ่นใหม่เริ่มให้ความสนใจในการแสดงละครน้อยลง การฝึกหัดละครที่เคย
เป็นกิจวัตรที่เข้มงวดในอดีต จึงต้องปรับเปลี่ยนวิธีการฝึกหัดไปตามกาลเวลาด้วย แม้ว่า
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จะมีเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่ให้ความสนใจ แต่ก็ไม่สามารถเข้ารับการฝึกหัดอย่างจริงจังได้ 
ด้วยภาระหน้าที่ทางการศึกษาและการประกอบอาชีพเพ่ือด ารงชีวิต องค์ความรู้ต่าง ๆ  
จึงมิได้ถูกน ามาถ่ายทอดและเริ่มเลือนหายไปจากความทรงจ า หากภาครัฐไม่อนุรักษ์ ส่งเสริม 
หรือเก็บรวบรวมองค์ความรู้ต่างไว้ องค์ความรู้เหล่าน้ีย่อมสูญหายไปในที่สุด 
 

ประวัติควำมเป็นมำของคณะละครส ำเนียง ป่ำโมก 
  คณะละครส าเนียง ป่าโมก ต้ังอยู่ ณ บ้านเลขที่ 138 หมู่ 3 ต าบลป่าโมก อ าเภอ
ป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ผู้ก่อต้ังคณะคือ นางส าเนียง เมืองแก้ว เป็นผู้ได้รับการฝึกหัด
ละครจากครูละครในพ้ืนถ่ินอ่างทอง ชื่อแม่ครูบุญ ตระกูลพุ่ม ต่อมาได้เรียนละครกับแม่
ครูแช่ม จิตตเสวี ครูละครพ้ืนถ่ินอีกท่านหน่ึง ที่บ้านตลาดกรวด อ าเภอเมืองอ่างทอง ซึ่ง
ครูละครผู้น้ีเป็นภรรยาของ หลวงคนธรรพวาที (จ่าง จิตตเสวี) นักดนตรีไทย บ้านคลอง
บางพรม บางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร ต่อมานางส าเนียง เมืองแก้ว ได้ก่อต้ังคณะ
ละครของตนเองข้ึน (กนก คล้ายมุข และคณะ, 2550: 46) โดยมีตนเป็นผู้ฝึกหัดและมีน้า
สาวคือ นางฟุ้ง ซึ่งเคยเป็นเจ้าของคณะละครคณะหน่ึงที่เคยมีชื่อเสียงในอ าเภอป่าโมก 
ต่อมาเมื่ออายุมากข้ึนจึงผันตัวมาช่วยกิจการละครของนางส าเนียงผู้เป็นหลานสาว โดย
ผลงานการแสดงที่ถ่ายทอดไว้ เช่น กระบวนการร าถวายมือ หรือที่เรียกว่า “ร าเพลงช้า 
เพลงเร็ว” เป็นต้น และยังมีน้องสาวของนางส าเนียง เมืองแก้ว คือ นางส าเริง เมืองแก้ว 
มาช่วยฝึกหัดด้วย 
  การแสดงของคณะละครส าเนียง ป่าโมก มีรูปแบบการแสดง 2 รูปแบบ คือ 
แบบละครที่เรียกว่า “ตีกรับ รับบท” มีการใช้เพลงร่ายเป็นหลักในการด าเนินเรื่อง ผู้
แสดงจะต้องตีกรับและช่วยกันร้องเพลงเป็นลูกคู่ในขณะที่ยังไม่ได้ออกแสดง และอีก
รูปแบบหน่ึงที่เรียกว่า “ละครพันทาง” หมายถึงการแสดงละครปนลิเก คือ การน าเอา
เพลงราชนิเกลิงที่ใช้ในการแสดงลิเกมาขับร้องแสดงบทบาท โดยบทราชนิเกลิงส่วนใหญ่
เป็นบทที่ประพันธ์ข้ึนโดยนายหอมหวล นาคศิริ ศิลปินลิเกผู้มีชื่อเสียง เน่ืองจากพ่ีสาวของ
นางฟุ้ง คือ นางชิต ซึ่งมีศักด์ิเป็นป้าของนางส าเนียงเป็นภรรยาของนายหอมหวล  
จึงท าให้นางส าเนียงและนายหอมหวลมีความสัมพันธ์ทางเครือญาติจนเกิดเป็นความสนิท
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สนมข้ึน โดยนางบุญเตือน เฉลยโชติ ให้ข้อมูลว่า ในสมัยที่ตนยังเด็ก นางส าเนียงเคย 
พาตนและนางละครคนอื่น ๆ ไปฝึกหัดลิ เกอยู่กับนายหอมหวลที่ วิกลิ เกนานา 
กรุงเทพมหานคร นานถึง 1 เดือน เมื่อจะกลับอ าเภอป่าโมก นางส าเนียงได้ชักชวนนาง
น้อม ซึ่งเป็นครูลิเก ละคร อยู่ในคณะของนายหอมหวล ให้ไปฝึกหัดนางละครอยู่ที่อ าเภอ
ป่าโมกด้วย โดยผลงานการแสดงที่นางน้อมถ่ายทอดไว้ อาทิ การแสดงละครเรื่อง
ราชาธิราช จับความต้ังแต่ราชทูตจีนถือสาสน์มาถวายพระเจ้าอังวะ จนถึงสมิงพระราม
หนีเมีย การแสดงละครเรื่องขุนช้างขุนแผน จับความต้ังแต่พระไวยรับรับสั่งสมเด็จพระ
พันวษาออกไปรบกับทัพมอญ จนถึงพระไวยแตกทัพ การแสดงละครเรื่องอิเหนา  
จับความต้ังแต่วิหยาสะก าหลงรูปบุษบา จนถึงอิเหนาเข้าเฝ้าท้าวดาหา รวมถึงฝึกหัด
ระบ า ร า ฟ้อน เช่น ฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา เป็นต้น และต่อมานางน้อมยังได้ชักชวนครู
ละครคนอื่น ๆ ให้มาช่วยนางส าเนียงฝึกหัดละคร เช่น หม่อมสายหยุด ซึ่งมาช่วยถ่ายทอด
บทบาทการแสดงละครเรื่องสุวรรณหงส ์จับความต้ังแต่พระสุวรรณหงสแ์ละนางเกศสรุยิง
เดินทางกลับเมืองไอยรัตน์ จนถึงม้าและยักษ์กุมภณ ฑ์จับนางเกศสุริยงปลอม  
เป็นต้น นอกจากน้ียังมีครูละครส าคัญที่นางส าเนียงชักชวนมาจากที่อื่น ๆ เช่น นางมาลี 
ครูผู้ฝึกหัดลิเกอยู่ที่โรงเรียนวัดสระแก้ว ซึ่งได้ถ่ายทอดการแสดงละครเรื่องขุนช้างขุนแผน 
จับความต้ังแต่พลายบัวพบนางแว่นแก้วจนถึงรบพลายยง เป็นต้น อีกท้ังบุตรสาวของนาง
ส าเนียงยังเป็นผู้ที่มีบทบาทในการน าเอาระบ า ร า ฟ้อนต่าง ๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดจาก
การเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป เช่น ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียนแบบมีค าร้อง ฟ้อนม่านมงคล มา
ถ่ายทอดต่อ และเป็นผู้น าเอานิทานต่างประเทศ เรื่อง ซินเดอร์เรลล่า มาให้นางส าเนียง
ประพันธ์บทข้ึนส าหรับใช้แสดงละครด้วย 
   ต่อมานางส าเนียงมีอายุมากข้ึนจึงมอบกิจการให้นางบุญเตือน เฉลยโชติ ผู้เป็น
ศิษย์และหลานสะใภ้รับผิดชอบดูแลต่อ โดยนางบุญเตือน เฉลยโชติ ยังคงรับงานแสดง
ต่าง ๆ ทั้งปี่พาทย์ ละคร ระบ า ร า ฟ้อน ตัดเย็บ และปักเครื่องแต่งกายละคร โดยมีนาง
ละครที่ยังเหลืออีก 2 ท่าน คือ นางมาราตี เฉลยโชติ และนางกุหลาบ เงินท้วม ร่วมกัน 
สืบทอดภูมิปัญญาทางการแสดงละครจากคนรุ่นก่อนมาจนถึงทุกวันน้ี 
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ประวัติควำมเป็นมำและกำรสืบทอดกำรแสดงร ำเด่ียวชุดเชิดฉ่ิงแผลงศร 
  ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรเป็นกระบวนท่าร าตัวพระของคณะละครส าเนียง ป่าโมก  
ที่มีความงดงามแปลกตาอีกชุดหน่ึง นางบุญเตือน เฉลยโชติ ได้จดจ ากระบวนท่าร าจาก
การได้เห็นนางละครรุ่นพ่ีฝึกซ้อมและออกแสดงในขณะที่ตนอยู่ในวัยเด็ก เพราะในอดีต
การฝึกหัดละครภายในคณะละครส าเนียง ป่าโมกน้ัน แม้ว่าการถ่ายทอดบทบาทต่าง ๆ 
ครูผู้สอนจะคัดเลือกผู้แสดงจากฝีมือและบุคลิกเฉพาะตัวจริง แต่การฝึกซ้อมน้ันผู้ที่ไม่ได้
รับคัดเลือกจะต้องร่วมฝึกซ้อมด้วย เพราะเมื่อใดที่ผู้รับบทบาทน้ัน ๆ เกิดมีกิจธุระ หรือ
เจ็บป่วยล้มตาย จะได้มีผู้แสดงแทนบทบาทดังกล่าว ซึ่งต่อมาเมื่อนางบุญเตือน ได้ฝึกหัด
ละครจนสามารถออกแสดงได้  และนางละครบางส่วนแต่งงานมีครอบครัว ย้ายที่อยู่ หรือ
หันไปประกอบอาชีพอื่นมากข้ึน นางบุญเตือน เฉลยโชติ จึงได้รับมอบหมายให้แสดงใน
บทบาทต่าง ๆ และน ากระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศรที่จดจ าจากประสบการณ์วัยเด็กมาใช้
ในการแสดงของตนต่อมา แต่เป็นที่น่าเสียดายที่ไม่สามารถสืบค้นได้ว่า ศิลปินท่านใด 
เป็นผู้ประดิษฐ์หรือน ามาถ่ายทอดให้กับคณะละครส าเนียง ป่าโมก โดยนางบุญเตือน 
ให้ข้อมูลว่า เท่าที่จ าความได้ ต้ังแต่ตนสมัครเข้ามาเป็นนางละครรุ่นเล็กฝึกหัดการแสดง
ระบ า ร า ฟ้อน ส าหรับแสดงหน้าม่านชุดต่าง ๆ  ตนก็เห็นนางละครรุ่นพ่ีในคณะสามารถ
ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรกันได้แล้ว และเน่ืองจากในเวลาน้ันตนยังเด็กจึงไม่ทันคิดที่จะถามเอาไว้ 
ซึ่งเป็นความเสียดายอย่างย่ิง (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ก) 
 

ล ำดับขั้นตอนกำรแสดง 
  เชิดฉ่ิงแผลงศรมีล าดับข้ันตอนการแสดงซึ่งอาจแบ่งออกได้เป็น 4 ข้ันตอน 
ได้แก่ ข้ันตอนที่ 1 ตัวละครแต่งกายให้เกิดความรัดกุมในการใช้อาวุธ ข้ันตอนที่ 2 ตัวละ
ครหาเป้าหมายในการแผลงศร ข้ันตอนที่ 3 ตัวละครน้าวศรเพ่ือเตรียมแผลงศรไปที่
เป้าหมาย และข้ันตอนที่ 4 ตัวละครแผลงศรไปที่เป้าหมาย 
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เพลงและบทร้องประกอบกำรแสดง 
  ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรใช้เพลงทั้งหมด 2 เพลง แบ่งตามล าดับข้ันตอนการแสดง 
ได้แก่ ข้ันตอนที่ 1-3 ใช้เพลงเชิดฉ่ิง และข้ันตอนที่ 4 ใช้เพลงรัว หากเป็นกรณีที่น าร าเชิด
ฉ่ิงแผลงศรประกอบการแสดงละครอาจมีการขับร้องเพลงก่อนการร า ซึ่งบทที่ใช้น้ันจาก
การสอบถามพบว่าในการแสดงละครเรื่องสังข์ศิลป์ชัยจะมีบทร้องก าหนดไว้ แต่ปัจจุบัน
ไม่มีนักแสดงคนใดทั้งภายในคณะและคณะอื่น ๆ จ าได้ ส่วนในการแสดงละครเรื่อง
ลักษณวงศ์และโกมินทร์น้ัน เน่ืองจากเป็นการจดจ าเน้ือเรื่องและน ามาแสดงสืบต่อกันมา 
บทที่ใช้ขับร้องจึงเป็นบทที่เกิดจากการด้นกลอนทันทีในขณะท าการแสดง ท านองเพลงที่
ใช้ในการขับร้องมิได้ก าหนดท านองเพลง แล้วแต่ความสามารถในการขับร้องและท านอง
เพลงที่คิดข้ึนได้ในเวลาน้ัน (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ข) เช่น บทของพระลักษณวงศ์
ที่ต้ังสัตย์อธิษฐานก่อนแผลงศรไปยังพระอินทร์แปลง จากการสังเกตการณ์การแสดง 
ณ วิหารหลวงพ่อแก้ว ต าบลป่าโมก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง เมื่อวันที่ 7 มิถุนายน 
2564 พบว่ามีบทร้องดังน้ี 
 

-ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก- 
พระกุมารต้ังสัตย์กับเทวา (รับ) แผลงศรหมายจะฆา่ (หมายว่าจะฆ่า) ท้าวโกสีย์ (รับ) 

แม้นเป็นองค์เทวาดังว่าน้ี  ตัวเราน้ีเป็นมาลา (เป็นมาลา) เข้าสวมคอ 
-ปี่พำทย์รับเพลงปีนตลิ่งนอก (ตัวละครพูดคลอกับปี่พำทย์) ออกเพลงรัว- 

-ปี่พำทย์บรรเลงเพลงเชิดฉ่ิงออกเพลงรัว- 
 

  หลังจากจบการบรรเลงเพลงรัวซึ่งเป็นข้ันตอนที่ตัวละครแผลงศรไปที่เป้าหมาย
แล้ว ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงต่อตามบทบาทของตัวละคร เช่น ในการแสดงละครเรื่อง
ลักษณวงศ์ ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงเชิดกลองต่อจากเพลงรัว เพราะตัวละครคือพระ
ลักษณวงศ์และท้าววิรุญมาศจะต้องรบสู้และติดตามไล่ล่ากันต่อไป เป็นต้น ทั้งน้ี  
ฉันทลักษณ์ของบทกลอนที่ผู้แสดงด้นพบว่ามีรูปแบบเป็นกลอนบทละคร ซึ่งมีลักษณะ
เดียวกับกลอนแปด หรือที่เรียกกันว่า “กลอนสุภาพ” หรือ “กลอนตลาด” มีฉันทลักษณ์
ดังน้ี 
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 แทนจ านวนพยางค์ 1 พยางค ์  แทนพยางคท์ี่ต้องมีลักษณะสัมผัส ซ่ึงก็คือค าคล้องจองกัน 
 

 (วรรคสดับ)   (วรรครับ) 
 

 (วรรครอง)    (วรรคส่ง) 
 

แผนผังที่ 1 แผนผังแสดงฉันทลักษณ์ของกลอนบทละครหรือกลอนแปด 
 
  กลอนในแต่ละวรรคสามารถมีจ านวนพยางค์ได้ต้ังแต่ 6-9 พยางค์ โดยพยางค์
สุดท้ายของวรรคสดับจะต้องสัมผัสกับพยางค์ที่ 3 หรือสัมผัสกับพยางค์ใดก็ได้ต้ังแต่
พยางค์ที่ 1-5 ของวรรครับ และพยางค์สุดท้ายของวรรครับ จะต้องสัมผัสกับพยางค์
สุดท้ายของวรรครอง และพยางค์ที่ 3 หรือพยางค์ใดก็ได้ต้ังแต่พยางค์ที่ 1-5 ของวรรคส่ง 
ทั้งน้ีถ้าเป็นการเริ่มจับเรื่องข้ึนใหม่ วรรคสดับมักจะข้ึนต้นด้วยค าว่า “มาจะกล่าวบทไป” 
เช่น “มาจะกล่าวบทไปถึงนางอดูลยักษี” เป็นต้น ถ้าเป็นการเริ่มกล่าวถึงบทบาทของตัว
ละครใดตัวละครหน่ึงที่มิใช่การจับเรื่องข้ึนมาใหม่ หากเป็นตัวละครสูงศักด์ินิยมใช้  
“เมื่อน้ัน” ถ้าต่ าศักด์ิกว่านิยมใช้ “บัดน้ัน” เช่น “เมื่อน้ัน บุษบาเยาวยอดเสน่หา” และ 
“บัดน้ัน ศุภลักษณ์ผู้มีอัชฌาสัย” เป็นต้น ทั้งน้ีการข้ึนต้นวรรคสดับด้วยค าทั้ง 4 ค าที่
กล่าวมา พยางค์สุดท้ายไม่บังคับว่าต้องสัมผัสกับพยางค์ในวรรครับและบางทีอาจใช้ค า
เพียง 2-3 พยางค์ เช่น “โฉมเฉลา” “มาถึง” “ฟังว่า” “จนจิต” “คิดได้” เช่น “โฉมเฉลา 
ยุพเยาว์ยอดฟ้ามารศรี” เป็นต้น 
 

วงดนตรีประกอบกำรแสดง  
  ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า หรือที่เรียกกันภายในคณะละคร
ส าเนียง ป่าโมก ว่า “เครื่องห้า” ซึ่งมีเครื่องดนตรี คือ ระนาด ฆ้องวง ปี่ ฉ่ิง ตะโพน และ
กลองทัดในการบรรเลง ปัจจุบันไม่ได้ใช้ปี่ในการบรรเลงประกอบการแสดงเหมือนก่อน 
เน่ืองจากนักดนตรีที่เคยร่วมงานกันมาได้เสียชีวิตลง และการแสดงในบางครั้งมิได้มีอัตรา
ว่าจ้างที่พอจะจ้างนักดนตรีจากที่อื่นมาได้ เช่น จากการสังเกตการณ์การแสดงละครแก้
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บน ณ วิหารหลวงพ่อแก้ว ต าบลป่าโมก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทองน้ัน พบว่า ใช้เพียง
ระนาดเอก ตะโพน และฉ่ิงหรือฉาบเท่าน้ัน ดังภาพที่ 1 
 

 
 

ภำพที ่1 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์เครื่องห้า (วงปีพ่าทย์เครื่องห้า, 2565) 
 

กลวิธีในกำรร ำ 
  จากการที่ผู้เขียนได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศรจากนางบุญเตือน 
เฉลยโชติ พบว่า ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรประกอบด้วยท่าร าทั้งหมด 13 ท่า ตามล าดับ ได้แก่  
1) ท่านุ่งผ้า  2) ท่าบังพระสุริยา  3) ท่าเปลื้องมือ  4) ท่าป้องหน้า  5) ท่าตระเวนเวหา 
จีบคว่ า  6) ท่ารวมมือ  7) ท่าผาลาเพียงไหล่  8) ท่าช้านางนอนแขนตึง  9) ท่าสอดสร้อย
มาลา  10) ท่าถือคันศรขัดหลัง  11) ท่าดึงลูกศร  12) ท่าน้าวศร  13) ท่าแผลงศร และ 
14) ท่าพาดศร โดยท่าร าท้ัง 14 ท่า แบ่งออกตามลักษณะของท่าร าได้ดังน้ี 
  1. ท่าหลัก เป็นท่าที่ส าคัญที่สุด ซึ่งเลือกใช้เพียงท่าเดียวในจ านวนท่าร าที่
คัดเลือกไว้หลายท่า เป็นท่าที่ให้ความหมายเหมาะสมที่สุด ในกรณีที่น าท่าอื่นมาทดแทน
ท่าหลัก ท่าส ารองที่น ามาใช้แทนมักเรียกว่า “ท่ารอง” ซึ่งมีทั้งหมด 12 ท่า ได้แก่   
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1) ท่านุ่งผ้า  2) ท่าบังพระสุริยา  3) ท่าเปลื้องมือ  4) ท่าป้องหน้า  5) ท่าผาลาเพียงไหล่                        
6) ท่าช้านางนอนแขนตึง  7) ท่าสอดสร้อยมาลา  8) ท่าถือคันศรขัดหลัง  9) ท่าดึงลูกศร 
10) ท่าน้าวศร  11) ท่าแผลงศร และ  12) ท่าพาดศร ผู้เขียนขอยกตัวอย่างกลวิธีใน 
การร า คือ ท่าถือคันศรขัดหลัง เป็นท่าร าอยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 3 ของการแสดง มือขวา
ของผู้ร าถือลูกศรต้ังเป็นวงบน มือซ้ายถือคันศรลอดใต้แขนซ้าย ปลายศรด้านล่างเฉียง
เป็นแนวทแยงเข้าหาตัว เท้าขวาก้าวไขว้ เอียงซ้าย และขย่ันเท้าเรียง หมุนตัวไปทางซ้าย 
เมื่อผู้ร าเปลี่ยนทิศในการร าไปเป็นทิศตรงข้ามแล้ว ผู้แสดงขย่ันเท้าเรียงข้ึน-ลง-ข้ึน 
เปลี่ยนการเอียงศีรษะไปตรงกันข้ามกับทิศทางที่ขย่ันเท้า จากน้ันยักตัวตามจังหวะและร า
ซ้ าต้ังแต่ต้นอีกครั้ง โดยเปลี่ยนอาวุธในมือสลับข้างกันด้วย (ท่าที่ 1) ซึ่งท่าร าท่าน้ี นางบุญ
เตือน ได้ถ่ายทอดท่าร าอีกแบบไว้ส าหรับ กรณีที่ผู้ร าสลับอาวุธในมือไม่ถนัด คือ ปรับจาก
การถืออาวุธสองมือเป็นการรวบอาวุธไว้ในมือเดียว จึงจัดได้ว่าท่าถือศรขัดหลังแบบที่ 2 
น้ัน เป็นท่ารองจากท่าท่ี 1 (ท่าที่ 2) ดังภาพที่ 2 

 
   1) ท่าถือคันศรขัดหลังแบบที่ 1          2) ท่าถือคันศรขัดหลังแบบที่ 2 
 

ภำพที ่2 ท่าถือศรขัดหลังแบบที่ 1 และท่าถือศรขัดหลังแบบที่ 2 
 

  2. ท่าเด่ียว หมายถึง ท่าที่ปฏิบัติเพียงครั้งเดียว ถ้าจะใช้ท่าเดิมซ้ าอีกครั้ง จะทิ้ง
ระยะห่างพอควร มีทั้งหมด 4 ท่า ได้แก่ 1) ท่าบังพระสุริยา 2) ท่าเปลื้องมือ 3) ท่าป้อง
หน้า และ 4) ท่าผาลาเพียงไหล่ ผู้เขียนขอยกตัวอย่างกลวิธีในการร าท่าเด่ียว ดังน้ี 
      2.1 ท่าบังพระสุริยา และท่าเปลื้องมือ เป็นท่าร าต่อเน่ืองกัน อยู่ในกระบวน
ท่าร าที่เรียกว่า “ร าร่าย” ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงในกระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศร โดยอยู่ใน



 64  JOURNAL OF HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES 
Vol.10  No.1  (January – June 2022) 
 

ล าดับข้ันตอนที่ 2 ของการแสดง นายชวลิต สุนทรานนท์ ให้ข้อมูลว่า ค าว่า “ร าร่าย” 
เป็นภาษาเรียกในกลุ่มศิลปินด้วยกัน หมายถึงการร าท่าบังพระสุริยา ต่อด้วยท่าเปลื้องมือ 
ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการเริ่มต้นกระบวนท่าร า และการจบกระบวนท่าร า (ชวลิต สุนทรา
นนท,์ 2565) ทั้งน้ีท่าร าท้ังสองท่าจัดอยู่ในประเภทของท่าหลักด้วย ดังภาพที่ 3 
 

 
    1) ท่าบังพระสุริยา      2) ท่าเปลื้องมือ 
 

ภำพที ่3 ท่าบังพระสุริยาและท่าเปลื้องมือ 
 

      2.2 ท่าป้องหน้า อยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 2 ของการแสดง จัดเป็นท่าเด่ียวและ
ท่าหลัก นางบุญเตือน เฉลยโชติ ให้ข้อมูลว่า ท่าป้องหน้าน้ันเป็นการแสดงบทบาทของตัว
ละครในการมองหาเป้าหมายในการแผลงศร ท่าร าท่าน้ีผู้ร ายกเท้าซ้าย ย่อเข่าขวา 
น้ าหนักตัวอยู่ที่เท้าขวา มือขวาถือศร ท าท่าผาลาสั้น มือซ้ายจีบป้องหน้า ยักตัวตาม
จังหวะ ท่าร าท่าน้ี สายตาผู้ร าต้องมองลอดมือจีบไปที่ผู้ชม หรือที่เป้าหมาย จึงจะเกิด
ความสวยงามและสมบทบาท ดังภาพที่ 4 

 
 

ภำพที ่4 ท่าป้องหน้า 
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  3. ท่าคู่ หมายถึง ท่าร าท่ีมีจ านวนครั้งในการปฏิบัติเป็นจ านวนคู่ อาทิ 1 คู่ 2 คู่ 
3 คู่ เช่น เปลี่ยนจากขวามาซ้าย ซ้ายมาขวา หลังมาหน้า หน้ามาหลัง เป็นต้น โดยในการ
ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรปรากฏท่าคู่ 1 ท่า คือ ท่านุ่งผ้า อยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 1 ของการแสดง 
นอกจากเป็นท่าคู่แล้วยังจัดอยู่ในประเภทของท่าหลักด้วย ลักษณะของท่าร าน้ีมือข้าง
หน่ึงของผู้ร าจะแตะลงบนผ้านุ่งในต าแหน่งที่เรียกว่า “กระเบนเหน็บ” คือต าแหน่งกลาง
ล าตัวด้านหลังเหนือสะโพก ซึ่งเป็นบริเวณที่ผู้นุ่งโจงกระเบนจะรวบชายผ้านุ่งลอดใต้ขา
และเหน็บชายผ้าลงในขอบเอว คล้ายกับกิริยาของคนในชีวิตประจ าวันที่มักจะดึงและ
เหน็บหางกระเบนของตนให้แน่น เพ่ือความรัดกุมในการประกอบกิจวัตรบางอย่าง โดย 
นายชวลิต สุนทรานนท์ ให้ข้อมูลว่าท่านุ่งผ้ายังเป็นท่าที่ปรากฏในการแสดงนาฏกรรม
ของหลวง เช่น ร าเชิดฉ่ิงศรทระนง เป็นต้น (ชวลิต สุนทรานนท์, 2564) ดังภาพที่ 5 
 

 
      1) ท่านุ่งผ้าครั้งที่ 1          2) ท่านุ่งผ้าครั้งที่ 2 
 

ภำพที ่5  ท่านุ่งผ้า 
 

  4. ท่าเชื่อม หมายถึง ท่าร าท่ีอยู่ระหว่างท่าหลักแต่ละท่า มีหน้าท่ีช่วยเรียงร้อย
ท่าหลักให้ติดต่อกันจนจบ โดยในการร าเชิดฉ่ิงแผลงศรปรากฏท่าเชื่อม 3 ท่า ดังน้ี   
      4.1 ท่าตระเวนเวหาจีบคว่ าและท่ารวมมือ เป็นท่าร าท่ีร าต่อกันเพ่ือเชื่อมท่า
ป้องหน้าและท่าผาลาเพียงไหล่เข้าด้วยกัน อยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 2 ของการแสดง 
กล่าวคือ เมื่อผู้ร าปฏิบัติท่าป้องหน้าจนหมดจังหวะแล้ว (ท่าที่ 1) ผู้แสดงก้าวเท้าซ้าย 
พร้อมกับเลื่อนมือขวาข้ึนเป็นวงบัวบาน มือซ้ายที่จีบป้องหน้า เหยียดแขนลงจีบคว่ า    
แขนตึง เหมือนท่าตระเวนเวหา แต่เปลี่ยนมือที่ต้ังวงแขนตึง เป็นจีบคว่ า พร้อมกับหมุน
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ตัวไปทางซ้าย (ท่าที่ 2) จากน้ันก้าวเท้าขวา พร้อมกับมือซ้าย คลายจีบและต้ังข้ึนเป็นวง
อยู่ระดับอก มือขวาถือคันศรหักข้อมือเข้าตัวเหมือนจีบเข้าอก ดังภาพที่ 6 

 
 1) ท่าป้องหน้า          2) ท่าตระเวนเวหา         3) ท่ารวมมือ       4) ท่าผาลาเพียงไหล่ 
 

ภำพที ่6 แสดงการท่าเชื่อมท่าร าระหว่างท่าป้องหน้าและท่าผาลาเพียงไหล่ 
ด้วยท่าตระเวนเวหาและท่ารวมมือ 

 

      4.2 ท่าช้านางนอน เป็นท่าเชื่อมระหว่างท่ากินนรร าและท่าสอดสร้อยมาลา 
อยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 2 ของการแสดง เมื่อผู้ร าท าท่ากินนรร า โดยมือขวาต้ังวงบน มือ
ซ้ายจีบยาว ยืนเท้าขวา ยกเท้าซ้าย ย่อตัว และหมุนไปทางซ้ายมือ เพ่ือเปลี่ยนทิศในการ
ร าแล้ว (ท่าที่ 1)  ผู้ร าใช้เท้าขวาก้าวข้าง พร้อมกับสูดเท้าซ้ายรวมกับเท้าขวา มือซ้ายจีบ
สั้น แขนเหยียดตึง มือขวาจีบชายพก ม้วนมือและพลิกออกเป็นท่าช้านางนอนแขนตึง 
(ท่าที่ 2) จากน้ันผู้ร าย้อนตัว พร้อมกับม้วนมือซ้ายออกเป็นวงบน มือขวาพลิกข้ึนเป็นจีบ
ชายพก กระดกเสี้ยวเท้าขวา (ท่าที่ 3) ดังภาพที่ 7 

 
    1) ท่ากินนรร า                    2) ท่าช้านางนอน          3) ท่าสอดสร้อยมาลา 
 

ภำพที ่7 แสดงการท่าเชื่อมท่าร าระหว่างท่ากินนรร าและท่าสอดสร้อยมาลา 
ด้วยท่าช้านางนอน 
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  5. ท่าซ้ า หมายถึง การใช้ท่าเดียวกันกับที่ร ามาแล้วครั้งหน่ึง เมื่อจะทวนท่าซ้ า
ของเดิม จะใช้วิธีการร าเหมือนของเดิมทุกประการ โดยการร าเชิดฉ่ิงแผลงศรปรากฏท่า
ร าที่เป็นท่าซ้ า ได้แก่ 1) ท่าช้านางนอนแขนตึง 2) ท่าสอดสร้อยมาลา 3) ท่าถือคันศร 
ขัดหลัง 4) ท่าดึงลูกศร 5) ท่าน้าวศร 6) ท่าแผลงศร และ 7) ท่าพาดศร ผู้เขียนขอ
ยกตัวอย่างท่าซ้ า คือ ท่าหยิบลูกศร ท่าน้าวศร ท่าแผลงศร และท่าพาดศร ท่าร าท้ังสี่ท่าน้ี 
เป็นทั้งท่าหลักและท่าซ้ า เป็นท่าร าท่ีปฏิบัติต่อเน่ืองกัน อยู่ในล าดับข้ันตอนที่ 3 ของการ
แสดง เริ่มจากท่าหยิบลูกศร มือขวาผู้ร า จีบมือจับลูกศร มือซ้ายถือคันศรต้ังวง ยืนเท้า
ซ้าย ย่อเข่า เท้าขวาวางส้น เหยียดขาตึง กดตัวลงให้มาก ตามองไปที่ลูกศร (ท่าที่ 1) 
จากน้ันเปลี่ยนเป็นยืนเท้าขวา ย่อเข่า เท้าซ้ายวางส้น เหยียดขาตึง มือซ้ายตึงแขนระดับ
ไหล่ มือขวาน าลูกศรพาดบนคันศร ให้ลูกศรขนานกับพ้ืนเป็นเส้นตรง กดตัวลงให้มาก 
สายตาเพ่งไปที่เป้าหมาย ท าความรู้สึกเหมือนก าลังน้าวสายธนูอย่างเต็มแรง (ท่าที่ 2) 
จากน้ันยกขาที่วางส้นข้ึน แล้วก้าวเท้าลงพร้อมกับเผ่นตัวข้ึน เท้าอีกข้างกระดกเสี้ยว         
มีลักษณะเหมือนอาการของคนที่เมื่อแผลงศรออกไป ล าตัวจะโยนไปข้างหน้าเล็กน้อย 
โดยในข้ันตอนน้ี เป็นการแผลงแบบที่เรียกว่า “แผลงหลอก” คือเหมือนจะแผลงศร
ออกไป แต่ไม่ได้แผลงออกไปจริง จากน้ันหมุนด้วยขาข้างเดียวไปด้านตรงกันข้าม เท้าที่
กระดกเสี้ยวก้าวไขว้ ขย่ันเท้าเรียงข้ึน - ลง - ข้ึน และหยุดยืนเท้าไขว้ ยักตัวตามจังหวะ
เพลง มือทั้งสองข้างยังคงอยู่ในท่าเดิม และร าซ้ าต้ังแต่ท่าแรกอีกครั้ง โดยสลับท าตรงกัน
ข้าม (ท่าที่ 5 - 8) ดังภาพที่ 8 

 
 

ภำพที ่8 ท่าดึงศร น้าวสาย และหาเป้าหมายในการแผลงศร 
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  อน่ึง การร าเชิดฉ่ิงแผลงศร การใช้จังหวะในการปฏิบัติท่าร าแต่ละท่า ไม่มีการ
ก าหนดจ านวนแน่นอน เน่ืองจากข้ึนอยู่กับผู้ร าที่ต้องพิจารณาจากกลุ่มผู้ชมและเวลาที่
เจ้าภาพก าหนดเป็นหลัก เพ่ือให้เกิดความเหมาะสม เช่น ในล าดับข้ันตอนที่ 1-3 ของการ
แสดง ซึ่งเป็นการร าประกอบเพลงเชิดฉ่ิงน้ัน ถ้าเวลาในการแสดงมีมาก และผู้ชมนิยมชม
ละครที่มีกระบวนท่าร างดงาม การร าเชิดฉ่ิงแผลงศรในครั้งน้ันจะร าอย่างประณีต  
การเปลี่ยนท่าร าจะเป็นไปอย่างไม่รีบร้อน แต่ถ้ามีเวลาในการแสดงน้อย ผู้ชมนิยมให้
ละครด าเนินเรื่องรวดเร็วทันใจ การร าจะเป็นไปอย่างกระชับ กระบวนท่าแต่ละท่าใช้
จ านวนจังหวะในการร าน้อย เป็นต้น เมื่อผู้ร าร าจนครบกระบวนท่าแล้ว ผู้ร าจะพยักหน้า
เป็นสัญญาณให้นักดนตรี นักดนตรีจะบรรเลงเพลงรัว ซึ่งเป็นเพลงในล าดับข้ันตอนที่ 4 
ส่วนผู้ร าจะร าท่าหยิบลูกศร ท่าน้าวศร และท่าแผลงศรอีกครั้ง โดยในครั้งน้ีจะเป็นการ
แผลงลูกศรออกไปจริง และเมื่อแผลงศรออกไปแล้ว นักดนตรีจะบรรเลงเพลงอื่น ๆ 
ต่อไปตามล าดับเหตุการณ์ของละครที่แสดงในครั้งน้ัน 
 

กำรใช้เวทีและทิศทำงในกำรร ำ 
  กระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศรมีการใช้เวทีและทิศทางในการร าแบ่งออกเป็น 2 
รูปแบบตามบริบทในการแสดงละคร ดังน้ี 
 รูปแบบที่ 1 ผู้แสดงร าแผลงศรไปยังด้านที่ผู้แสดงเป็นตัวละครเป้าหมายยืนอยู่ 
เช่น  ผู้แสดงยืนอยู่ในต าแหน่งที่ 2 และแผลงศรไปยังผู้แสดงเป็นตัวละครเป้าหมาย คือ
ต าแหน่งที่ 4 แต่จากการสังเกตการณ์การแสดง ณ วิหารหลวงพ่อแก้ว ต าบลป่าโมก 
อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง เมื่อวันที่ 7 มิถุนายน 2564 พบว่า ผู้แสดงยืนในต าแหน่งที่ 
3 และกระบวนท่าร าในการแสดงครั้งน้ันมีการปรับท่าร า กล่าวคือ หากผู้แสดงร าจนครบ
กระบวนท่าร า ทิศทางในการแผลงศรจะเป็นการแผลงออกนอกเวที จึงต้องลดทอนท่าร า
สุดท้ายที่เป็นการร าซ้ าออก เพ่ือให้ทิศทางในการแผลงศรไปยังผู้แสดงที่เป็นเป้าหมายเป็น
การปรับท่าร าตามสถานการณ์ ดังภาพที่ 9 
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ด้านหน้าเวที 
 

ภำพที ่9  การใช้เวทีและทิศทางในการร ารูปแบบที่ 1 
 
  รูปแบบที่ 2  ผู้แสดงแผลงศรออกหน้าเวทีเข้าหาผู้ชมการแสดง โดยยืนอยู่ใน
ต าแหน่งที่ 1 เช่น ในการแสดงละครเรื่องโกมินทร์ ที่เป็นการแผลงศรเพ่ือลองฤทธานุภาพ
ของศร เป็นต้น ดังภาพที่ 10 

 
 

ด้านหน้าเวที 
 

ภำพที ่10  การใช้เวทีและทิศทางในการร ารูปแบบที่ 2 
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รูปแบบเคร่ืองแต่งกำยประกอบกำรแสดง 
  เน่ืองจากร าเชิดฉ่ิงแผลงศรเป็นการแสดงของตัวเอกในละคร ฉะน้ัน การแต่ง
กายจะเป็นการแต่งกายตามบทบาทของตัวละคร ส่วนใหญ่แต่งกายชุดยืนเครื่องตัวพระ 
โดยไม่ก าหนดสีในการสวมใส่ มีลักษณะเด่นที่กรองศอ สนับเพลาและพาหุรัดที่ใช้ผ้าสีด า
ปักเพชรและสวมเครื่องประดับเพชร ส่วนเครื่องประดับศีรษะเลือกใช้ตามบทบาทของตัว
ละครที่แสดง เช่น ถ้าแสดงเป็นพระลักษณวงศ์ในการแสดงละครเรื่องลักษณวงศ์  
ซึ่งบทบาทในขณะที่ตัวละครต้องร าเชิดฉ่ิงแผลงศรน้ันตัวละครก าลังอยู่ในวัยเด็ก ผู้แสดง
จะต้องรวบผมมวยสูง ครอบเกี้ยว ปักปิ่น สวมกระบังหน้า หรือใช้แบบที่ประกอบกันเป็น
ที่ครอบศีรษะ แต่เน่ืองจากเครื่องประดับดังกล่าวได้ช ารุดไปตามกาลเวลา ในปัจจุบัน 
คณะละครส าเนียง ป่าโมก จึงแก้ปัญหา ด้วยการน ามงกุฎชัยมาถอดยอดออก และใช้ผ้าท่ี
มีสีสันสวยงามน ามาจับจีบ ให้โผล่ออกมาแทนยอด เป็นสัญลักษณ์แทนผมจุกของตัว
ละคร (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ก) 
 

 
 

ภำพที ่11 การแสดงของคณะละครส าเนียง ป่าโมก ผู้แสดงล าดับที่ 1 จากซ้าย  
สวมมงกุฎยอดชัย ถอดยอดและใช้ผ้าจีบแทนมวยผมจุกของตัวละคร 
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อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
  ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ คันศรและลูกศร หากผู้
แสดงไม่มีคันศร หรือลูกศร ผู้แสดงอาจใช้คันธนูที่มีสาย และอาจใช้พระขรรค์ หรือดาบ
แทนลูกศร ปรับใช้ตามสถานการณ์และความเหมาะสมได้ (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ก) 
ซึ่งการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงของคณะละครส าเนียง ป่าโมกน้ัน นางบุญเตือน
อธิบายว่า เมื่อแสดงถึงฉากที่จะต้องมีการใช้อุปกรณ์ต่าง ๆ ผู้แสดงที่รับผิดชอบบทน้ัน ๆ 
หรือผู้แสดงคนอื่นที่รู้บท จะน าอุปกรณ์มาวางไว้บนเตียงกลางโรงละคร พอถึงบทที่ต้องใช้
อุปกรณ์ ก็หยิบอุปกรณ์ข้ึนมาร าทันที ท้ังน้ีจากการสังเกตการณ์การแสดงละครเรื่อง
ลักษณวงศ์ ณ วิหารหลวงพ่อแก้ว ต าบลป่าโมก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง เมื่อวันที่ 
7 มิถุนายน 2564 พบว่า ผู้แสดงเป็นพระลักษณวงศ์ คือ นางบุญเตือน ใช้คันศรและพระ
ขรรค์แทนลูกศร โดยผู้แสดงไม่ได้ถืออุปกรณ์ทั้ง 2 ชิ้นน้ีติดตัว แต่เมื่อถึงบทที่ต้องท าการ
ร าเชิดฉ่ิงแผลงศร นางกุหลาบ เงินท้วม ที่แสดงเป็นพระอินทร์แปลง และได้ถือศรและ
พระขรรค์ออกฉากมาด้วย เป็นผู้ย่ืนอุปกรณ์ส่งให้ 
 

โอกำสในกำรแสดง 
  จากการสัมภาษณ์นางบุญเตือน เฉลยโชติ การร าเชิดฉ่ิงแผลงศรสามารถ
น าไปใช้แสดงบทบาทของตัวละครเอก หรือพระเอกที่ต้องท าการแผลงศรไปยังเป้าหมาย
ต่าง ๆ โดยไม่จ ากัดเรื่องที่ใช้แสดง คณะละครส าเนียง ป่าโมก นิยมน าการร าเชิดฉ่ิงแผลง
ศรไปใช้ในการแสดงบทบาทของตัวละครต่าง ๆ ดังน้ี (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ข) 
  1. ใช้แสดงบทบาทของพระลักษณวงศ์ ในการแสดงละครเรื่องลักษณวงศ์  
ที่แผลงศรใส่พระอินทร์แปลง เพ่ือเสี่ยงทายว่าเป็นท้าววิรุญมาศ พญายักษ์แห่งเมืองมยุรา 
ที่แปลงกายมาตามชิงตัวนางสุวรรณอ าภา มารดาของตนหรือไม่ 
  2. ใช้แสดงบทบาทของพระสังข์ศิลป์ชัย จากการแสดงละครเรื่องสังข์ศิลป์ชัย 
กล่าวคือ พระสังข์ศิลป์ชัย ได้ลักพานางเกสรสุมณฑา ผู้เป็นพระเจ้าอา จากท้าวกุมภัณฑ์ 
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ที่ลักพานางไปเป็นภรรยา จนเกิดการติดตามสู้รบกัน โดยฝ่ายพระสังข์ศิลป์ชัยได้รับชัย
ชนะ ด้วยการแผลงศรต้องท้าวกุมภัณฑ์สิ้นใจตายในที่สุด  
  3. ใช้แสดงบทบาทของโกมินทร์ ในการแสดงละครเรื่องโกมินทร์ ที่วันหน่ึงแอบ
ลักลอบเข้าไปในห้องเก็บอาวุธของ “โกสุทัม” ผู้เป็นบิดา เจ้าเมืองกุสินคร และได้แผลง
ศรลองฤทธานุภาพจากคันศรที่ไม่มีผู้ใดยกได้ จนเกิดแผ่นดินสะเทือนไปทั่วพระนคร 
 

บทสรุป 
  ร าเชิดฉ่ิงแผลงศรเป็นภูมิปัญญาทางศิลปะการแสดงที่สืบทอดกันมาในคณะ
ละครส าเนียง ป่าโมก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง นางบุญเตือน เฉลยโชติ จดจ าท่าร า
มาจากการได้เห็นและร่วมฝึกซ้อมกับนางละครรุ่นพ่ีในวัยเด็ก จากการเก็บข้อมูลไม่
สามารถสืบค้นได้ว่าครูละครท่านใดเป็นผู้ประดิษฐ์และน ามาถ่ายทอด แต่จากการศึกษา
เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง พบว่า ในหนังสือ 101 ปี ละครวังสวนกุหลาบ ผู้เขียน
ได้กล่าวถึงตัวละครวังสวนกุหลาบท่านหน่ึง ความว่า “น้อม ประจายะกฤติ แสดงใน
บทบาทของตัวพระ ยักษ์ เป็นผู้ที่มีฝีมือมากท่านหน่ึง บทบาทที่เคยแสดง เช่น รามสูร 
พระพิราพ ท่านผู้น้ีเคยเป็นครูโรงเรียนนาฏศิลป์อยู่ระยะหน่ึง บั้นปลายชีวิต ได้วาง  
รากฐานให้กับลิเกคณะหอมหวนและอื่น ๆ” (กรมศิลปากร, 2555: 99) ซึ่งข้อมูลดังกล่าว
สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องละครชาตรีในจังหวัดอ่างทองที่ได้ท าการสัมภาษณ์นางทอง
หล่อ กลิ่นขจร เกี่ยวกับคณะละครส าเนียง ป่าโมก ว่า “ราว พ.ศ. 2510 คณะส าเนียง 
ป่าโมกของนางส าเนียง เมืองแก้ว ได้พัฒนาคณะ โดยเชิญครูละครจากกรมศิลปากร 
กรุงเทพมหานคร มาสอนให้กับบรรดาศิษย์ในคณะ เช่น แม่ครูน้อย รัตประกิจ แม่ครูร า
แพน หม่อมลิ้นจี่ แม่ครูเกสร” (กนก คล้ายมุข และคณะ, 2550: 61) และสอดคล้องกับ
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์นางบุญเตือน ที่ให้ข้อมูลว่าตนเกิด ปี พ.ศ. 2498 และฝึกหัด
ละครตอนอายุ 12 ปี ซึ่งตรงกับ ปี พ.ศ. 2510 ซึ่งเมื่อผู้เขียนน ารูปถ่ายของนางน้อม ประ
จายะกฤติ และรูปถ่ายของ ม.ล.สายหยุด พยัฆเสนา ที่เป็นตัวละครวังสวนกุหลาบอีกท่าน
หน่ึงให้นางบุญเตือนดู ก็ได้รับการยืนยันว่ามีเค้าเหมือนกับนางน้อมและหม่อมสายหยุดที่
ตนเคยฝึกหัดละครด้วยในอดีต (บุญเตือน เฉลยโชติ, 2564ข) และจากการที่ผู้เขียนได้
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ศึกษาประวัติของนางลมุล ยมะคุปต์ ซึ่งเป็นตัวละครวังสวนกุหลาบอีกท่านหน่ึง จาก
งานวิจัยเรื่อง “ประวัติและผลงานนาฎยประดิษฐ์ของครูลมุล ยมะคุปต์: กรณีศึกษาระบ า
พม่า-มอญ” ยังพบว่าในรายชื่อชุดการแสดงที่นางลมุลได้รับการถ่ายทอดมาจากวังสวน
กุหลาบน้ัน มีชุดการแสดงหน่ึงซึ่งหม่อมครูแย้มเป็นผู้ถ่ายทอดให้ ชื่อว่า “เชิดฉ่ิงแผลงศร” 
อีกด้วย (วัชนี เมษะมาน, 2543: 23) จึงอาจเป็นไปได้ว่าการร าเชิดฉ่ิงแผลงศรมีที่มาจาก
ส านักละครวังสวนกุหลาบ โดยการน าเข้ามาของนางน้อมและหม่อมสายหยุด  
  ในด้านองค์ประกอบการแสดงร าเชิดฉ่ิงแผลงศรของคณะละครส าเนียงป่าโมกมี
ล าดับข้ันตอนการแสดงทั้งหมด 4 ข้ันตอน ได้แก่ ข้ันตอนที่ 1 ตัวละครแต่งกายให้เกิด
ความรัดกุมในการใช้อาวุธ ข้ันตอนที่ 2 ตัวละครหาเป้าหมายในการแผลงศร ข้ันตอนที่ 3 
ตัวละครน้าวศรเพ่ือเตรียมแผลงศรไปที่เป้าหมาย และข้ันตอนที่ 4 ตัวละครแผลงศรไปที่
เป้าหมาย ใช้เพลงหน้าพาทย์เชิดฉ่ิงประกอบการแสดงในล าดับข้ันตอนที่ 1 -3 และใช้
เพลงรัว ประกอบการแสดงในล าดับข้ันตอนที่ 4  ในกรณีที่น ามาใช้ในการแสดงละครจะ
มีการขับร้องก่อนท าการร าเชิดฉ่ิงแผลงศร เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจเน้ือเรื่องในการ
แสดงมากข้ึนด้วยวิธีการด้นบท ซึ่งวิธีการด้นบทน้ีเป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบของ 
ผู้แสดงอีกทางหน่ึง แต่เน่ืองจากเป็นการคิดแบบปัจจุบันทันด่วน การใช้ค าจึงอาจมีค าซ้ า 
หรือเน้ือหาที่ผิดไปจากความต้ังใจของผู้ด้นบ้าง เช่น พยางค์สุดท้ายในวรรครองและ
พยางค์ที่ 3 ในวรรคส่ง ในบทร้องของพระลักษณวงศ์ที่ต้ังสัตย์อธิษฐานก่อนแผลงศรไปยัง
พระอินทร์แปลง จากการสังเกตการณ์การแสดง ณ วิหารหลวงพ่อแก้ว ต าบลป่าโมก 
อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง เมื่อวันที่ 7 มิถุนายน 2564 ซึ่งเข้าใจว่าผู้ด้นน่าจะมีความ
มุ่งหมายที่ต้องการสื่อความว่าขอให้ลูกศรของตนน้ีกลายเป็นพวงมาลัยเข้าสวมคอ 
ความว่า 
 

 

พระกุมารต้ังสัตย์กับเทวา  แผลงศรหมายจะฆ่าท้าวโกสีย์  
 

แม้นเป็นองค์เทวาดังว่านี ้  ตัวเรานีเ้ป็นมาลาเข้าสวมคอ 
 

แผนผังที่ 2 แผนผังฉันทลักษณ์กลอนบทละคร 
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  ส าหรับรูปแบบฉันทลักษณ์ของบทกลอนที่ผู้แสดงด้นน้ันใช้รูปแบบกลอนบท
ละคร ซึ่งมีการบังคับฉันทลักษณ์เช่นเดียวกับกลอนแปด หรือที่เรียกกันว่า “กลอน
สุภาพ” และ “กลอนตลาด” ท านองเพลงที่ใช้ในการขับร้องข้ึนอยู่กับความสามารถของ 
ผู้แสดงจะคิดท านองข้ึนมาได้ในเวลาน้ัน ๆ กระบวนท่าร าประกอบด้วยท่าร าทั้งหมด
จ านวน 14 ท่า แบ่งตามคุณลักษณะของท่าร าดังภาพที่ 12 
 

ชื่อท่ำ คุณลักษณะ ชื่อท่ำ คุณลักษณะ 
1) ท่านุ่งผ้า ท่าหลัก, ท่าคู่  8) ท่าช้านางนอนแขนตึง ท่าเชื่อม 
2) ท่าบังพระสุริยา ท่าหลัก, ท่าเด่ียว 9) ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าหลัก, ท่าซ้ า 
3) ท่าเปลื้องมือ ท่าหลัก, ท่าเด่ียว 10) ท่าถือคันศรขัดหลัง ท่าหลัก, ท่าซ้ า 
4) ท่าป้องหน้า ท่าหลัก, ท่าเด่ียว 11) ท่าดึงลูกศร ท่าหลัก, ท่าซ้ า 
5) ท่าตระเวนเวหาจีบคว่ า ท่าเชื่อม 12) ท่าน้าวศร ท่าหลัก, ท่าซ้ า 
6) ท่ารวมมือ ท่าเชื่อม 13) ท่าแผลงศร ท่าหลัก, ท่าซ้ า 
7) ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าหลัก, ท่าเด่ียว 14) ท่าพาดศร ท่าหลัก, ท่าซ้ า 

 

ภำพที ่12 ตารางแสดงลักษณะท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศร 
 
  ใสส่วนของวงดนตรีที่ใช้เป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้า ซึ่งในอดีตมีเครื่องดนตรี
บรรเลงครบทุกชิ้น แต่ปัจจุบันไม่ปรากฏปี่บรรเลงประกอบ เน่ืองจากการเสียชีวิตของนัก
ดนตรีในพ้ืนที่ที่มีประสบการณ์ร่วมแสดงกันมาและอัตราค่าว่าจ้างที่ได้ไม่เพียงพอต่อการ
ว่าจ้างนักดนตรีจากที่อื่น ทั้งน้ีผู้เขียนมีความเห็นว่า แม้ว่าอัตราค่าว่าจ้างละครจะสูงข้ึน 
แต่การว่าจ้างนักดนตรีจากที่อื่นก็ไม่อาจท าได้ เพราะนักดนตรีที่จะบรรเลงประกอบการ
แสดงละครได้ดีน้ันต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่าง นอกจากจะจดจ าเน้ือเรื่องที่คณะ
ละครใช้แสดงแล้ว นักดนตรีต้องมีความรู้และปฏิภาณในการสังเกตกิริยาการร าและการ
ท าบทบาทของนักแสดงด้วย เช่น ในการร าเพลงเร็วที่ใช้แสดงบทบาทการเดินทางของตัว
ละครน้ัน ถ้าผู้ร ายืนร าส่ายอยู่กับที่ หมายความว่า ตัวละครเดินทางมาถึงจุดหมาย หรือผู้
ร าร าเพลงเร็วจนหมดกระบวนท่าแล้ว นักดนตรีต้องท าเพลงลา เพ่ือให้ผู้ร าได้ท าบทบาท



 

วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์    
   ปีที่ 10  ฉบับที่ 1  (มกราคม – มิถุนายน 2565) 

75 

ต่อไป หรือในการเจรจาตลก ที่เรียกกันว่า “เล่นกวนมุก” น้ัน นักดนตรีโดยเฉพาะผู้ตี
ตะโพนต้องคอยสังเกตกิริยาและการเจรจาของผู้แสดงตลอดเวลา เพ่ือที่จะได้ตีตะโพนล้อ
กับบทเจรจา เป็นการด้นบทให้ทันท่วงที เพ่ือไม่ให้บรรยากาศของการแสดงเงียบเกินไป 
หรือกรณีที่ตัวละครโต้เถียงกัน มีการใช้ค าหยาบ ผู้แสดงอาจไม่พูดค าหยาบออกมาตรง ๆ 
แต่ใช้การพูดโดยไม่เปล่งเสียง ให้ผู้ชมเดาค าพูดน้ัน ๆ ซึ่งผู้เป่าปี่ก็จะต้องรีบอ่านปาก
นักแสดงและรีบเป่าเลียนเสียงค าหยาบน้ัน เพ่ือช่วยเสริมความเข้าใจให้กับผู้ชมที่ไม่
สามารถอ่านปากตัวละครได้ เป็นต้น นอกจากน้ียังต้องจดจ าเพลงได้เป็นจ านวนมาก 
เพราะการร้องเพลงน้ันบางทีไม่มีการก าหนดเพลงตายตัว การเลือกเพลงข้ึนอยู่กับผู้แสดง
เป็นหลักจึงท าให้เห็นได้ว่านักดนตรีที่จะบรรเลงประกอบการแสดงละครได้น้ันต้องใช้
ความรู้และประสบการณ์มาก 
 ในด้านรูปแบบเครื่องแต่งกายเป็นการแต่งกายตามบทบาทของตัวละคร ซึ่งไม่
ก าหนดสีในการสวมใส่ เครื่องประดับศีรษะ ในกรณีที่ของที่มีอยู่เกิดการช ารุดเสียหาย  
มีการแก้ไข ด้วยการใช้เครื่องประดับศีรษะชิ้นอื่นมาปรับใช้ทดแทนกัน เช่น ใช้มงกุฎชัย
ถอดยอดและน าผ้าสีจับจีบโผล่ออกมาเป็นผมจุกแทนการรวบผมสูงครอบเกี้ยว ปักปิ่น 
สวมกระบังหน้า เป็นต้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือคันศรและลูกศร ในกรณีที่ไม่มี
ลูกศรสามารถปรับเปลี่ยนไปใช้อุปกรณ์ชิ้นอื่นที่มีลักษณะแทนกันได้ เช่น ใช้ดาบและพระ
ขรรค์แทนลูกศร เป็นต้น แสดงให้เห็นว่า รูปแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงน้ัน
มีการปรับเปลี่ยนตลอดเวลา สาเหตุอาจมาจากการเป็นละครของชาวบ้าน กิจการด ารง
อยู่ด้วยรายได้จากการแสดง การจัดหาเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดงตาม
รูปแบบที่ครูรุ่นก่อน ๆ ก าหนดไว้อาจไม่สามารถท าได้ จึงจ าเป็นต้องปรับเปลี่ยนตาม
สถานการณ์และทุนทรัพย์ที่มีอยู่ในขณะน้ัน ส าหรับโอกาสในการแสดงน้ัน ร าเชิดฉ่ิงแผลง
ศรสามารถน าไปใช้แสดงบทบาทของตัวละครเอกหรือพระเอกได้ทุกเรื่อง คณะละคร
ส าเนียง ป่าโมก นิยมน ามาใช้แสดงบทบาทของตัวพระเอก 3 เรื่อง คือ ลักษณวงศ์ สังข์
ศิลป์ชัย และโกมินทร์ เมื่อพิจารณาเน้ือเรื่องทั้ง 3 เรื่อง พบว่า การร าเชิดฉ่ิงแผลงศรของ
ตัวละครทั้ง 3 น้ันมีวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน คือ การร าเชิดฉ่ิงแผลงศรในเรื่องลักษณ
วงศ์และสังข์ศิลป์ชัยเป็นการแผลงศรเพ่ือเสี่ยงทายว่าสิ่งที่ปรากฏอยู่ตรงหน้าเป็นอุบาย
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ของฝ่ายตรงข้ามหรือไม่ ส่วนการร าเชิดฉ่ิงแผลงศรในเรื่องโกมินทร์เป็นการแผลงศร เพ่ือ
ลองฤทธานุภาพของศรซึ่งแตกต่างกับอีกสองเรื่องทีกล่าวมาข้างต้น 
  ส าหรับการสืบทอดการร าเชิดฉ่ิงแผลงศรน้ัน จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลใน
อ าเภอป่าโมก ผู้เขียนพบว่าในปัจจุบันมีเพียงนางบุญเตือน เฉลยโชติ ที่ยังสามารถจดจ า
กระบวนท่าร าและน ามาใช้ประกอบการแสดงละครได้ผู้เดียว ทั้งน้ี เน่ืองจากอาชีพนาง
ละครเป็นอาชีพที่มีรายได้ไม่แน่นอนและไม่เพียงพอต่อการด ารงชีพ จากการสัมภาษณ์
และคลุกคลีกับกลุ่มนักแสดงละครในอ าเภอป่าโมก พบว่า ในอดีตผู้เข้ารับการฝึกหัดส่วน
ใหญ่มีสาเหตุในการเข้ารับการฝึกหัดละครเน่ืองจากความต้องการรายได้พิเศษ และมี
เวลาว่างจากการเรียนและการท างานประจ าวันมาก เมื่อเศรษฐกิจมีการขยายตัวเกิด
โรงงานอุตสาหกรรมข้ึนในอ าเภอป่าโมก จึงส่งผลให้นางละครบางส่วนผันตัวเป็นพนักงาน
โรงงานซึ่งมีรายได้มั่นคงกว่า  แม้บางส่วนจะมีใจรักในการแสดงละคร แต่เมื่อไม่สามารถ
ลางานบ่อย ๆ เพ่ือมาแสดงละครได้ จึงจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับอาชีพประจ าที่มี
รายได้แน่นอน กอปรกับนางละครบางส่วนเข้ารับการศึกษาในสถานศึกษา บางส่วนมีอายุ
มากข้ึน บางส่วนสมรส และแยกย้ายถ่ินฐานตามสามี หรือครอบครัวสามีไม่ยอมรับ
บทบาทฐานะในการเป็นนางละคร  ทั้งหมดจึงเป็นเหตุให้นางละครที่เคยมีมากในอดีตเลิก
ประกอบอาชีพนางละครจนเหลือเพียง 3 คนในปัจจุบัน  ซึ่งเมื่อใดที่มีความจ าเป็นต้องรับ
งานแสดง นางบุญเตือน จะแก้ปัญหาด้วยการติดต่อนักแสดงจากคณะอื่นในอ าเภอป่า
โมกมาร่วมแสดงด้วย โดยส่วนใหญ่นักแสดงเหล่าน้ีมักมีสถานภาพโสด หรือเป็นหม้าย 
และประกอบอาชีพอื่นนอกเหนือจากการแสดงละคร เช่น ตัดเย็บเสื้อผ้า ซักรีดเสื้อผ้า 
รับจ้างเลี้ยงเด็ก หรือขายอาหาร เป็นต้น มีเพียงไม่กี่ท่านที่ประกอบอาชีพรับจ้างแสดง
ละครเพียงอย่างเดียว ซึ่งล้วนแต่มีอายุมาก สุขภาพไม่แข็งแรง และมีญาติพ่ีน้องให้การ
ดูแล ยกเว้นนางกุหลาบ เงินท้วม ที่อาศัยอยู่เพียงผู้เดียว และมีรายได้เฉพาะจากการ
แสดงละครเท่าน้ัน แต่สาเหตุที่กระบวนท่าร าเชิดฉ่ิงแผลงศรยังคงสืบทอดมาได้ โดยที่นาง
บุญเตือน ไม่ได้รับการถ่ายทอดมาโดยตรงน้ัน ส่วนหน่ึงผู้เขียนเห็นว่าเป็นเหตุเน่ืองมาจาก
ความใฝ่รู้ของนางบุญเตือน และวิสัยทัศน์ของนางส าเนียง เมืองแก้ว ในการเปิดโอกาสให้
นางละครทุกคนมีสิทธ์ิในการรับการถ่ายทอดและร่วมฝึกซ้อมกระบวนท่าร าส าคัญ เมื่อผู้
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ที่ได้รับถ่ายทอดกระบวนท่าร าโดยตรงเลิกประกอบอาชีพนางละคร หรือเจ็บป่วย ล้มตาย 
กระบวนท่าร าจึงไม่สูญหาย และหลงเหลือเป็นหลักฐานจนถึงทุกวันน้ี 
  อีกสาเหตุหน่ึงที่ผู้เขียนเล็งเห็นว่าเป็นสาเหตุที่ท าให้การแสดงละครซึ่งหมาย
รวมถึงการร าเชิดฉ่ิงแผลงศร เปรียบเสมือนองคาพยพหน่ึงน้ันขาดผู้สืบทอดต่อ อาจมี
สาเหตุมาจากความยากในการฝึกหัดละคร กล่าวคือ การแสดงละครของคณะละคร
ส าเนียง ป่าโมก เป็นการแสดงที่ผู้แสดงต้องร้องเอง ร าเอง รวมถึงต้องมีปฏิภาณในการ 
ด้นบท ทั้งบทเจรจา บทร้อง ในกรณีที่ละครเรื่องน้ัน ๆ ไม่มีบท เพราะมีที่มาจากการ
จดจ าสืบเน่ืองกันมา และต้องจดจ าท านองเพลงต่าง ๆ ในการขับร้องด้วย บางครั้งเป็น
การปัจจุบันทันด่วน เช่น การแสดงครั้งหน่ึง ณ จังหวัดนครราชสีมา เน่ืองจากนักแสดง
ขาด นางบังอร โพธิสุวรรณ ได้รับมอบหมายให้ต้องแสดงเป็นนางยักษ์แปลง ซึ่งต้องขับ
ร้องเพลงมะลิเลื้อยคู่กับพระเอก จึงจ าเป็นต้องต่อเพลงกันในเวลาเด๋ียวน้ัน แต่โชคดีที่นาง
บังอรได้รับการแนะน าจากนักดนตรีให้สังเกตและขับร้องตามเสียงลูกระนาด จึงท าให้การ
แสดงประสบความส าเร็จ (บังอร โพธิสุวรรณ, 2564) แสดงให้เห็นว่าการฝึกหัดต้องใช้
เวลา ความพยายาม ความอดทน และสติปัญญาเฉพาะตนเป็นอย่างมาก ผู้เขียนได้
สอบถามนางบุญเตือน เฉลยโชติ ถึงการฝึกฝนเยาวชนรุ่นใหม่ให้มาหัดละคร ได้รับข้อมูล
ว่า ตนเคยพยายามแล้วแต่ไม่ประสบผลส าเร็จ เน่ืองจากเยาวชนรุ่นใหม่ขาดความอดทน
และมีภาระทางการเรียน ต่างจากอดีตที่ผู้ฝึกหัดละครจะมีเวลาว่างมากกว่าเน่ืองจาก
ไม่ได้เรียนหนังสือ รวมถึงในปัจจุบันมีกิจกรรมที่ชักจูงความสนใจคนรุ่นใหม่ได้มาก 
ถึงแม้ว่าจะมีผู้สนใจจริง แต่การฝึกหัดละครน้ันถ้าจะให้ได้ผลดีต้องมีจ านวน 6-8 คนข้ึน
ไป เพราะจะท าให้ผู้ฝึกละครรู้สึกสนุกสนานในการฝึก เพราะมีเพ่ือนและไม่รู้สึกขวนเขิน
กับการที่ต้องอยู่กับนักแสดงที่มีอายุห่างกันมาก ทั้งน้ีผู้เขียนได้สอบถามว่ามีความเป็นไป
ได้หรือไม่ที่จะแก้ปัญหาด้วยการใช้นักร้อง ร้องแทนนักแสดง เพ่ือท าให้การฝึกหัดละคร
งา่ยข้ึน นางบุญเตือน ให้ข้อมูลว่า ตนไม่เคยทดลองใช้นักร้องร้องแทนผู้แสดง และการที่มี
นักร้องร้องแทนอาจท าให้ท่าร ากับการร้องไม่สัมพันธ์กัน รวมถึงการรับงานในแต่ละครั้ง
มิได้มีอัตราว่าจ้างที่สูงมาก การว่าจ้างนักร้องอาจท าให้ค่าใช้จ่ายในการแสดงแต่ละครั้งมี
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จ านวนต้นทุนที่มากข้ึน จึงท าให้ไม่สามารถท าตามความคิดดังกล่าวได้ (บุญเตือน  
เฉลยโชติ, 2564) 
  นอกจากน้ีกลุ่มผู้ชมละครยังเป็นอีกปัจจัยหน่ึงที่ส่งผลต่อการสืบทอดการร าเชิด
ฉ่ิงแผลงศร กล่าวคือ ถ้าผู้ชมละครนิยมละครที่ด าเนินเรื่องรวดเร็ว การร าเชิดฉ่ิงแผลงศร
อาจถูกตัดทอนออกจากการแสดง เพ่ือให้การแสดงละครด าเนินเรื่องรวดเร็วข้ึน หรือบาง
งานเป็นงานที่ผู้ชมว่าจ้างให้ท าการแสดงเป็นประจ าทุกปี เรื่องที่แสดงก็จะไม่สามารถ
แสดงเรื่องซ้ าได้ ซึ่งทั้งหมดน้ีล้วนส่งผลต่อการสืบทอดการแสดงละครของคณะส าเนียง 
ป่าโมก และการร าเชิดฉ่ิงแผลงศร จึงเป็นความจ าเป็นอย่างย่ิงที่หน่วยงานภาครัฐและ
เอกชนควรให้ความส าคัญและหาแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดและส่งเสริมในฐานะ
มรดกทางภูมิปัญญาของอ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง และประเทศไทยต่อไป 
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