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บทคัดย่อ
	 บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของวทิยานพินธ์เรือ่ง “การเล่าเรือ่งในภาพยนตร์สะท้อนภาพคนชายขอบ 
และบริบทระหว่างภาพยนตร์กับสภาพสังคมในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย” งานวิจัยชิ้นนี้ได้ท�ำการศึกษา 
การเล่าเรื่องในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย การสะท้อนภาพคนชายขอบในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย และ 
ความสัมพันธ์ระหว่างบริบทของภาพยนตร์กับสภาพสังคมจริงที่ถูกน�ำเสนอในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย  
ผูว้จิยัได้เลอืกน�ำแนวคดิเรือ่งการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ กระบวนการกลายเป็นชายขอบ (Marginalization)  
สัญวิทยา (Semiology) และแนวคิดเรื่องบริบท (Context) งานวิจัยชิ้นนี้ได้เลือกใช้ระเบียบวิธีวิจัย 
เชิงคณุภาพ ด้วยวธิวีเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ผูว้จิยัได้ท�ำการคดัเลอืกภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั
จ�ำนวน 5 เรื่อง กระเบนราหู มะลิลา ไทบ้านเดอะซีรีส์ ละติจูดที่ 6 และ พี่ชาย my bromance โดยเลือก
เฉพาะภาพยนตร์ที่น�ำไปสู่การได้รับการยอมรับของผู้ชม หรือได้รับรางวัล คัดเลือกมาเฉพาะภาพยนตร ์
ทีน่�ำเสนอเฉพาะการสะท้อนภาพคนชายขอบผ่านโครงเรือ่ง ตวัละคร และบรบิทในภาพยนตร์ ผลการศึกษา
พบว่า การเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั โดยมกีารน�ำประเด็นกลุม่คนชายขอบมาเป็นประเดน็หลกั  
และมีการน�ำเสนอโครงเรื่องและแก่นเรื่องที่สะท้อนภาพความเป็นชายขอบในสังคมทั้งทางรูปสัญญะ 
และความหมายสัญญะ ภาพยนตร์ทุกเรื่องเลือกน�ำเสนอตัวละครหลักเป็นคนชายขอบ เช่น โรฮิงญา  
คนหลากหลายทางเพศ คนอีสาน คนมุสลิม โดยใช้ฉากหลังที่สอดคล้องกับประเด็นคนชายขอบที่เลือก
น�ำเสนอทั้งในมุมมองรูปสัญญะและความหมายสัญญะ เช่น ทะเล ป่า บ้าน ชุมชนชนบท โรงเรียน และ
พื้นที่ปัญหาโดยตรง โดยสอดแทรกประเด็นความขัดแย้งของคนชายขอบเข้าไปในเรื่อง โดยส่วนใหญ่
ภาพยนตร์จะเลือกน�ำเสนอประเด็นความขัดแย้งระหว่างสังคมเป็นหลัก เพราะเป็นการน�ำเสนอภาพ
สะท้อนคนชายขอบที่ชัดเจนมากที่สุด ภาพสะท้อนคนชายขอบในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่องนี้ 
ได้มีการน�ำเสนอสัญญะแทนความหมายของคนชายขอบ เช่น ทะเล ป่า บายศรี หรือภาษา เพื่อแสดง
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ให้เหน็ถึงชายขอบในมิตติา่งๆ ในประเทศไทย ทัง้ความเปน็ชาติพนัธุ์ ความหลากหลายทางเพศ ศาสนา 
และภูมิศาสตร์ ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยท่ีหยิบยกประเด็นคนชายขอบมาน�ำเสนอนั้น ได้หยิบยกข้อมูล
ทางวิชาการด้านสังคมวิทยา และมานุษยวิทยา รวมไปถึงข้อมูลด้านสื่อมวลชน

ค�ำส�ำคัญ:	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย, คนชายขอบ, บริบท, สัญวิทยา

Abstract
	 The purpose of this research was to investigate storytelling in contemporary Thai films, 
focusing on 1) the reflections of marginalized people and 2) the relationship between the film’s 
context and real social conditions. The researcher utilized concepts such as narrative techniques 
in movies, the process of marginalization, semiology, and the concept of context. This qualitative 
research employed the textual analysis method, selecting five contemporary Thai films: Manta 
Ray, The Farewell Flower, Thibaan The Series, Latitude 6, and My Bromance. These films were 
chosen on the criteria of their exposure, audience acceptance, and awards in various areas in 
order to present reflections of marginalized people through their plots, characters, and contexts.

	 The study showed that storytelling in contemporary Thai films is often centered on 
marginalized groups, with the storyline and theme reflecting the image of marginality in society 
through symbols and symbolic meanings. Each film presented marginalized people, such as 
the Rohingya, LGBTQI individuals, Isaan people, and Muslims, as main characters, using a 
background that aligned with the issues experienced by these groups. Symbols and symbolic 
meanings such as seas, forests, houses, rural communities, schools, and specific problematic 
areas were implemented to highlight those issues. The films incorporated conflicts experienced 
by marginalized people into their narratives, often focusing on societal conflicts as the main 
issue to clearly reflect marginalization.

	 In the five contemporary Thai films studied, symbols representing marginalized people,  
such as seas, forests, Bai Sri, or languages, were used to depict various dimensions of  
marginalization in Thailand, including ethnic, gender, religious, and geographic diversity. These 
films brought academic information from sociology and anthropology as well as media information 
such as news (Rohingya, civil unrest) and social sub-issues (gender diversity, stigmatization). 
The films presented the issue of marginalized people in new ways, offering fresh perspectives 
or constructing new realities instead of relying on long-established knowledge.

Keywords:	Contemporary Thai Film, Marginal People, Context, Semiology
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บทน�ำ
	 งานศิลปะเป็นหนึง่หนทางในการสะท้อน
ภาพกระบวนการกลายเป็นชายขอบท่ีบรบิทสังคม
ใดสังคมหนึ่งประกอบสร้างให้คนเหล่านั้นกลาย
เป็นชายขอบ การกดทบัหรอืผลกัให้กลุม่ชาตพินัธุ์ 
กลุ่มผู้อพยพ คนยากจน คนเร่ร่อน เด็กก�ำพร้า  
คนพิการ หรือคนไทยมุสลิม ไร้สิทธิท้ังด้านการ
ศกึษา การไร้สัญชาต ิการถกูเลอืกปฏบิตั ิและการถกู 
ขับออกจากสังคมขนาดใหญ่ กลายเป็นเพียง 
ชนกลุ่มน้อยในสังคม (บุณฑรี โฉมศิริ, 2553)

	 การสะท้อนภาพคนชายขอบในงานศิลปะ
จงึเป็นหนทางหนึง่ การน�ำเสนอเรือ่งราวของคนชาย
ขอบสู่สังคมทั้งในบริบทชาติหรือบริบทนานาชาติ 
ความงามหรือสุนทรียศาสตร์ในงานศิลปะ เป็น
สัจนิยมใหม่ เป็นศิลปะที่สื่อความหมาย เพื่อเปิด
โอกาสให้ผู้ชมตีความตามกรอบประสบการณ ์
ของตนเอง มักมีการใช้สัญลักษณ์ทางภาพและ
เสียง ผ่านตัวละครที่มีความหลากหลาย ท้ังเพศ
สภาพ ชนชัน้ อาชพี และช่วงวยัของคนในแต่ละยคุ  
(สรุศกัด์ิ บญุอาจ, 2564) การถ่ายทอดเรือ่งราวของ
คนชายขอบผ่านศลิปะนอกจากจะเพือ่ความงดงาม
แลว้ หากแต่ยงัสามารถเปน็หนทางในการสะท้อน
ความเป็นจรงิในสังคม เพือ่ให้เกดิการเปลีย่นแปลง
ขึ้นในสังคมนั้นๆ 

	 ภาพยนตร์เป็นศิลปะที่เล่าเรื่องด้วยภาพ 
เรยีงล�ำดับกันจนเกดิเป็นเรือ่งราวขึน้ ภาพเคลือ่นไหว
แต่ละช่วง เรยีกว่าซอ็ต (shot) เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้
ในฉากหนึ่งๆ เรียกว่าซีน (scene) แต่ละช่วงของ
เรื่องราว เรียกว่าซีเควนซ์ (sequence) ภาษาของ
ภาพยนตร์คือการน�ำเอาภาพเคลือ่นไหวแต่ละภาพ  
หรือ ช็อตมาเรียงล�ำดับต่อเนื่องกันให้เกิดมี 
ความหมายขึ้นเป็นเรื่องราว โดยแต่ละช็อต  
เปรียบได้เหมือนค�ำศัพท์หนึ่งค�ำท่ีสามารถน�ำมา
เรียงต่อกันเพื่อให้เกิดความหมายขึ้นมาได้ ท้ังนี้
พลังในการสื่อสารของภาพยนตร์ขึ้นอยู่กับการ 

จัดวางล�ำดับความต่อเนื่องของช็อตให้เกิด 
ความหมาย หรือความรู้สึกอย่างท่ีผู้ชมสามารถ 
จะรับรู้ได้ (วิสิฐ อรุณรัตนานนท์, 2552, น. 98)

	 ศิลปะภาพยนตร์ ตามแนวคิดภาพยนตร์
สัจนยิมใหม่ (Neorealism) มอีทิธพิลต่อภาพยนตร์
ในระดับสากล ท้ังทางด้านรปูแบบด้วยการวางโครง
เรือ่งคร่าวๆ และถ่ายท�ำในสถานทีจ่รงิ ด้านเนือ้หา
คือการน�ำเสนอเรือ่งราวของชาวบ้านและมปีระเด็น
ทางการเมือง (สุรศักด์ิ บุญอาจ, 2564, น. 32)  
คนชายขอบเองก็เป็นส่วนหนึ่งของประเด็นทาง 
การเมือง

	 งานศึกษาเรื่อง “สุนทรียศาสตร์และ
การเมืองในภาพยนตร์ของคงเดช จาตุรันต์รัศมี” 
ของสุรศักด์ิ บุญอาจ (2564, น.32) ได้น�ำเสนอ
มุมมองการเมืองของสุนทรียศาสตร์ คือ การแปร
เปลี่ยนเสียงของคนชายขอบ (Marginal People) 
คนท่ีเก็บกด ปิดก้ัน ให้กลายเป็นการพดู (Speech) 
ทีม่คีวามหมาย สือ่สารกับกลุม่คนท่ีมแีละเป็นส่วน
ของระบบได้ ไม่ใช่เสียงตะโกนโห่ร้องที่ไม่มีความ
หมายใดๆ การเมอืงเป็นการก้าวข้ามสลายเส้นแบ่ง
ระเบียบสังคม เพื่อสร้างความเสมอภาคความเท่า
เทยีมกันส�ำหรบัทกุคน ในงานศึกษา “การวเิคราะห์
บทภาพยนตร์: สุนทรียภาพในการสร้างสรรค์
อตุสาหกรรมภาพยนตร์” ของ ภทัรนนัท์ ไวทยะสนิ  
(2561, น. 269) ได้กล่าวถึงสุนทรียศาสตร์ใน 
องค์ประกอบต่างๆ ของงานภาพยนตร์ ตลอดจนการ
ใช้สือ่ภาพยนตร์เปน็เครื่องมือในการเปลีย่นแปลง
สังคมและโน้มน้าวใจในสถานการณ์ต่างๆ ผลงาน
ภาพยนตร์ที่ดีเริ่มต้นมาจากบทภาพยนตร์ที่ดี  
ซึ่งบทภาพยนตร์ถือเป็นหัวใจส�ำคัญของการผลิต
ภาพยนตร์ ดังนั้นการในศึกษาช้ินนี้นอกจากจะ
ศึกษาในประเด็นเรื่องของศิลปะภาพยนตร์แล้ว 
จ�ำเป็นต้องมีการทบทวนแนวคิดด้านสังคมวิทยา 
ในแง่มุมของปัญหาสังคม ที่แฝงเรื่องราวของ 
คนชายขอบมาร่วมในการวิเคราะห์ภาพยนตร์
ด้วยเช่นกัน
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	 คนชายขอบถูกหยิบยกมาน�ำเสนอใน 
งานด้านภาพยนตร์เป็นจ�ำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็น
ชายขอบในแง่มมุของกลุม่ชาตพินัธุ ์กลุม่คนพกิาร 
คนหลากหลายทางเพศ คนยากจน เป็นต้น ในงาน
ศกึษาเรือ่งสนุทรยีศาสตร์และการเมอืงในภาพยนตร์
ของคงเดช จาตุรันต์รัศมี ของ สุรศักด์ิ บุญอาจ 
(2564) ผลวิจัยพบว่า ภาพรวมของภาพยนตร์ 
มลีกัษณะของสัจนยิมใหม่ (Neorealism) ตวัละคร
เป็นคนธรรมดาสามัญและชายขอบ (Marginal 
People) มีความคิดทางการเมืองมารองรับและ
ถ่ายทอดอย่างเรียบง่ายไม่มีการปรุงแต่ง มีความ
เป็นศลิปะทีส่ือ่ความหมาย เพือ่เปิดโอกาสให้ผูช้ม
ตีความตามกรอบประสบการณ์ของตนเอง

	 งานศึกษาเรื่อง การสะท้อนปัญหาสังคม
ผ่านภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ของ ไรวินทร์  
ทนัอนิทรอาจ (2564) ผลการศกึษาพบว่าภาพยนตร์
ของ บง จุนโฮ ส่วนใหญ่มักน�ำเสนอในประเด็น 
ปัญหาสังคมเรื่องความยากจน ชนชั้น ความ 
เหลือ่มล�ำ้ทางเศรษฐกิจ การศกึษา และอาชญากรรม 
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มักแสดงให้เห็นว่าการ
กระท�ำแต่ละอย่างของตัวละครนั้นเกิดจากระบบ
ที่บิดเบี้ยวและไม่เป็นธรรมในสังคม การน�ำเสนอ
ภาพยนตร์ของ บง จนุโฮ ท่ีมุง่สะท้อนปัญหาสังคม
เหล่านี้ น�ำมาซึ่งรางวัลปาล์มทองค�ำ (Palm d’Or) 
และรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ในงานประกาศ
รางวัลออสการ์ (Oscars)

	 เมื่อย้อนกลับศึกษางานภาพยนตร์ใน
ประเทศไทยที่ได้รับการยอมรับ หรือถูกพูดถึง 
ในแง่มุมของการน�ำเสนอภาพยนตร์ท่ีมีตัวละคร 
คนชายขอบ พบงานศึกษาเรื่อง ภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสกับภาพสะท้อนปัญหาสังคมไทย  
ของ เขมพทัธ์ พชัรวชิญ์ (2558) ได้น�ำเสนอประเด็น 
แรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
มาจากประสบการณ์ส่วนตวัของผูก้�ำกับภาพยนตร์ 
ทีม่ส่ีวนเชือ่มโยงกับประเด็นปัญหาสงัคม ซึง่แฝงด้วย 

แนวคิดลัทธิมาร์กซิสต์โดยใช้ทัศนคติส่วนตัว 
ในการตีแผ่มายาคติของสังคมไทย สไตล์ของ
ภาพยนตร์อยู่ในแนวทางสัจนิยมใหม่อันเกิดจาก 
รสนยิมของผูก้�ำกับ ซึง่ได้รบัอทิธพิลมาจากภาพยนตร์
นอกกระแสในต่างประเทศ

	 เช่นเดียวกบัการเล่าเรือ่งและการสะท้อน
สังคมในภาพยนตร์ไทยทีไ่ด้รบัการเสนอชือ่เข้าชิง 
รางวัลออสการ์ พ.ศ. 2553-2562 ของ ภัทราวดี  
เสนา และฉลองรัฐ เฌอมาลย์ชลมารค (2564)  
น�ำเสนอลักษณะเด่นและความน่าสนใจของ
ภาพยนตร์ ไทยท่ีได้รับการเสนอชื่อเขา้ชิงรางวัล
ออสการ์เก่ียวกับการสะท้อนปัญหาสังคมไทยซึ่ง
มีคุณค่าและประโยชน์ด้านความบันเทิงและสอด
แทรกแนวคิด สารประโยชน์ที่ถ่ายทอดสู่สายตา 
ผูช้ม ท้ังนีย้งัให้นยิามปัญหาสงัคมว่าเป็นส่วนหนึง่ 
ของชีวิตในสังคมของมนุษย์ เพราะมนุษย์นั้น 
มีความสัมพันธ์กันทางสังคม ซึ่งเป็นกระบวน
การทางสังคมท่ีไม่หยุดนิ่ง(Dynamic) (สัญญา  
สัญญาวิวัฒนิ์ 2526, น.2)

	 ข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์
ที่สะท้อนปัญหาสังคมไม่ว่าจะแง่มุมใดก็ตามทั้ง
ในประเทศไทยและต่างประเทศนั้น ล้วนแล้วต่าง
ก็หยิบประเด็นใดประเด็นหนึ่งทางสังคมมาเป็น
จุดตั้งต้นในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ เพื่อให้เกิด
เป็นเรือ่งราวท่ีสะเทอืนใจผูช้ม รวมไปถงึในบางครัง้
ภาพยนตร์ร่วมสมยัหลายๆ เรือ่งเองนัน้ ต่างก็เป็น
เหมือนกับการขัดเกลาภาพยนตร์ให้มีความงาม  
มสีนุทรยีะทางศลิปะ มเีป้าหมายหลกัในการสือ่สาร
ประเด็นทางสังคมกับผู้ชม รวมทั้งสร้างความ 
สั่นสะเทือนทางอารมณ์ เพื่อกระตุ้นให้ผู้ชมรู้สึก 
ร่วมกับเร่ืองราว และน�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงใน
อนาคต

	 สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นได้ชัดวา่ปัญหา
สงัคมเป็นปัญหาหลกัทีม่เีรือ่งราวของคนชายขอบ
เป็นส่วนประกอบส�ำคัญ และเป็นประเด็นท่ีผูก้�ำกับ



การเล่าเรื่องในภาพยนตร์สะท้อนภาพคนชายขอบและบริบท 
ระหว่างภาพยนตร์กับสภาพสังคมในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

242 ชิตปภพ ประเสริฐไพฑูรย์, ฉลองรัฐ เฌอมาลย์ชลมารค

ภาพยนตร์ท้ังในประเทศไทยและต่างประเทศล้วน
แล้วแต่ให้ความสนใจ นอกจากนี้การหยิบปัญหา
ความเหลือ่มล�ำ้ในสังคมมาบอกเล่าผ่านภาพยนตร์ 
ยังน�ำมาซึ่งการยอมรับด้วยรางวัลสุพรรณหงส์ ใน
ประเทศไทย และรางวัลระดับโลกอย่างออสการ์ 
(Oscars) ดังนั้นในงานศึกษาชิ้นนี้ “การเล่าเรื่อง
ในภาพยนตร์สะท้อนภาพคนชายขอบและบริบท
ระหว่างภาพยนตร์กับสภาพสังคมในภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมัย” จึงมุ่งศึกษารูปแบบ กลวิธี และลักษณะ
โครงสร้างการน�ำเสนอ การสะท้อนภาพตัวแทน
ของคนชายขอบ ความสัมพันธ์ของตัวละครกับ
สภาพสังคมไทย ท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ไทย 
ร่วมสมัย โดยน�ำแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องใน
ภาพยนตร์ กระบวนการกลายเป็นชายขอบ  
(Marginalization) สัญวิทยา (Semiology) และ
แนวคิดเรื่องบริบท (Context) มาใช้ในการศึกษา 
ครัง้นี ้มุง่หวงัเป็นแหล่งองค์ความรูท้ัง้ในด้านภาพยนตร์ 
สื่อสารมวลชน สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา  
ที่ศึกษาการถ่ายทอดเรื่องราวของคนที่ถูกท�ำให้
เป็นชายขอบ ที่ชี้ให้เห็นถึงปัญหาในบริบทสังคม
ไทย การเปลี่ยนแปลงสังคมไปในหนทางที่ควร
จะเป็น และการสร้างการตระหนักรู้แก่ประชาชน 
ให้เกิดผลกระทบเชิงความคิดที่น�ำไปสู่ความ 
เท่าเทียมของมนุษย์อย่างแท้จริง

วัตถุประสงค์
	 1. เพือ่ศกึษาการสะท้อนภาพคนชายขอบ
ในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

	 2. เพือ่ศึกษาความสมัพนัธ์ระหว่างบรบิท
ของตัวละครกับสภาพสังคมจริงที่ถูกน�ำเสนอ 
ในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

วิธีการศึกษา
	 ในการท�ำการศึกษาวจิยัครัง้นี ้ผูว้จิยัใช้การ
วเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากภาพยนตร์
ท่ีน�ำไปสูก่ารได้รบัการยอมรบัของผูช้ม หรอืรางวลั
ในเวทต่ีางๆ ซึง่ผูว้จิยัจงึเลอืกภาพยนตร์ทีม่ลีกัษณะ
โครงเรื่องที่น�ำเสนอประเด็นคนชายขอบด้วยวิธี
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยจ�ำแนก
ภาพยนตร์ทีน่�ำเสนอในประเด็นคนชายขอบ ในบรบิท
ต่างๆ 3 บริบท คนชายขอบในบริบทภูมิศาสตร์ 
และชาติพันธุ์ คนชายขอบในบริบทเศรษฐกิจ  
คนชายขอบในบริบทสังคมและวัฒนธรรม โดย
สามารถจ�ำแนกได้ 5 เรือ่งดังนี ้กระเบนราห ู(2562), 
มะลิลา (2561), ไทบ้านเดอะซีรีส์ (2560), ละติจูด
ที่ 6 (2558) และพี่ชาย my bromance (2557)

ตารางที่ 1	ภาพยนตร์กับรางวัลที่ได้รับ/ผลตอบ 

ล�ำดับ ภาพยนตร์ รางวัลที่ได้รับ/ผลตอบรับ

1 กระเบนราหู (2562) เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเวนิส ครั้งที่ 75 ประเภท Orizzonti (Horizons)

2 มะลิลา (2561)
สุพรรณหงส์ ครั้งที่ 28 รางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม, ผู้ก�ำกับยอดเยี่ยม, บทภาพยนตร์
ยอดเยี่ยม, ถ่ายภาพยอดเยี่ยม, ก�ำกับศิลป์ยอดเยี่ยม, ผู้แสดงน�ำชายยอดเยี่ยม และ 
ผู้แสดงสมทบชายยอดเยี่ยม

3 ไทบ้านเดอะซีรีส์ (2560) เข้าชิงรางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิง ใน 10 สาขา

4 ละติจูดที่ 6 (2558) 
ภาพยนตร์ที่ถูกพูดถึงโลกออนไลน์เพราะมีการน�ำเสนอในประเด็นที่น่าสนใจและ 
แปลกใหม่

5 พี่ชาย my bromance (2557) รางวัลจากเวที Bioscope Awards 2014 สาขา “คนท�ำหนังแห่งปี”
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การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ผู้วิจัยน�ำข้อมูลท้ังหมดมาท�ำการศึกษา
กระบวนการกลายเป็นชายขอบท่ีภาพยนตร์ได้น�ำ
เสนอผ่านภาพตัวแทนคนชายขอบในภาพยนตร์
ไทยร่วมสมยั โดยใช้กลวธิกีารเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ 
(Narrative) ด้วยรปูแบบทางสัญวทิยา (Semiology)  
มุ ่งศึกษาสัญญะ (Sign) ระหว่างรูปสัญญะ  
(Signifier) และความหมายสัญญะ (Signified) 
วเิคราะห์ผ่านแนวคดิกระบวนการกลายเป็นชายขอบ  
(Marginalization) และตวับท (Text) ของภาพยนตร์
ผ่านตวับทต้นทางและปลายทาง เพือ่วเิคราะห์ร่วม
กับสภาวะความเป็นจรงิทางสงัคมนัน้ๆ น�ำมาอธบิาย
ปรากฏการณ์ทางภาพยนตร์ท่ีน�ำไปสู่การได้รับ 
การยอมรับของผู้ชม หรือรางวัลในเวทีต่างๆ

ผลการศึกษา
	 การสะท้อนภาพยนตร์ชายขอบใน 
ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยท้ัง 5 เรื่องได้
ใช้ศิลปะการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ด้วยกระบวน 
วิธีการทางสัญวิทยาท�ำให้เกิดเป็นงานศิลปะท่ี
สอดแทรกกระบวนการทางสังคมวทิยาเข้าด้วยกัน  
ในการศกึษาครัง้นีผู้ว้จิยัได้ใช้แนวคิดกระบวนการ 
เล่าเรือ่งในภาพยนตร์และแนวคิดสญัวทิยาในการ
สรุปผลการศึกษาในประเด็นนี้ พบว่า

		  กระเบนราหู ประเด็นโรฮิงญา และ
ชาวประมงภาพยนตร์ได้เลือกน�ำเสนอผ่านตัว
ละครหลัก 2 ตัวท่ีเป็นตัวแทนของโรฮิงญาและ 
ชาวประมง ท้ังยังมีการเลือกน�ำเสนอฉากด้วย
สญัญะของทะเล ป่า และบ้าน น�ำเสนอความขดัแย้ง
ที่มีสัญญะเปรียบเทียบกับสถานการณ์ทางสังคม

		  มะลิลา ประเด็นกลุ่มคนหลากหลาย
ทางเพศ ชายรักชาย ภาพยนตร์ได้เลือกน�ำเสนอ
ผ่านตัวละครชายรักชาย 2 คน เลือกการเล่าเรื่อง
แบบเส้นตรงเรียบง่าย แต่แฝงไปด้วยสัญญะ 

ในแง่ของฉาก และสิ่งของ (บายศรี) รวมไปถงึการ 
น�ำเสนอความขัดแย้งและการคลี่คลายด้วยเรื่อง
การตายตามสัจธรรมของชีวิต

		  ไทบ้านเดอะซีรีส์ ประเด็นชาติพันธุ ์
คนอีสาน ภาพยนตร์เลือกน�ำเสนอผ่านกลุ่ม 
ตัวละครชาวอีสาน ฉากหลังคือชุมชนชาวอีสาน
แท้จริง การใช้ชีวิตประจ�ำวัน สัญญะความขัดแย้ง
ได้มีการเปรียบเทียบกับสังคมเมือง ที่เบียดขับ
ให้คนอีสานกลายเป็นพื้นที่ด้อยพัฒนา และคนโง่

		  ละตจิดูท่ี 6 ประเด็นศาสนา 3 จงัหวดั
ชายแดนใต้ ภาพยนตร์เลอืกน�ำเสนอผ่านตวัละคร
หลัก 2 ตัวที่เป็นคนกรุงเทพฯและชาวมุสลิมใน
พืน้ท่ี ทัง้ยงัเลอืกฉากในจงัหวดัปัตตานเีป็นพืน้หลงั 
ของภาพยนตร์ ความขัดแย้งในภาพยนตร์และ 
การคลี่คลายคือสัญญะแทนความคาดหวังที่ผู้ชม
จะเกิดหลังจากชมภาพยนตร์เรื่องนี้

		  พี่ชาย My Bromance ประเด็นการ
เกลียดคนรักเพศเดียวกัน ภาพยนตร์ได้เลือกน�ำ
เสนอช่วงต้นให้เห็นว่าทุกตัวละคร ไม่ว่าจะเป็น
ตัวเอก หรือเพื่อนตัวเอกต่างมีมายาคติชุดความ
คิดรักต่างเพศ ก่อนที่จะเริ่มเปลี่ยนแปลงทัศนคติ
ตัวเอง ต่างกับผู้ใหญ่ท่ีไม่สามารถเปลี่ยนแปลง
ทัศนคติชุดนี้ได้แล้ว

	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยท้ัง 5 เรื่องได้
มีการเลือกน�ำเสนอประเด็นทางสังคมวิทยาด้วย
กระบวนการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ด้วยการสอด
แทรกสญัวทิยาในส่วนต่างๆ ของภาพยนตร์ ไม่ว่า 
จะเป็นโครงเรื่อง ตัวละคร ความคิด ฉาก ความ
ขัดแย้ง และการคลี่คลาย โดยการเลือกน�ำเสนอ
ประเด็นทางสังคมด้วยสญัญะเหล่านีน้ัน้ เพือ่ให้เกดิ
การเปลี่ยนแปลงทางความคิด หรือการประกอบ
สร้างชุดความคิดใหม่ที่ผสมผสานกลมกลืนไปกับ
การใช้ชีวิตประจ�ำวัน โดยไม่แสดงออกที่โดดเด่น
หรือโจ่งแจ้งจนเกินไป เพื่อให้เรื่องต่างๆ เหล่านี ้
เป็นเรือ่งปกตใินสงัคม มากกว่าการมองว่าสิง่เหล่านี้ 
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คือคนชายขอบและเลือกปฏิบัติกับคนเหล่านี้ 
อีกในอนาคต

	 การสะท้อนภาพคนชายขอบในภาพยนตร์
ไทยร่วมสมัย ได้น�ำเสนอควบคู่ไปกับสัญญะทั้ง
ในเชิงของรูปสัญญะและความหมายสัญญะ โดย
ภาพยนตร์ได้เลอืกน�ำเสนอในประเด็นทีท่ัง้มคีวาม
สอดคล้องกันและตรงกันข้ามกัน

	 การสะท้อนความเป็นจริงผ่านสัญญะท่ี
สอดคล้องกันผ่านการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ เช่น 
ภาพยนตร์กระเบนราหูทีน่�ำเสนอภาพชาวโรฮงิญา
ไม่มสิีทธ์ิมเีสียงในการแสดงความคิดเหน็ และการ
พดู หรอืหนิสทีีแ่ทนผูเ้สียชวีติชาวโรฮงิญาในจงัหวดั
สงขลา ภาพยนตร์เรื่องมะลิลาที่น�ำเสนอความรัก
แบบปกต ิการเปรยีบเทยีบบายศรกัีบชวีติของมนษุย์ 
ภาพยนตร์เรื่องไทบ้านเดอะซีรีส์ ที่น�ำเสนอภาพ
ชุมชนชนบทในภาคอีสาน ภาพยนตร์เรื่องละติจูด 
ที ่6 การน�ำเสนอความปกตใินปัตตาน ีความรกัแบบ
คนท่ัวไปไม่สนใจเรือ่งศาสนา และภาพยนตร์เรือ่ง
พีช่าย My Bromance น�ำเสนอความรกัแบบวยัรุน่
ที่มีพื้นหลังเป็นเมืองที่ทุกคนต่างรู้จัก

	 ในขณะเดียวกันภาพยนตร์ก็เลอืกสะท้อน
ความตรงกันข้ามภายใต้การเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์กระเบนราหกูารไม่ตัง้ค�ำถามถงึตวัละคร
ธงชยั การเลอืกไม่พาไปรกัษาทีโ่รงพยาบาลแสดง
ให้เห็นถึงความไม่ปกติ ภาพยนตร์เรื่องมะลิลา 
สงัคมไทยไม่ได้เปิดกว้างและรบัความหลากหลาย
ทางเพศ ภาพยนตร์เรือ่งไทบ้านเดอะซรีส์ี แสดงให้
เห็นว่าคนอีสานเองก็มีมุมมองต่อตัวเองเช่นเดียว
กับคนนอกพื้นท่ีเช่น ยศถาบรรดาศักด์ิ เป็นต้น 
ภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6 การเลือกน�ำเสนอส่ิง
ทีค่นตา่งพืน้ทีม่มีมุมองตอ่สามจงัหวดัชายแดนใต้ 
และภาพยนตร์เรื่อง พี่ชาย My Bromance ได้น�ำ
เสนอความค่านิยมและมายาคติของผู้ใหญ่ที่มีต่อ
ความหลากหลายทางเพศ

ความสัมพันธ์ระหว่างบริบทของตัวละครกับ
สภาพสังคมจริงที่ถูกน�ำเสนอในภาพยนตร์
ไทยร่วมสมัย

	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทัง้ 5 เรือ่งทีผู่ว้จิยั
เลอืกศกึษา ต่างหยบิประเด็นทางสงัคมมาเป็นส่วน
ส�ำคัญในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ แม้ภาพยนตร์
จะไม่ได้สร้างจากความเป็นจรงิส่วนใดส่วนหนึง่ใน
สงัคม แต่ผูส้ร้างได้เลอืกหยบิยกประเด็นส�ำคัญทาง
สังคมมาประกอบสร้างใหม่ โดยพยายามใส่ความ
หมายใหม่ให้กับตัวละครในภาพยนตร์

ตารางที่ 2 การเล่าเรื่องในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

การเล่าเรื่อง สรุปผลการวิจัย

โครงเรื่อง
การเล่าเรื่องตามโครงสร้างการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ โดยแบ่งการเล่าเรื่องออกเป็น 3 องค์ องค์ 1 ให้ผู้ชม
ได้ท�ำความรู้จักตัวละครและพื้นหลังของตัวละคร องค์ 2 การด�ำนเนินเรื่องในประเด็นเกี่ยวกับประเด็นชาย
ขอบ องค์ 3 การคลี่คลายเรื่องคลายปมปัญหา

แก่นเรื่อง มีการหยิบประเด็นคนชายขอบมาเป็นแนวคิดหลักในภาพยนตร์

ตัวละคร
ตัวละครหลักในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทุกเรื่องที่ท�ำการศึกษา มีการน�ำคนชายขอบมาเป็นตัวละครหลัก 
ในภาพยนตร์

ฉาก
ฉากในภาพยนตร์ท่ีสะท้อนความเป็นคนชายขอบ และสอดคล้องกับประเด็นปัญหาท่ีเลือกน�ำเสนอ  
ทั้งยังมีการแสดงออกถึงสัญญะในภาพยนตร์

ความขัดแย้ง
ประเด็นคนชายขอบมาเป็นทั้งความขัดแย้งภายใน ขัดแย้งระหว่างตัวละคร ระหว่างสังคม และระหว่าง
ธรรมชาติ

การจบเรื่องและการคลี่คลาย
ภาพยนตร์ได้สร้างความเข้าใจใหม่ และสร้างประสบการณ์การชมภาพยนตร์ที่ดีให้แก่ผู้ชม โดยหวังให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงหลังชมภาพยนตร์จบ
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	 กระเบนราห ูโรฮงิญาในสงัคมไทยเป็นเรือ่ง
ทีถ่กูพดูถงึเป็นวงกว้างในแง่ลบ โดยมมุมองของคน
ไทยส่วนใหญ่ต่างรงัเกียจชาวโรฮงิญา และเลอืกที่
จะผลักไสออกไปจากน่านน�้ำของประเทศไทย 

 	 ภาพยนตร์จึงเลือกสะท้อนภาพชาวโร
ฮิงญาที่ไร้สิทธิ์และเสียง และมุมมองของคนไทย
ท่ีมีต่อชาวโรฮิงญาว่าจะเข้ามายึดประเทศไทย 
แต่ในขณะเดียวกันกแ็สดงให้เหน็มมุมองความคิด 
ของชาวโรฮิงญาที่มองว่าตนเองไม่ได้มีสิทธิ์และ 
อ�ำนาจใดๆ ในการเข้ามาอยู่ในบ้านของคนอื่น

	 มะลิลา ในช่วงเวลาที่ผ่านมาสังคมไทย
ได้ผลติภาพยนตร์หรอืซรีส์ีท่ีเกีย่วกบัเรือ่งราวชาย
รักชายเป็นจ�ำนวนมาก แต่โดยส่วนใหญ่เล่าเรื่อง 
เก่ียวกับความรกัใคร่และวยัรุน่ แต่ในขณะเดียวกัน
สังคมไทยก็ยังคงมีคนบางกลุ่มมองกลุ่มชายรัก
ชายเป็นเรือ่งผดิปกตใินสังคม โดยมกัใช้ค�ำเหยยีด
หยามในสื่อออนไลน์ และในภาพยนตร์เองชายรัก
ชายที่น�ำเสนอความรักแบบธรรมดาหรือรักแบบ
ผู้ใหญ่ได้หายไปจนกลายเป็นการเล่าเรื่องท่ีเป็น
ชายขอบในสังคม

	 ภาพยนตร์เลอืกน�ำเสนอความรกัชายชาย
แบบเรยีบง่าย ผสมผสานกับหลกัธรรมทางศาสนา
พุทธ แสดงให้เห็นสัจธรรมของชีวิตการเจ็บและ 
การตาย 

	 ไทบ้านเดอะซรีส์ี คนอสีานถกูท�ำให้กลาย
เป็นคนด้อยพฒันา ความยากจน และคนโง่ ซึง่วาท
กรรมเหล่านีไ้ด้ประกอบสร้างความเป็นคนอสีานใน
สงัคมไทยมาอย่างยาวนาน และกลายเป็นมายาคติ
ฝังรากลึกลงไปในความคิดของคนไทย

 	 ภาพยนตร์เลอืกน�ำเสนอความเป็นธรรมชาติ
ของชาวอีสาน ความเป็นปกติ แสดงให้เห็นว่าคน
ทุกคนเหมือนกัน คนอีสานไม่ได้ต่างไปจากคน
กรุงเทพฯแต่อย่างใด

	 ละติจูดที่ 6 ภาพจ�ำต่อพื้นท่ี 3 จังหวัด
ชายแดนใต้ คอืความอนัตราย และความต่างศาสนา
ที่ท�ำให้คนนอกอยู่ไม่ได้ ความน่ากลัวของพื้นท่ี 
ภาพจ�ำเหล่านั้นที่ส่งต่อไปยังคนไทยทั้งประเทศ

 	 ภาพยนตร์เลือกน�ำเสนอความปกติของ
ปัตตาน ีชวีติประจ�ำวนัของชาวมสุลมิ ทัง้นีย้งัแสดง
ให้เห็นความระแวงที่คนในมีต่อคนนอกเช่นกัน 

	 พีช่าย My Bromance ประเด็นการเกลยีด
กลัวคนรักเพศเดียวกัน หรือค่านิยมรักต่างเพศ 
ยังอยู่ในสังคมไทยมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะ
ผูใ้หญ่รุน่ Baby Boom และ Gen x และส่งต่อความ
คิดเหล่านั้นไปยังเด็กๆ 

 	 ภาพยนตร์ได้เลือกน�ำเสนอประเด็นการ
เข้าใจความรักเพศเดียวกัน เกิดขึ้นกับกลุ่มเด็ก
ได้ง่ายกว่าการเกิดขึ้นกับกลุ่มผู้ใหญ่ ภาพยนตร์
สะท้อนให้เห็นความรักต่างเพศไม่ได้จะประสบ
ความส�ำเรจ็เสมอไป เมือ่พ่อและแม่ต่างกม็คีนใหม่
ไปเรื่อยๆ 

	 จากการศึกษาภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 
ทัง้ 5 เรือ่ง พบว่า ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทีห่ยบิยก
ประเด็นคนชายขอบมาน�ำเสนอนั้น เลือกที่จะน�ำ
เสนอประเด็นคนชายขอบเสียใหม่ โดยเลือกน�ำ
เสนอแง่มุมใหม่ หรือการประกอบสร้างความเป็น
จรงิชดุใหม่ แทนความรูช้ดุเดิมทีถ่กูประกอบสร้าง
มาอย่างยาวนาน ท้ังนีภ้าพยนตร์ยงัหยบิยกประเดน็
ทางสังคมมาสร้างความสัมพันธ์กับชีวิตประจ�ำวัน
ของผูช้ม เพือ่ให้เกิดการเข้าใจและเปลีย่นทัศนคติ
ใหม่ต่อกลุ่มคนชายขอบ

อภิปรายผล
	 การศึกษาในครัง้นี ้พบว่า ภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่องได้แก่ กระเบนราหู (2562),  
มะลิลา (2561), ไทบ้านเดอะซีรีส์ (2560), ละติจูด
ที ่6 (2558) และพีช่าย my bromance (2557) ได้มี
การเลือกน�ำเสนอกระบวนการกลายเป็นชายขอบ 
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และความสัมพันธ์ระหว่างสังคมจริง ด้วยกระบวน
การทางสัญวิทยา

	 การศึกษาพบว่าการน�ำเสนอการสะท้อน
ภาพคนชายขอบในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั ได้ใช้
กระบวนการทางสัญวิทยาตามแนวคิดของ ก�ำจร 
หลุยยะพงศ์ (2554, น. 22) กล่าวว่าภาพยนตร์ใน
ฐานะปฏิบัติการสังคมและวัฒนธรรม ความหมาย
นี้ให้ความสนใจกับ ความสัมพันธ์ของภาพยนตร์
กับสงัคม ด้านแรกภาพยนตร์ในฐานะภาพสะท้อน
สังคม (Reflectionism) ซึ่งหมายถึง ภาพยนตร์จะ
เป็นเสมือนกระจกที่สะท้อนความเป็นไปในสังคม 
ภาพยนตร์จึงเลือกน�ำเสนอสัญญะแทนความ
หมายของคนชายขอบ เช่น ทะเล ป่า บายศรี หรือ
ภาษา เพื่อแสดงให้เห็นถึงชายขอบในมิติต่างๆ  
ในประเทศไทย ทั้งความเป็นชาติพันธุ์ ความ 
หลากหลายทางเพศ ศาสนา และภูมิศาสตร์ 

	 ซึ่งสอดคล้องกับกระบวนการศึกษาเรื่อง 
ภาพคนชายขอบในวรรณกรรมเยาวชน โดย ภทัร
ขวัญ ทองเถาว์ (2554) ได้ท�ำการศึกษาวิเคราะห์
ภาพคนชายขอบและกลวิธีการน�ำเสนอภาพคน
ชายขอบในวรรณกรรมเยาวชน จ�ำนวน 20 เรื่อง 
ตั้งแต่ปี 2521-2552 ผลการศึกษาพบว่าภาพคน
ชายขอบในวรรณกรรมเยาวชนแบ่งออกเป็น 3 
บริบท คือ คนชายขอบในบริบทภูมิศาสตร์และ
ชาติพันธุ์ คนชายขอบในบริบทเศรษฐกิจ และคน
ชายในบริบทสังคมและวัฒนธรรม โดยการแบ่ง
บริบทของภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่องใน
งานศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น�ำกระบวนการศึกษา
บริบของภัทรขวัญ ทองเถาว์มาใช้ในการจ�ำแนก
ภาพยนตร์ออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ บริบทภูมิศาสตร์
และชาติพันธุ์น�ำเสนอในภาพยนตร์เรื่อง ไทบา้น
เดอะซีรีส์, ละติจูดที่ 6 และพี่ชาย My Bromance 
บรบิทเศรษฐกิจ น�ำเสนอในภาพยนตร์เรือ่ง กระเบน
ราหู, มะลิลา และละติจูดที่ 6 สุดท้ายบริบทสังคม
และวัฒนธรรม น�ำเสนอในภาพยนตร์ทั้ง 5 เรื่อง 

และนอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่าผู้สร้างภาพยนตร์ 
ได้เลอืกน�ำเสนอภาพคนชายขอบผ่านกระบวนการ
เล่าเรื่องในภาพยนตร์ เพื่อสะท้อนภาพคนชาย
ขอบในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยตามแผนภูมิ ดังนี้

กระบวนการเล่าเรื่องในภาพยนตร์

ข้อมูลทางวิชาการ ข้อเท็จจริงทางสังคม

ผลกระทบต่อสังคม การได้รับการยอมรับจากสังคม

บริบทกับสังคมจริง

สะท้อนภาพคนชายขอบ

แผนภูมิ 1 การสะท้อนภาพคนชายขอบ 
ในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่อง ได้มี
การหยบิยกประเด็นทางสงัคมมาเป็นประเด็นหลกั
ในการน�ำเสนอภาพคนชายขอบในบรบิททีแ่ตกต่าง
กัน ด้วยกระบวนการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ โดย
ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่องได้ส่งกระทบ
ต่อสังคม และได้รับการยอมรับทั้งในแง่ของราย
ได้และการได้รับรางวัลการันตีในเวทีต่างๆ ทั้งใน
ประเทศไทยและต่างประเทศ

	 การศึกษาเรือ่งความสมัพนัธ์ของตวัละคร
กับสภาพสงัคมจรงิท่ีถกูน�ำเสนอในภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมัย สอดคล้องกับ ก�ำจร หลุยยะพงศ์ (2554, 
น.22) กล่าวว่าภาพยนตร์ในฐานะปฏบิตักิารสงัคม
และวฒันธรรม ว่าภาพยนตร์คอืการประกอบสร้าง
ความเป็นจริง (Constructionism) จะมองในมุม
ต่างไปจากส�ำนักมาร์กซิสม์ และวัฒนธรรมศึกษา 
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ซึ่งมองว่า แม้จะไม่มีความจริง แต่ภาพยนตร์ก็
สามารถประกอบสรา้งความหมายใหม่ขึ้นได้ตาม
แต่ว่าใครจะเป็นผู้ก�ำหนด แต่จากการศึกษาของผู้
วิจัยพบว่าภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่อง ได้
มีการหยิบยกประเด็นที่ถูกพูดถึงในสังคมมาเป็น
ประเด็นหลักในการน�ำเสนอ แม้ว่าภาพยนตร์จะ
ไม่ได้น�ำเสนอจากเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคม 
แต่มีการใส่สัญญะหรือแง่มุมทางด้านศิลปะเข้าไป
ท�ำให้ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทัง้ 5 เรือ่งได้สะท้อน
สภาพสังคมจริงในประเทศไทย

	 แม้ว่าในงานวิจัยเก่ียวกับบริบทจะยัง
ไม่มีการวิเคราะห์ในแง่มุมของภาพยนตร์แต่ก็พบ
งานท่ีมีความใกล้เคียงมากที่สุด และเป็นการตั้ง
ค�ำถามต่อการศกึษาด้านสัมพนัธบท ของขจติขวญั  
กิจวิสาละ (2564, น. 58) ได้ศึกษางานวิจัยเกี่ยว
กับสือ่สารศึกษาในหลายแง่มมุ และมกีารสรปุการ
ศึกษาการเล่าเรื่องและสัมพันธบทไว้ว่า งานวิจัย
ในกลุม่นีส้นใจศกึษาการเล่าเรือ่งในแง่ทีว่่า เมือ่น�ำ
ตวับทมาเล่าซ�ำ้ในอกีส่ือหรอืในบรบิทเงือ่นไขใหม่
แล้ว กลวธิใีนการเล่าเรือ่งจะมกีารปรบัเปลีย่นหรอื
ไม่ และปัจจัยอะไรบ้างที่เข้ามามีอิทธิพล 

	 ผู้วิจัยจึงได้ท�ำการวิเคราะห์และน�ำเสนอ
ออกมา

ชายขอบจากข้อมูลชุดใดชุดหนึ่ง น�ำมาถ่ายทอด
ด้วยกระบวนการทางศิลปะการเล่าเรื่อง และเป็น 
กระบอกเสยีงส�ำคญัในการสร้างความรูค้วามเข้าใจแก่ 
ผูช้ม จนน�ำไปสูก่ารได้รบัการยอมรบัจากสงัคมใน 
วงกว้างท้ังในแง่ของรางวลัและการถกูพดูถงึในสงัคม

สรุป
	 จากผลการศกึษาแสดงให้เหน็ว่า ภาพยนตร์
ไทยร่วมสมัยในปัจจุบันได้มีการหยิบยกประเด็น
ส�ำคัญทางสังคม โดยเฉพาะประเด็นท่ีเก่ียวข้อง
กับคนชายขอบ เช่น ศาสนา ชาติพันธุ์ ความเชื่อ 
เพศ เป็นต้น มาเป็นประเด็นหลกัในการเล่าเรือ่งใน
ภาพยนตร์ โดยใช้ศิลปะการเล่าเรือ่ง เช่น สญัวทิยา 
หรือกระบวนการถ่ายท�ำในแง่ของงานภาพยนตร์ 
เป็นส่วนประกอบส�ำคัญในการถ่ายทอดความเป็น
จริงในสังคม เป็นเหมือนกระจกสะท้อนภาพไปยัง
กลุ่มผู้ชม และเวทีรางวัลต่างๆ เพื่อให้เกิดผลกระ
ทบต่อสังคม และเป็นกระบอกเสียงในการสร้าง
ความเท่าเทียมให้เกิดขึ้นในสังคม

ข้อเสนอแนะ
	 1. ข้อเสนอแนะทั่วไป
	 1. หน่วยงานที่เก่ียวข้องกับภาพยนตร์
ไทยควรมกีารสนบัสนนุการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์
ไทยโดยมกีารหยบิประเด็นเปราะบางทางสงัคมมา
น�ำเสนอ เพือ่เป็นภาพสะท้อนและการส่งเสรมิการ
สร้างความเท่าเทียมในสังคม และเปลี่ยนแปลง
กระบวนความคิดต่อคนชายขอบในสังคมไทย

	 2. ภาพยนตร์ไทยในอนาคตควรมกีารน�ำ
เสนอแง่มมุทางสงัคมวทิยาและมานษุยวทิยา และ
หยบิจบัหน่วยย่อยทางสงัคมมาสร้างการเปลีย่นแปลง
ต่อบรบิทสงัคมไทยสมยัใหม่ให้เกดิความเท่าเทียม
ในสังคม

	 2. ข้อเสนอแนะส�ำหรับงานวิจัยครั้ง
ต่อไป

ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

สภาพสังคมจริง ศิลปะการเล่าเรื่อง

แผนภูมิ 2 ความสัมพันธ์ของตัวละครกับ 
สภาพสังคมจริงที่ถูกน�ำเสนอในภาพยนตร์ไทย 

ร่วมสมัย

	 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 5 เรื่อง ผู้
สร้างได้มกีารหยบิยกประเด็นทางสังคม น�ำความรู้
ความเข้าใจในประเด็นเรือ่งกระบวนการกลายเป็น 
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	 1. การเล่าเรื่องในภาพยนตร์มีการศึกษา
เป็นจ�ำนวนมาก แต่ยังมีช่องว่างทางการศึกษา
ประเด็นภาพยนตร์ยังคงมีความหลากหลาย เช่น 
ประเด็นเกี่ยวกับมานุษยวิทยา ชาติพันธุ์ เชื้อชาติ 
ศาสนา เป็นต้น

	 2. ประเด็นการศึกษาด้านภาพยนตร์ใน
ระดับนานาชาติท่ีได้รับความนิยมมีกระบวนการ
ประกอบสร้างหรอืภาพสะท้อนความเป็นชายขอบ
อย่างไร และเมื่อน�ำมาเปรียบเทียบกับภาพยนตร์
ไทยมคีวามสอดคล้องหรอืแตกต่างกันอย่างไรบ้าง

	 3. พื้นที่ซีรีส์และละครไทย ยังขาดการ
ศกึษาในประเด็นทางด้านสงัคมวทิยาทีก่ว้างขวาง 

การศกึษาในประเด็นชายขอบท่ีสะท้อนบรบิททาง
สงัคมไทยส่งผลต่อกลุม่ผูช้มแตกต่างกันไปอย่างไร
กับภาพยนตร์ไทย ซึ่งเป็นประเด็นการศึกษาท่ีมี
ความสนใจในอนาคต

กิตติกรรมประกาศ
	 งานวิจัยครั้งนี้ผ่านไปได้ด้วยดีด้วยความ
อนุเคราะห์จากอาจารย์ที่ปรึกษา ผศ.ดร.ฉลองรัฐ 
เฌอมาลย์ชลมารค ท่ีเปิดโอกาสให้ผูว้จิยัมอีสิระทาง
ความคดิ และวชิาการ ให้ค�ำชีแ้นะ แนะน�ำแนวทาง
ทีเ่ป็นประโยชน์ต่อองค์ความรู ้และกระบวนการคิด
ที่เป็นระบบให้แก่ผู้วิจัย ท�ำให้งานวิจัยชิ้นนี้ส�ำเร็จ
ลุล่วงไปได้ด้วยดี
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