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บทคัดย่อ 

บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเชิงคุณภาพเรื่องกลอนล าย้อนยุค กรณีศึกษาหมอล า 
สุมณฑา ธาตุทอง  ใช้วิธีด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยวิทยาดนตรี ใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสารและข้อมูลทางภาคสนามเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูล  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลอนล าของคณะ
หมอล าสุมณฑา ธาตุทอง รางวัลชนะเลิศในการประกวดหมอล ากลอนย้อนยุค ถ้วยพระราชทาน พระเจ้าหลาน
เธอ พระองค์เจ้าอทิตยาทรกิติคุณ ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเภทประชาชนทั่วไป เมื่อวันที่ 11 
มีนาคม พ.ศ. 2559  จัดการประกวดโดยส านักงานจังหวัดอุดรธานี  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี  
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี  และวัดโนนสว่าง ต าบลหมากหญ้า  อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี  
ผลการวิจัยพบว่า กลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทองที่ใช้ในการประกวด  มีทั้งหมด 6 กลอน  หมอล า
ฝ่ายชายท าการแสดง 3 กลอน  คือ  1) กลอนถวายครู  เนื้อหาเก่ียวกับการขอพรให้ประสบความส าเร็จในการ
แสดง  เป็นท านองล าทางสั้น  ส าเนียงอุบลฯ  ลักษณะการฟ้อนจะยืนพนมมือ  2) กลอนเทิดพระเกียรติ  
เนื้อหาเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เป็นท านองล าทาง
ยาว  ส าเนียงอุบลฯ  ลักษณะการฟ้อนเป็นแบบวาดแขน  และ3) กลอนเต้ยพระคุณแม่  เนื้อหาเกี่ยวกับ
พระคุณของแม่ผู้ให้ก าเนิด  เป็นท านองล าเต้ย  ส าเนียงอุบลฯ  ลักษณะการฟ้อนเป็นการฟ้อนเกี้ยวระหว่างคู่
ล า  หมอล าฝ่ายหญิงท าการแสดง 3 กลอน  คือ 1) กลอนถวายครู  เนื้อหาเกี่ยวกับการขอพรให้การแสดง
ราบรื่นเป็นท านองล าทางสั้น  ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  ลักษณะการฟ้อนจะยืนพนมมือ  2) กลอนหัวเมืองแบ่งบรม
สารีริกธาตุ  เนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเป็นท านองล าทางยาว  ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง ลักษณะการฟ้อนเป็น
แบบวาดแขน  และ 3) กลอนเดินดง เนื้อหาเก่ียวกับการเดินทางของผู้ล าเป็นท านองล าทางสั้น  ส าเนียงอุบลฯ 
ครึ่ง  ลักษณะการฟ้อนเป็นการฟ้อนเกี้ยวระหว่างคู่ล า 
ค าส าคัญ: กลอนล าย้อนยุค, หมอล ากลอนย้อนยุค, คณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง 
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Abstract 
This study on Retro-style Klon Lam was qualitative research with a case study: Mo Lam 

Sumontha Thatthong's data analysis was based on music anthropology. Fieldwork and 
documentary studies were employed. The objectives of this study were to examine the lam 
verses that won in the retro Mo Lam Klon competition. The competition was aimed to win 
the royal prize from Her granddaughter, His Royal Highness Athityathornkitikhun, Northeastern 
Competition level, General public on March 11, 2016, which was organized by Wat Non 
Sawang, Mak Ya Subdistrict, Nong Wua So District, Udon Thani Provincial Office, Udon Thani 
Provincial Cultural Office, and Udon Thani Rajabhat University.  The results suggested that six 
poems were submitted for consideration. Male Mo Lam recited three poems: 1) a poem with 
a hope for performance success that was dedicated to teachers. The tune was brief with an 
Ubon accent. The dance was performed while holding hands in a standing position. 2) A poem 
in His Majesty's honor in accordance with the information on Her Royal Highness Princess Maha 
Chakri Sirindhorn's royal obligations, The Princess Maha Chakri Sirindhorn, Her Royal Highness 
The tune was lengthy with an Ubon accent. The arms and body moved to create the dance 
style. 3) Toei Phra Khun Mae, its content was about the biological mother's grace. It was 
performed with an Ubon accent and a lengthy tail. The dance was performed in a flirtatious 
between-pairs way. The female Mo Lam performed three poems including: 1) a poem for 
instructors that asked for prayers for a successful performance. The tune was brief and with a 
little Ubon touch. The dance was performed while standing and holding hands. 2) Klon Hua 
Muaeng and relics. Its content was related to Buddhism and had a lengthy stream melody 
with a hint of Ubon accent, and the dance was drawn out with the arms. And 3) Klon Durn 
Dong included information regarding the Lam's voyage. The melody was short and had a little 
Ubon touch. 
Keywords: Retro-style Klon Lam, Mo Lam Klon (poems), A Group of Mo Lam Sumontha 
Dhatthong 
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บทน า 
ค าว่า “หมอล า” หมายถึง  ผู้ที่มีความช านาญในการร้องเพลงที่มีท านองยืดยาว ไม่ตายตัวหรือที่

เร ียกว่าการเอื ้อนเสียง  นิยมใช้ก ันโดยทั ่วไปในภาคอีสานของประเทศไทยและประเทศลาว  ค าว่า              
“หมอล า” มีผู้เชี่ยวชาญให้นิยามไว้ว่า  “หมอล า” คือ การแสดงเป็นมหรสพที่สืบเนื่องการละเล่นขับล า ใน
พิธ ีกรรมท าขวัญเมื ่อหลายพันปีมาแล้ว  ซึ ่งผ ู ้แสดงแต่งตัวปกติเหมือนที ่แต่งกายในชีว ิตประจ าวัน               
ส่วนจะแต่งแต้มสีสันเพิ่มบ้างด้วยผ้าทอพิเศษย่อมเป็นไปตามถนัดของแต่ละบุคคล (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2563 : 
280)  หมอล าเป็นการแสดงชนิดหนึ่งที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากของชาวอีสาน  โดยการแสดงหมอล าใน
ยุคแรกจะเป็นการขับร้องประกอบการบรรเลงแคน  และมีวิวัฒนาการเรื่อยมาโดยปรับตัวตามบริบทและความ
ต้องการของสังคม  ซึ่งในปัจจุบันการแสดงหมอล าแบ่งได้เป็น 6 ประเภท  คือ  1) หมอล าพื้นหรือหมอล าเรื่อง  
2) หมอล ากลอน  3) หมอล าหมู่  4) หมอล าเพลิน  5) หมอล าพิธีกรรมหรือล าผีฟ้า  และ 6) หมอล าซิ่ง   โดย
หมอล าแต่ละประเภทมีรายละเอียดในการแสดงที่แตกต่างกัน 

หมอล ากลอนเป็นหมอล าคู่ เดิมระหว่างชาย-ชาย   แต่ปัจจุบันเป็นชาย-หญิงล าโต้ตอบกันในเรื่อง
ต่าง ๆ รวมทั้งนิทานด้วย  หมอล าแต่ละฝ่ายจะมีหมอแคนประจ าตัวแต่ละคน เพลงที่ใช้ประกอบ เช่น  ลายสุด
สะแนน  ลายโป้ซ้าย  นิยมเล่นกัน 3 ทางคือ 1) ล าโจทย์-ล าแก้  คือ ล าโต้ตอบของหมอล าฝ่ายชาย-หญิง เพ่ือ
ลองปัญญาโวหารกัน ส่วนใหญ่จะเป็นปัญหาธรรม  การเมืองหรือความรอบรู้ต่าง ๆ 2) ล าชิงชู้ ประกอบด้วย
หมอล าฝ่ายชาย 2 และฝ่ายหญิง 1  ฝ่ายชายจะแสดงฝีปากในการเกี้ยวฝ่ายหญิง ชิงไหวพริบกันเพื่อจะให้ฝา่ย
หญิงมีใจรักใคร่  3) ล าเกี้ยว คือ ล าเกี้ยวระหว่างหนุ่มสาว  โดยน าค าผญาพื้นบ้านมาร้องล าด้วยในช่วงดึก  
มักจะร้องล าโวหารเชิงหยาบโลน และผู้ฟังอาจจะมีส่วนในการเล่นด้วย คือร้องเสริมมาจากข้างเวทีเรียก 
“สอย” (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2559: 35) 

เมื่อกล่าวถึงหมอล ากลอนที่มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักทั่วไปในจังหวัดอุดรธานี นั้น  หมอล าสุมณฑา 
ธาตุทองเป็นหมอล ากลอนที่มีชื่อเสียงและประสบการณ์ในด้านการล ากลอนเป็นระยะเวลากว่า 50 ปี  โดย 
หมอล าสุมณฑาเริ่มเรียนกลอนล ากับอาจารย์ส านวน ชัยชนะตั้งแต่อายุเพียง 10 ปี  เริ่มแสดงหมอล าครั้งแรกที่
ส านักงานหมอล าส านวน ชัยชนะเมื่อปี พ.ศ. 2520  ซึ่งขณะนั้นอายุเพียง 17 ปี  ต่อมาในปี พ.ศ. 2526 หมอ
ล าสุมณฑาได้ก่อต้ังส านักงานหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง ขึ้นที่จังหวัดอุดรธานี เพื่อรับงานแสดงด้วยตนเอง 
นอกจากนี้ยังฝึกหัดด้านการล าให้แกผู่้ที่สนใจ  ปัจจุบันหมอล าสุมณฑา ธาตุทองมี ลูกศิษย์หมอล าประมาณ 50 
คน  เช่น  หมอล านนทะพัฒน์ ธาตุทอง  หมอล ากิ๊ฟ จิราภา ธาตุทอง หมอล าหมิว ปนัดดา ธาตุทอง  หมอล า
เอมมิกา ธาตุทอง  หมอล าอรสา ธาตุทอง  หมอล าจอมเทพ  พันแสน  หมอล าไก่ กนกพล พันแสน  หมอล า
บอล ธีรชัย พันแสน  เป็นต้น 

หมอล าสุมณฑา ธาตุทองเคยส่งลูกศิษย์เข้าประกวดหมอล ากลอนล าย้อนยุค และได้รับรางวัล
ชนะเลิศถ้วยพระราชทานพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าอทิตยาทรกิติคุณ ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ประเภทประชาชนทั่วไป  เมื่อวันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2559  ณ ลานกิจกรรมวัดโนนสว่าง  ต าบลหมากหญ้า  
อ าเภอหนองวัวซอ  จังหวัดอุดรธานี  โดยการประกวดในครั้งนี้ เป็นความร่วมมือระหว่างหน่วยงาน  ได้แก่  
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ส านักงานจังหวัดอุดรธานี  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี  มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี  และวัดโนน
สว่าง  ต าบลหมากหญ้า  อ าเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี   ตามโครงการส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรม
ท้องถิ่นอีสาน เฉลิมพระเกียรติพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าอทิตยาทรกิติคุณ เนื่องในโอกาสวันคล้ายวัน
ประสูติ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2559  ซึ่งผู ้เข้าประกวดจะต้องท าการแสดงกลอนบังคับ ได้แก่ กลอนสืบสาน
วัฒนธรรมประเพณี และกลอนเกี่ยวกับพระราชวงศ ์

ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษากลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทองที่
ได้รับรางวัลชนะเลิศ ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ประเภทประชาชนทั่วไป  ถ้วยพระราชทานพระเจ้า
หลานเธอ พระองค์เจ้าอาทิตยาทรกิติคุณ  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเนื้อหากลอน
ล า  ค าร้องกลอนล า  ท านองที่ใช้ในการล า  ส าเนียงในการล า  และลักษณะการฟ้อน  โดยบทความวิจัยนี้เป็น
ส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื ่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดกลอนล าย้อนยุค กรณีศึกษาหมอล าสุมณฑา                
ธาตุทอง 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

เพ่ือศึกษากลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทองที่ชนะเลิศในการประกวดหมอล ากลอนย้อนยุค 
ถ้วยพระราชทานพระเจ้าหลานเธอพระองค์เจ้าอทิตยาทรกิติคุณ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

บทความวิจัยเรื่องการสังเคราะห์กลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง รางวัลชนะเลิศในการ
ประกวดหมอล ากลอนย้อนยุค  ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่องการศึกษากลอน
ล าย้อนยุค กรณีศึกษา หมอล าสุมณฑา ธาตุทอง ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ สรุปผลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์  
เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและต าราต่าง ๆ ตลอดจนออกเก็บข้อมูลภาคสนาม และน าข้อมูลมาวิเคราะห์ 
สรุป และน าเสนอผลการวิจัย มีข้ันตอนดังนี้ 

1. ขอบเขตการวิจัย 
1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา  การศึกษากลอนล าย้อนยุคของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง  รางวัล

ชนะเลิศในการประกวด ปี พ.ศ. 2559  ผู้วิจัยไดแ้บ่งประเด็นในการศึกษาเป็น 5 ประเด็น ได้แก่  เนื้อหากลอน
ล า  ค าร้องกลอนล า  ท านองท่ีใช้ในการล า  ส าเนียงในการล า  และลักษณะการฟ้อน 

1.2 ขอบเขตด้านพื้นที่  ผู ้วิจัยลงพื้นที่เพื่อเก็บข้อมูลภาคสนามที่ ส านักงานหมอล าสุมณฑา  
ธาตุทอง  เลขที่ 7-8-8/1  ถนนหมากแข้ง  ต าบลหมากแข้ง  อ าเภอเมืองอุดรธานี  จังหวัดอุดรธานี 41000 

2. เครื่องมือในการท าวิจัย 
2.1 แบบสัมภาษณ์  โดยผู้วิจัยใช้ค าถามปลายเปิดเพื่อให้ผู้ให้ข้อมูลตอบค าถามได้อย่างอิสระ 

3. ขั้นตอนการด าเนินงานวิจัย 
3.1 ก าหนดหัวข้อการศึกษาและศึกษาข้อมูลเบื้องต้นเพ่ือก าหนดขอบเขตการวิจัย 
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3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลเบื้องต้น  เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารวิชาการ  หนังสือ  งานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง และสืบค้นข้อมูลที่เก่ียวข้องจากฐานข้อมูลออนไลน์ 

3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม  ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์และการสังเกต เพื่อทราบถึง
ข้อมูลส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติของบุคคล  วิธีการถ่ายทอดกลอนล า  และกลอนล าที่ชนะเลิศในการประกวด  
โดยใช้อุปกรณ์ในการบันทึก  เช่น เครื่องบันทึกเสียง  เครื่องบันทึกภาคเคลื่อนไหว  และสมุดจดบันทึก 

3.4 ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดจากการเก็บรวบรวมมาจัดเรียงให้เป็นหมวดหมู่  จัดประเด็นและ
เรียบเรียงอย่างเป็นระบบ  จากนั้นจึงน าข้อมูลมาวิเคราะห์และสรุปตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้  และน าเสนอผล
การวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยเป็น 5 บทด้วยวิธีพรรณนา 
 
ผลการวิจัย 

ผลการวิจัยการศึกษากลอนล าย้อนยุคของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทองในครั้งนี้ผู ้วิจัยได้ศึกษา
ประเด็นต่าง ๆ  ได้แก่  เนื้อหากลอนล า  ค าร้องกลอนล า  ท านองท่ีใช้ประกอบกลอนล า  ส าเนียงของกลอนล า  
และลักษณะการฟ้อน  ผลการวิจัยพบว่า  กลอนที่ชนะเลิศในการประกวดประกอบไปด้วยทั้งหมด 6 กลอน  
หมอล าฝ่ายชายท าการแสดง 3 กลอน  คือ  กลอนถวายครู  กลอนเทิดพระเกียรติ  และกลอนเต้ยพระคุณแม่  
หมอล าฝ่ายหญิงท าการแสดง 3 กลอน  คือ  กลอนถวายครู  กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุ  และกลอน
เดินดง  โดยแต่ละกลอนมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 
การประกวดหมอล ากลอนล าย้อนยุค 

(ซ้ายไปขวา; หมอแคนบัวหอง ผาจวง  หมอล านนทะพัฒน์ ธาตุทอง  และหมอล าเลิศนภา ธาตุทอง) 
ที่มา: (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี, 2564, ออนไลน์) 

 
1. กลอนถวายครู (หมอล าฝ่ายชาย) 

กลอนถวายครูเป็นกลอนที่หมอล าทุกคนจะท าการแสดงเป็นล าดับแรกก่อนที่จะท าการแสดง
กลอนอื่น ๆ ต่อไป  ส าหรับเนื้อหาของกลอนถวายครูจะกล่าวถึงการขอพรเพื่อให้การแสดงราบรื่นจากพระ
รัตนตรัย  บิดาและมารดา  สิ่งศักดิ์ที่ตนเองนับถือ  ครูบาอาจารย์ที่ได้ถ่ายทอดความรู้ในการล าให้กับผู้ล า 
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โครงสร้างของกลอนถวายครูประกอบไปด้วย 2 ส่วน คือ กลอนเกริ่น และกลอนเญิ้น (กลอนที่ใช้บรรยาย
เนื้อหา) มีรายละเอียดดังนี้ 

1.1 เนื้อหากลอนล า  เนื้อหากลอนถวายครูในช่วงเกริ่นน ากล่าวถึงการระลึกถึงคุณพระรัตนตรัย 
ได้แก่ พระพุทธเจ้าทั้ง 5 พระองค์ในภัทรกัป  พระธรรม  พระสงฆ์  คุณบิดามารดา  คุณครูบาอาจารย์  และ
คุณงามความดีให้มาปกปักรักษาตัวผู้ล า  จากนั้นจึงกล่าวขอพรจากครูบาอาจารย์ให้กับตัวผู้ล า เพื่อ ให้การ
แสดงในครั้งนี้ผ่านไปอย่างราบรื่น ไมต่ิดขัดตลอดเวลาที่ล า 

1.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนถวายครูที่ใช้ในการประกวดครั้งนี้ อาจารย์ส านวน ชัยชนะ เป็น
ผู้ประพันธ์กลอนล า  ส าหรับค าร้องที่ปรากฏในบทความนี้ยึดตามแบบจากบันทึกลายมือของหมอล า สุมณฑา 
ธาตุทอง มีรายละเอียดดังนี้ 

(เกริ่น) โอละนอ แล้วสาธุ ๆ ๆ คุณพระพุทธ คุณพระธรรม คุณพระสงฆ์ วากุ ๆ สันโทโกนา
คะมะโน กัสะโปโคตะโม กะจังวาคุณเอ้ยคุณคุณบิดาคุณมารดาคุณครูบาอาจารย์สอนคุณศิล คุณทานจงมาปก
มาบังจงมากังมาเหลี่อมยามล าไว้  โอยละนอนวนเอ้ย 

หละแมนว่าเด้อนาย  สาธุเด้อข้าจักนบนอบนิ้วก้มกราบประนมกร ข้าสิวอนวานครูสู่องค์ลง
เยี ่ยม  ในคืนนี ้ส ิลงล าขันแข่ง ข้าขอแต่งยกอ้อยอนิ ้วใส ่ห ัว ตัวผ ู ้ข ้าขอน้อมพระไตรรัตน์ ขอให้เป็น         
บัลลังก์มังทุรงท าชี้ ปาระมีน าผู้ชูชายทุกฝ่าย อธิบายให้ลิ่วแปลช่อนบ่อนถาม  นบไปหาทุกก ้าคุณเลิศศิลทาน 
คุณอาจารย์เหนือหัวกราบประนมยอนิ้ว ผู้เพิ่นสอนศิษย์ให้วิชาดีกล้ากลั่นวรไปถึงสวรรค์สะกรรมมาจ่องสิ่งหลิ่ง
บ้างเมือล า ขอให้คุณช่วยก ้ายามเม่ือลงผาม ยามเมือลงสาทาให้เลื่อนไหลไวลิ่ว มือสิบนิ้วยอเถิงบ่อได้ขาด ขอให้
ผมฉลาดยามเมือล าและร้องครองเค้าอย่าให้เขิน  ตกบาดเดินหรือหากว่าบาทฟ้อนหรือให้อ่อนเบิดกายให้
สมหมายสมมักดั่งความประสงค์ข้า  ยามเมือยอขาขึ้นถกไปกะให้ครอง ให้คนย้องสู่หน้าวาผมนั่นเฮ็ดงาม  คน
เด้อพ่อคนที่มาฟังร้องฟังล ากะให้ชื่น  ล าเบิดคันอย่าได้มีบ่อนทั้งผู้ฟังนั้นให้จมน า  ขอให้ดีทุกก ้ายามเมื่อปราสัย 
ปากความได๋ขอให้คนยินดีอย่าสิขมหรือส้ม ทางอารมณ์ความเว้าย่าบกมาเขินขาด  ให้ฉลาดยอดเยี่ยมแหลม
เสี้ยมสู่อัน  คนทุกชั้นอย่าได้ป่อยไลละขอให้มาชูชักจ่องจูงหนุนค ้า  ล าไปหน้าอย่าโงมาของเก่า  อย่าให้โง่เกิน
เขา ยามเมื่อถามปากกล่าวชี้ให้ถูกป่องครองธรรม  ตกบาทล าหรือเดินยางเพลินขากล้าว ให้คนซาวน าพร้อมมืน
ตาลืมนั่ง  สาธุคุณพระสังฆ์ ข้าสินบนอบน้อมให้ล ากล้ากว่าเขา (มณฑา ศรีบุญเรือน, 2564: 128) 

1.3 ท านองที่ใช้ประกอบกลอนล า  กลอนถวายครูใช้ท านองล าทางสั้น ซึ่งเป็นท านองเนื้อเต็ม 
ไม่มีการเอ้ือน ยกเว้นเฉพาะช่วงขึ้นต้นของค ากลอนที่ร้องว่า “โอละนอ” ซึ่งเป็นค าท่ีนิยมใช้ขึ้นต้นในการล าของ
หมอล ากลอน  ค าร้องแต่ละพยางค์มีความสม ่าเสมอกันตลอดทั้งกลอน  ท านองล าทางสั้นเป็นท านองล าของ
หมอล าพื้นตอนด าเนินเรื่อง เพ่ือด าเนินเรื่องราวได้อย่างรวดเร็ว  ถือเป็นท านองหลักของหมอล ากลอน  ส าหรับ
ท านองล าทางสั้นนี้ หมอแคนใช้แคนคีย์ซีไมเนอร์ (C Minor) ในการบรรเลงคู่กับหมอล าฝ่ายชาย เนื่องจาก
เหมาะกับระดับเสียงในการล าของหมอล าฝ่ายชาย  โดยหมอแคนจะบรรเลงลายสุดสะแนนทางสั้นประกอบการ
ล ากลอนถวายครู 
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ตัวอย่างลายสุดสะแนนทางสั้น 
โอ่ 

ด  ล ซ - - - - ซ - ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ม ซ ร ล ม ซ ร 

ล ม ซ ร ซ ม ร ด ลฺ ม ร ด ซ ร ซ ม ลฺ ด ร ม ซ ร ม ด ร ลฺ ด ร ด ม ร ด 
- ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร - - - - - - - - - - - - - ด ล ซ ฺ - - - - - - - - 

ล า 

- - - - ม ซ - ซ - - - - - ด  ซ ล ม ร - ซ ม ซ - ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร 
- - ม ซ - ซ - ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ด ล ซ ม ร ลฺ ด - ร 

- - - ซ ม ซ - ซ ม ซ ม ซ - ล ซ ม - ซ ล ด  - ด  ล ซ ล ม ซ ด ร ม ด ร 

- - ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ด ล ซ ม ร ลฺ ด - ร 
- - - ฟ ล ซ - ม ด ม ด ร - ม ซ ล ด ม ร ซ ร ม ซ ล ด ร - ม ด ม ร ด 

- - ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ด ล ซ ม ร ลฺ ด - ร 
- - - ฟ ล ซ - ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - - ม ด - ซ - ม - ด ร ม ร ม ซ ร 

- - ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร ม ซ ม ซ ล ม - ด ล ซ ม ร ลฺ ด - ร 

- - - ฟ ร ล ซ ม ด ม ด ร - ม ซ ล ด ฟ ร ฟ ซ ล - ซ ร ร - ม ด ม ร ด 
- - ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร ล ฺ ด ม ด ร - - - ด ซ ล ม ซ ร ม ซ ล ด ม ด ร 

ด  ด  ล ด  ล ซ - ซ ม ล ซ ม ด ม - ร - ม ซ - - ซ - ม ซ ล ซ ม ด ม - ร 

ที่มา: (ภิภพ ปิ่นแก้ว,  สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2564) 
 

1.4 ส าเนียงของกลอนล า  กลอนถวายครูใช้ส าเนียงอุบลฯ กล่าวคือเป็นการใช้กลอนล้วนไม่มี
ค าพูดแทรก  มีจังหวะที่ชัดเจน  หนักแน่น  มั่นคง  และสม ่าเสมอ  ส าเนียงอุบลฯ ถือเป็นต้นแบบของหมอล า
กลอน  แตกต่างกับส าเนียงขอนแก่นที่คล้ายกับส าเนียงพูด ยากต่อการแบ่งวรรคตอน 

1.5 ลักษณะการฟ้อน  การฟ้อนในขณะที่ก าลังท าการแสดงนั้น ไม่ได้มีแบบแผนตายตัว ผู้ล าจะ
เรียนทั้งการล าและการฟ้อนกับครูหมอล าที่ไปขอฝากตัวเป็นลูกศิษย์ จากนั้นผู้ล าแต่ละคนจะประยุกต์การฟ้อน
ให้เหมาะกับตนเอง  ส าหรับการฟ้อนในกลอนถวายครูตามธรรมเนียมโบราณ  ผู้ล าจะต้องยืนพนมมือ  เพ่ือ
แสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์  อาจจะโยกหรือย้อน (ย่อเข่า) ตามจังหวะแคนได้เล็กน้อย 

2. กลอนเทิดพระเกียรติ (หมอล าฝ่ายชาย) 
กลอนเทิดพระเกียรติเป็นกลอนบังคับที่ใช้ในการประกวดหมอล ากลอนย้อนยุค  เนื้อหาจะ

กล่าวถึงพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี  โครงสร้างของกลอนเทิดพระเกียรติจะประกอบไปด้วย 2 ส่วน คือ กลอนเกริ่น และกลอนเญิ้น (กลอนที่
ใช้บรรยายเนื้อหา)  มีรายละเอียดดังนี้ 
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2.1 เนื้อหากลอนล า  เนื้อหากลอนกล่าวถึงพระราชกรณียกิจที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรม
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ ่งในขณะนั้นด ารงพระอิสริยยศเป็น สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงห่วงใยใส่พระทัยทุกข์สุขของประชาชนจนท าให้ประชาชนมีความสุข
กันทั่วหน้า 

2.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนเทิดพระเกียรติที่ใช้ในการประกวดนี้ อาจารย์สมประสงค์ ทองก ่า 
เป็นผู้ประพันธ์กลอนล า ส าหรับค าร้องที่ปรากฏในบทความนี้ยึดตามแบบจากบันทึกลายมือของหมอล า 
สุมณฑา ธาตุทอง มีรายละเอียดดังนี้ 

(เกริ่น) ไทยเอยไทย กะจังวาไทยทั่วแคว้นแดนแหลมทองพวกน้องพ่ี  ได้อยู่ดีกินดีด้วยบารมี
ของสมเด็จองค์พระเทพรัตนะราชะสุดา สยามบรมราชกุมารีมีเมตตาอันแผ่กว้าง ปวงไท่อยู่สบาย... โอ้ 

ขอเดชะข้าพระพุทธเจ้าขอลองเป็นกลอน อัญชุลียอนบกราบละอองฮองพื้น คันแมนขืนขัด
เบื้ององค์พระทัยจงได้โปรด ยกขะโทษข้าพระพุทธเจ้า สุมณฑาฮ้องแมนส่งพระพร  เดี๋ยวนี้ทุกขอบขันทั่วถิ่น
แผ่นดินไทย อยู่สบายส าราญสุขโรคภัยบ่อมาใกล้  ได้รับน ้าพระทัยจากองค์สมเด็จพระเทพะรัตราชะสุดา สยาม
บรมราชกุมารีนั่นบรรเทาไปทุกพื้นที่  ราษฎรได้อยู่ดีกินดีบ่อมีสิ่งสิเปรียบได้ในพื้นแผ่นสุธา   น ้าพระทัยล้นฟ้า
หาที่เปรียบบ่อมีเหมือน คือประดุจแสงเดือนส่องแยงเมืองใต้ พระองค์ปกครองตุ้มชุมนิกรพวกบ่าวไพร บ่อมีที่
ท ากินพระองค์จัดหาให้ทั้งงัวควายกะแจกจ่าย ขยายให้พวกไพร่ฟ้าขยายเชื้อเผ่าพันธุ์ 

จังวาไทยเฮานั่นแจ้งสว่างหูตา  พัฒนาตัดถนนหนทางเทิงลาดยางเข้าสู่คาเมบ้าน  น ้าบาดาล
เท่าไฟฟ้าตามทุ่งไฮ่ทุ่งนาขาวจ้าดูสว่าง  พระองค์ขอน าอย่าได้ไปแพ้วไปถางชุมดงดอนป่าไปจ าไว้พวกหมู่เฮา  
เด้อแม่เด้อ  ให้บอกลูกบอกเต้าป่าเหล่าอย่าไปถาง  เช่นไม้ยูงไม้ยางดู่แดงอย่าไปปล ้า  คันเฮาท าแนวนี้บ่ทันโดน
สิเป็นทุ่งบ่อมีป่าบ่อมีดงมันสิเกิดแห้งแล้งฝนฟ้าสิบ่ฮ า  สิอึดอยากข้าวน ้าสิเป็นทุงทะเลทราย  พวกคนเฮาสิอึด
ตายคันแมนท าลายไม้  พระองค์ท่านเอาใจราษฎรชาวบ้าน ถิ่นธุระกันดารพระองค์ท่านบ่อได้วาอยู่เทิงภูเทิงผา
บ่อวาไกลวาใกล้พระองค์ได้แม่นหล ่ามอง…ละว้า  แล้วตั้งโรงเรียนสอนลูกหลานของพี่น้องได้มองหล ่าแลดู  มี
ฮอดครู ต.ช.ด. มาสอนให้อ่านเป็นเขียนได้ ทันสมัยเรียนรู้มีครูสอนให้เขียนอ่าน 

เด็กน้อยขาดอาหารขาดโปรตีนพระองค์ท่านได้เพิ ่มอาหารให้แมนส่งเสริมโครงการนี้
พระองค์ท่านได้เริ่มมาตั้งหลายปีดูแลความสุขทุกตลอดจนทุกวันนี้  พวกติดสินติดหนี้ อนุโลมไว้ทุกอย่าง  ฝน
บ่อตกกะส่างได้สร้างฝายทดกั้นกันน ้าเข้าใส่นา  แต่ละปีกะได้แจกเสื้อผ้าไว้ถ้าห่มบัดยามหนาว  บัดถึงคราว
จ าเป็นแจกฮอดเงินมาเป็นหุ้น  เดี๋ยวนี้เมืองไทยก้าวชาวอิสานกะอบอุ่น พระองค์ท่านสนับสนุนเศรษฐกิจ
พอเพียงเลี้ยงชีพไว้มีรายได้คู่สู่คน  หนึ่งผลิตภัณฑ์ในต าบลเฮานั่นขายได้ค่านิยมสูง  เลี้ยงโคนมเป็นฝูง ๆ ผ่อง
ปลูกยางพารา (มณฑา ศรีบุญเรือน, 2564: 76-77) 

2.3 ท านองที่ใช้ประกอบกลอนล า  ใช้ท านองล าล่องหรือล าทางยาว  ซึ่งเป็นท านองที่มีการ
เอ้ือนเสียงยาว  ค าท่ีใช้ไม่กระชับมาก  เน้นการใช้ลูกคอเป็นส่วนใหญ่  ซึ่งแตกต่างกับท านองล าทางสั้น  ส าหรับ
ท านองล าทางยาวนี้  หมอแคนใช้แคนคีย์ซีไมเนอร์ (C Minor) ในการบรรเลงคู่กับหมอล าฝ่ายชาย   หมอแคน
จะบรรเลงลายใหญ่ โดยจะบรรเลงตามค าร้องของหมอล า 
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ตัวอย่างลายใหญ่ 
โอ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ม ด ร ด ม ร ด ลฺ ร ล ฺ ร ลฺ ท ซ 

ล ม ล ม ซ ร ม ร ม ด ม ร ด ลฺ ร ด ลฺ ร ลฺ ด - ร ด ล ฺ - ร - ด - - - ล ฺ
 

ลมพัดพร้าว 

- - - - - - - ล - ล - ล - - - ม - - ม ม - ล - ม - ม ซ ม ร ม ซ ม 

- ม ล ม ซ ร ม ด - ด ร ซ ร ม ซ ม - ม ล ซ - ซ ล ม - ม ท ล - ล ร  ล 
- ล ท ซ - ซ ล ซ ล ซ ล ม - ม ล ม ซ ร ม ร - ร ด ร ม ร ด ร ร ล ซ ม 

ซ ร ม ด - ด ร ซ ร ม ซ ม - ลฺ - ม - ลฺ - ม - ล ซ ม - ล ซ ม - ม ล ซ 

- ซ ล ม - ม ร ล - ล ท ล - ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ร  ล 
ท ล ล ล ล ล ร  ด  ล ด  ร  ล ร  ล ด  ซ ล ม ซ ม ซ ร ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร 

- ร ด ร ม ร ด ร - ร ด ล ฺ - ลฺ ด ร - ร ด ด - ด ร ม - ม ล ม ซ ม ร ม 
- ลฺ - ม - ลฺ - ท - ลฺ - ร - ร ด ร ม ร ด ร - ร ด ร ม ร ด ร ร ล ซ ม 

ซ ร ม ด - ด ร ซ ร ม ซ ม - ลฺ - ม - ล ซ ม - ล ซ ม - ล ซ ม - ล ด  ล 

ซ ล ด  ม - ล ด  ล ซ ล ด  ม - ม ล ซ - ซ ล ม - ม ท ล - ล ร  ท - ท ร  ท 
ร  ท ร  ท - ท ร  ท ร  ท ร  ล - ล ท ล ท ล ท ซ - ซ ล ซ ล ซ ล ด - ด ร ซ 

ร ม ซ ม - ล ซ ม ร ม ซ ม - ม ซ ม - ม ซ ร - ร - ร ด ร ม ร - ร ด ร 

ม ร ด ร - ร ด ล ฺ ด ร ด ร ร ล ซ ม ซ ร ม ด - ด ร ซ ร ม ซ ม - ลฺ - ม 
- ลฺ - ท - ลฺ - ร - ลฺ - ท - ลฺ - ซ - ลฺ - ท - ลฺ - ด - ด ร ซ ร ม ซ ม 

- ม ซ ม - ม ซ ม - ม ร ม - ม ซ ล - ลฺ ร ด ลฺ ด ร ล ฺ - ลฺ ร ด ลฺ ด ร ล ฺ
ที่มา: (ภิภพ ปิ่นแก้ว,  สัมภาษณ์, 16 สิงหาคม 2564) 

2.4 ส าเนียงของกลอนล า  ใช้ส าเนียงอุบลฯ ซึ่งมีท่วงท านองที่เป็นแบบดั้งเดิม  การล าจะเป็น
การล าแบบช้า ๆ มีการออกเสียงชัดเจน  ถูกอักขระ  สามารถเดินกลอนได้ง่าย  ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมาย
ของกลอนล าได้ทันที 

2.5 ลักษณะการฟ้อน  ผู้ล าจะใช้การฟ้อนแบบวาดแขนหรือท าท่าทางตามความหมายของการ
ล าแบบช้า ๆ 

3. กลอนเต้ยพระคุณแม่ (หมอล าฝ่ายชาย) 
กลอนเต้ยเป็นกลอนที่มีจังหวะเร็ว  ใช้ในการโต้ตอบระหว่างชายและหญิง เนื้อหาของกลอนเต้ยมี

ทั้งเชิงเกี้ยวพาราสีหรือหยอกเย้า แบ่งออกเป็น 4 ท านอง ได้แก่ เต้ยธรรมดา เกิดข้ึนก่อนท านองอ่ืน ๆ ใช้ภาษา
อีสานในการล า  เต้ยโขง ใช้ภาษาไทยภาคกลางในการล า  เต้ยพม่า  ใช้ภาษาไทยภาคกลางในการล า  และเต้ย
หัวโนนตาล ใช้ภาษาอีสานในการล า  ส าหรับกลอนเต้ยพระคุณแม่กล่าวถึงพระคุณมารดา มีรายละเอียดดังนี้ 
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3.1 เนื้อหาของกลอนล า  เนื้อหากลอนกล่าวถึงพระคุณของมารดาเปรียบเสมือนพระพรหมที่
คอยอุปถัมภ์ค ้าชูบุตรของตนตั้งแต่อยู่ในครรภ์จนเติบใหญ่ กล่าวคือ มารดามีพรหมวิหาร 4 เป็นหลักธรรมใน
การดูแลบุตรตามคติความเชื่อในพระพุทธศาสนา ได้แก่  เมตตา  กรุณา  มุทิตา  และอุเบกขา 

3.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนเต้ยพระคุณแม่ที่ใช้ในการประกวดนี้ อาจารย์ส านวน ชัยชนะเป็น
ผู ้ประพันธ์กลอนล า  ส าหรับค าร้องที ่ปรากฏในบทความนี ้ย ึดตามแบบจากบันทึกลายมือของหมอล า 
สุมณฑา ธาตุทอง  มีรายละเอียดดังนี้ 

วันนี้ที่มีตัวเราส านึกเอาว่ามาจากไหน  เกิดจากอุทรของใครคือผู้ให้ชีวิตเรามา  เมื่อครั้ง
เยาว์วัยใครเคยให้หนุนแนบอุรา  น ้านมหล่อเลี้ยงชีวาจนเติบโตมายังไม่เคยทวง  เปรียบได้ละเสมือนพระพรหม  
เปรียบได้ละเสมือนพระพรหม  ให้น ้าให้นมพระคุณใหญ่หลวง ปกป้องโพยภัยทั้งปวง  เฝ้าห่วงคอยหวงแม้ตาย
แทนได้  ลูกพรากจากไกลเหมือนดวงใจขาดไปทั้งดวง  วิงวอนเทพไท้ขุนสรวงศักดิ์สิทธิ์ทั้งปวงปกป้องโพยภัย  
ลมหัวใจสูญสิ้นแม่ยังยินดีขาให้บ่ห่วงทะเลหลวงสมุทรย่านน ้า  ย่านน ้าโอ๊ย  ย่านน ้า  ย่านน ้า  ดีปองข้าบ่เพียง
ลูกคนใด๋โหดเหี้ยม  หลบเหนียมเนรคุณ  เปรียบประมาณบ่มีได้  มารวมใจวันนี่คือบุตรที่ดีไหลอุ่นมาอั่ง  รวม
พลังดังใจนอบน้อม  นอบน้อมโอ๊ยนอบน้อม  นอบน้อมประนมไหว้นอพระคุณขอท าบุญบูชาเจ้า  ลูกขอท าบุญ
บูชาท่าน (มณฑา ศรีบุญเรือน, 2564: 90) 

3.3 ท านองที่ใช้ประกอบกลอนล า  ท านองล าเต้ยเป็นท านองเนื้อเต็ม ไม่มีการเอื้อน มีจังหวะที่
ชัดเจน   กลอนเต้ยพระคุณแม่ที่ใช้ในการประกวดครั้งนี้ใช้ท านองเต้ยพม่า   หมอแคนใช้แคนคีย์ซีไมเนอร์       
(C Minor) ส าหรับบรรเลงคู่กับหมอล าฝ่ายชาย 

3.4 ส าเนียงของกลอนล า  ใช้ส าเนียงอุบลฯ ซึ่งเป็นกลอนล้วน ไม่มีค าพูดแทรกในการล า ผู้ล า
จะต้องล าให้กลมกลืนกับเสียงแคนให้มากท่ีสุด  นอกจากนี้จะต้องออกเสียงให้ชัดเจน  หนักแน่น  สม ่าเสมอ  
และมีจังหวะที่ดี 

3.5 ลักษณะการฟ้อน  ผู ้ล าจะใช้การฟ้อนเกี ้ยวระหว่างคู ่ล า  โดยฟ้อนวาดแขนและย้อน       
(ย่อเข่า) ไปตามจังหวะดนตรี 

ตัวอย่างลายเต้ยพม่า 

- - - - - ล - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ - ด - ร - ม 

- - - - - ล - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ - ด - ร - ม 
- - - - - - ม ม - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ลฺ - ด - ร - ม - ร - ด 

- - - - - ลฺ - ด - - - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ร - ร - ร 
- - - - - ลฺ - ร - - - - - ลฺ - ท - ลฺ - ซ - ลฺ - ท - ร - ด - ท - ล ฺ

- - - - - ลฺ - ร - - - - - ลฺ - ท - ลฺ - ซ - ลฺ - ท - ร - ด - ท - ล ฺ

- - - - - ลฺ - ร - - - - - ลฺ - ท - ลฺ - ซ - ลฺ - ท - ร - ด - ท - ล ฺ
- - ทลซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 

ที่มา: (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2559: 30) 
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4. กลอนถวายครู (หมอล าฝ่ายหญิง) 
กลอนถวายครูของหมอล าฝ่ายหญิงนี้ มีลักษณะและความมุ่งหมายเหมือนกันกับกลอนถวายครู

หมอล าฝ่ายชาย กล่าวคือ กลอนถวายครูจะท าการแสดงล าดับแรกเช่นเดียวกัน เพียงแต่ค าร้องกลอนล าจะ
แตกต่างกับกลอนถวายครูของหมอล าฝ่ายชาย  โครงสร้างของกลอนถวายครูประกอบไปด้วย 2 ส่วน คือ 
กลอนเกริ่น และกลอนเญิ้น (กลอนที่ใช้บรรยายเนื้อหา) มีรายละเอียดดังนี้ 

4.1 เนื้อหากลอนล า  เนื้อหากลอนกล่าวถึงคุณพระรัตนตรัย  คุณบิดามารดา  คุณครูบาอาจารย์  
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ  จากนั้นกล่าวขอพรให้การแสดงราบรื่น 

4.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนถวายครูที่ใช้ในการประกวดนี้ หมอล าเลิศนภาได้รับการถ่ายทอดมา
จากแม่ครูบุญช่วง เด่นดวง ส าหรับค าร้องที่ปรากฏในบทความนี้ยึดตามแบบจากบันทึกลายมือของหมอล าเลิศ
นภา ธาตุทอง  มีรายละเอียดดังนี้ 

(เกริ่น) โอละนอ  สาธุ ๆ ๆ คุณพุทธรัตนัง ธรรมรัตนัง สังฆรัตนัง  คุณแก้วสามประการ 
อันตรายอย่าได้มีมาพาล มารเอ้ยมารอย่าได้มีมาผจญ  ขอให้คุณทั้งสามพร้อมด้วยคุณบิดามารดาคุณครูบา
อาจารย์ทั้งคุณศิลคุณทาน  จงมาปกมาบังจงมาก้ัง มาเหลี่ยมยามล าไว้  โอละน้อ  พระคุณเอ๋ย 

แม่นว่านอนายสาธุเด้อ ข้าขอยกมือน้อมคุณครูทุกเหล่า  นั่นคุณพ่อคุณพระพุทธเจ้าจงมาค ้า
เลื่อมง า  คุณพระสงฆ์กาโอ้นอ  ธรรมพร้อมธรณีครุฑนาค  หากฉันผิดพลาดพลั่งจงมาขึ้นซอยซู  คุณครูท่าน
อาจารย์ผู้สอนสั่ง  มื้อนี้หวังโต้แย้งให้แข็งขึ้นลื่นเขา  ออกปากเว้าให้มีผู้เกรงขาม  เขาสิถามหรือทักอย่าได้มี
เพลอพลั้ง  อีกอย่างหนึ่งหวังสิตัดหัวสู้ตามครูผู้สอนสั่ง  คายได้ยกขึ้นตั้งอย่าหวังหน้าท่าหนี  เกิดชาตินี้ชีวิตคือ
ความฝัน  ความส าคัญคือเงินตราคันอีนางขอสู้  ครูเอ๋ยครูขออย่าหนีไกลข้าง  ทางวิชาอาคมให้มันล้มเป็นล่าว  
เป็นล่าวให้มันล้มเป็นล่าว  ให้มาจับผู้จ่องน้าวขวาซ้ายแกว่งวี  ณ.บัดนี้สิอ่มอ่านคุณครู  สาธุเด้อครูหลวงนั่ง
เกล้าครูเค้านึ่งหัว  ก ้าฝ่ายขวาให้ถือตาวดามกล้า  ก ้าฝ่ายหน้าให้ถือเมขลา  ก ้าฝ่ายตาให้ถือกวยกงแก้ว  ผู้ข้าล า
แล้วขึ้นสู่หัวนาง  ทางขวาซ้ายตีมือฟ้อนแอ่น  ฟังเสียงแคนเป่าจั้นให้ผันผ่ายเปินลง  ผากอยู่ชิงเห็นบ่ผามมา ๆ  
เทวดาอาฮักคักแท้เด้มาแล้ว  มาเป็นแถวดั่งว่ามาเป็นปุ้มเบิ่ง  เพิ่นมาน ากันอ้อจุ้มชุ มใหญ่  เด้อครูเด้อมาเด้อ
เทพท่อนไท้มาลงเล่นค่วงปาง  อยากขี่ช้างกะสิแต่งตัวฮับ  กับสุราเคยกินถิ่นสถานเนายัง  มีทั้งชวยมีทั้งผ้าแพร
วาผ้าผ่อน  น่าสะออนแท้ ๆ  มาแม้สิอยู่หยัง  ยาม ๆ ย้วยเบิ่งผามอ่วยลงมา  โทงลีงาสีเขียวเที่ยวพเนตอนท้าย  
ลีลาย้ายเชิญพระองค์ลงแท่น  มาถึงแดนค่วงคุ้มชุมกว้างผ่วงผาม  มื้อนี่ละมื้อนี่ผู้ข้าว่างหัวคิดอิทธิพล  เด้อคุณ
พ่อจงบันดลหัวใจให้เลื่อนไหลคือน ้า  ตามฉันล ากะโอน้อมานี่สมที่ม้วนไว้ก่อน  พนมกลอนใส่ท่านผู้ล าฮ้อง
แข่งขัน  ว่าท่อนั้นสิน้อมแน่มแนมน า  ผู้แนมน านกกะผ่องแนมน าชู้  หนูอีนางน้องแนมน าแนมหน า  ผีหมอล าบ่
จ้องมองได้กะส่างตาม  ยามนั้นละยามศุภฤกษ์ล ้าเบยเบิกราศรี  บ่าวผู้ดีควรคิดฮ่ันตรองลงไว้  เฮืองใสฝ้าหนูขอ
ลาพ่อแม่ ๆ   ทั้งเฒ่าแก่พี่น้องละมวลพร้อมพร ่ากัน  พร ่ากันละมวลพร้อมพร ่ากัน (เลิศนภา สิงห์วงศ์, 2564: 
60-63) 

4.3 ท านองที่ใช้ประกอบกลอนล า  ใช้ท านองล าทางสั้นเหมือนกับกลอนถวายครูของหมอล า
ฝ่ายชาย  ส่วนท านองล าทางสั้นของหมอล าฝ่ายหญิงนี้ หมอแคนใช้แคนคีย์จีไมเนอร์ (G Minor) ในการบรรเลง  
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เนื่องจากเหมาะกับระดับเสียงในการล าของหมอล าฝ่ายหญิง  และหมอแคนจะบรรเลงลายสุดสะแนนทางสั้น
ประกอบการล ากลอน 

4.4 ส าเนียงของกลอนล า  ใช้ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  โดยส าเนียงอุบลฯ ครึ่งเป็นส าเนียงเฉพาะของ
หมอล าเลิศนภา โดยหมอล าเลิศนภาได้น าเทคนิคการล ามาจากหมอล าบุญช่วง เด่นดวง และหมอล าสุมณฑา 
ธาตุทอง  มาผสมผสานกันและปรับเป็นแบบฉบับของตัวหมอล าเลิศนภา  การล าส าเนียงอุบลฯ ครึ่งจะมี
ลักษณะการออกเสียงส าเนียงภาษาที่เหมือนกันกับการล าส าเนียงอุบลฯ แต่จะมีจังหวะที่มีความเร็วกว่าคลา้ย
กับการล าในส าเนียงขอนแก่น 

4.5 ลักษณะการฟ้อน  ผู้ล าจะต้องยืนพนมมือนิ่ง ๆ  เพื่อแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์  
อาจจะโยกหรือย้อน (ย่อเข่า) ตามจังหวะแคนได้เล็กน้อย 

5. กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุ (หมอล าฝ่ายหญิง) 
กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุเป็นกลอนที่กล่าวถึงการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ   โครงสร้าง

กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ กลอนเกริ่นและกลอนเญิ้น (กลอนที่บรรยายเนื้อหา)  มี
รายละเอียดดังนี้ 

5.1 เนื้อหากลอนล า  เนื้อหากลอนกล่าวถึงพุทธประวัติตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  อีกทั้งยัง
กล่าวถึงการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุให้แก่เมืองต่าง ๆ ทั้ง 8 เมือง  นอกจากนี้ยังกล่าวถึงเครื่องอัฐบริขารของ
พระพุทธเจ้าที่กระจัดกระจายไปอยู่ในสถานที่ต่าง ๆ 

5.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุนี้ พ่อทองเจริญ ดาเหลาเป็นผู้ประพันธ์  
ส าหรับค าร้องที ่ปรากฏในบทความนี ้ย ึดตามแบบจากบันทึกลายมือของหมอล าเลิศนภา ธาตุทอง  มี
รายละเอียดดังนี้ 

องค์เอ่ยองค์สัพพัญญูเหนือเกล้าพองไทยเฮาเสด็จล่วง  ประชาชนทางปวงแปดหัวเมืองใหญ่
น้อย  ได้คอยน้อมมัสการขอวอนวาน 

(1) นี่ละพ่อแม่เอ่ย  หลังจากองค์พุทโธเจ้านิรพานไกลจาก  พรากหมู่สัตว์โลกใต้ไปเข้าสู่นิ
พาน  แปดหัวเมืองถิ่นบ้านเท่าทั่วชนบท  พากันแสนรันทดห่วงอาลัยท่าน  มะกุทภันเป็นฐานเจดียสถานที่  
บ่อนจูดสุมพระมุณีเผายัง  องค์พุทธเจ้าคนเศร้าทั่วแดน  ทุกเขตแคว้นเท่าทั่วหัวเมื อง  พากันไหลนองเนื่อง
นมัสการวานน้อม  พากันมาโฮมต้อมมะกุทภันพื้นที่  เห็นเจดีย์สูงเสียดฟ้าสัตถาตั้งตระหง่านตา  กัสปะกะบ่อ
ช้าองค์เอกอรหันต์  พอดีตามมาทันก่อนเตโชไหม้  กะเลยยกมือไหว้ขอขมาลาโทษ  ขอให้โปรดผู้ข้าผู้มาช้ากว่า
ไผ  เพราะว่าตอนนั้นได้อยู่ในป่าบ าเพ็ญ  ความจ าเป็นเดินทางย่างไกลกะเลยช้า  ขอให้บาทาท่านดลบันดาล
ออกมาก่อน  ผู้ข้าขอวิงวอนประนมกรกราบไว้ปลายเท้าจั่วสิหนี  ว่าท่อนี้พระองค์ปอนพระบาทา  ผ้าภูษาพัน
ศพห้าร้อยผืนกะเลยพ้น  บ่อทันดนคืนเข้าปกติคือเก่า  กัสปะกราบเท้าหลดคืนเข้าดังเดิม  ธาตุเตโธเลยเริ่มเผา
มุ่นเป็นจุล  เป็นเพราะบุญบารมีสร้างสมโฮมเฮ้า  ฝูงมัลกษัตริย์เจ้าหัวเมืองทางแปด  มื้อนั้นเด้อบ่อมีฝนบ่อมี
แดด  วิสาขามาดพร้อมดาวล้อมหน่วยพระจันทร์  แสนร าพัน 
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 (2) รัศมีฮ้อยชั้นแสงฮุ่งผดุงศรี  พระมุณีโคดมสู่นิพานเมืองฟ้า  เทวดาซุมซ้องตีกลองฮ้องปาว  ชาว
กษัตริย์ไพร่ฟ้ามาหุ้มโห่งัน  เจ็ดราตรีล่วงดั้นยันฮุ่งอรุณศรี  ดูกอัฐิวรกายมุ่นทลายไฟไหม้  อัศจรรย์แต่ผ้าไหม
พันยังวรกายท่านบ่อเผาผลาญยังอยู่  อัศจรรย์นอหมู่แต่สารีกะธาตุเจ้าไฟไหม้ไง่หม  อรหันต์หมอบก้มประนม
นอบชุลีกร  เห็นกองฟอนไฟเผาแห่งสัตถาเจ้า  อรหันต์มาเต้าเนากันทุกฝ่าย  อยู่ที่เมืองปาวายพวกพระสงฆ์
แวดล้อมหอมหุ้มตุ่มตอม  ได้เจ็ดวันเตรียมพร้อมแจกจ่ายพระสารี  มีสิบหกทะนานทองขนาดกลางเถิงน้อย  
เป็นสี่พลอยงามเหลื่อมมรกตเขียวอ่อน  อยู่เป็นวรรคเป็นตอนทั้งหัวกลางระหว่างท้ายปลายเท้าเผ่าผม  เรียก
บรมพระเจ้าสารีกะธาตุศาสดา  เป็นมหาบุรุษหน่อพุทโธเฮานี้  โทนะพราหมณ์คนชี้บงการแจกแบ่ง  แปดหัว
เมืองทุกแห่งแปดกษัตริย์เชื้อเจ้าคอยถ้ารับเอา  หนึ่งบอกเจ้าเมืองเก่าราชคฤห์  สองกบิลพัสชัดเจนเห็นแจ้ง  
สามไปแขวงโขงถ ้าอัลกัปปะคือหน้าที่  สี่เมืองรามคาเมแห่เอาดูกพระเจ้าไปไหว้หลั่งไหล  ห้าบอกไว้เ มืองเว
ทะทิปะกะ  มาอัญเชิญพระบรมม่วนหมระงมฟ้อน  หกเด้อพ่อเมืองปาวายคนปอนตอนเผาจูดจี่  เจ็ดเมืองไพ
สาลีได้สารีกะธาตุแล้วปานแก้วหน่วยมณี  นอกจากนี้เมืองใหญ่คนหลาย  แปดกุสินารายญ์ก่ายกองนองล้น  คน
กะมาซอซ้องตีกลองแหนแห่  ส่วนว่าแข่วบักแงโทนะ พราหมณ์เสี่ยงไว้ในเกล้าระหว่างผม  พระอินทราเลยก้ม
จอบเบิ่งตาทิพย์  กะเลยหยิบติดมือขึ้นเมือเมืองฟ้า  พระอุนาหิตนั้นอยู่เทิงบนสุทธาวาส  กระดูกไหปลาร้า
อยู่เทิงฟ้าหมู่พรหม  พระเข้ียวแก้วถูกต้มเอาไปจากมวยผม  พระอินทรามาเอาสู่ดาวดึงฟ้า  พระมหินธิราอรหัน
ตาเจ้าเลยขอเอาคืนที่  ได้สองร้อยแปดสิบแปดชั่วปีแต่อยู่เทิงฟ้าจั่งมายังพุทธภูมิ  เดี๋ยวนี้คนหอมหุ้มอยู่เกาะ
ใหญ่ศรีลังกา  ได้บูชาพุทธคุณกระทั่งปูนปานนี้  แข่วเบื้องซ้ายนี้ติ้เสด็จหนีไปก ้าเมืองคันธาราราช  แคสเมียทุก
มื้อลือล ้าล ่ากัน  แข่วเบื้องซ้ายช่วงล่างตกระหว่างศรีลังกา  คนบูชาชาวพุทธหน่ อพระธรรมน าพร้อม  ส่วน
แข่วหลอมทางซ้ายยายไปนาคราช  ธาตุอังคารพระเจ้าคือเชื้อขี้เถ่าไฟ  แม่นพระราชาไท่เฮาไปป่าปิปผลิวัน  จุ
ไว้ในเจดีย์ที ่บูชาไหว้  ทะนานทองตวงนั้นคราวปันกันสารีกาธาตุ  โทนะพราหมณ์บอกให้ขอไว้เครื่องตวง  
เพราะว่าคิดต่อแข่วพระอินทร์เล่าเอาหนี  เสี่ยงไว้ในมวยผมหลดบ่อเห็นเย็นจ้อย  ผ้ารัดแอวนั้นอยู่แดนเขา
คล้อยปาตารีบุตรสุดที่  บาตรใส่ข้าวนั้นตีเกาะรังกาอยู่ยั้งฟังแล้วให้ยื่อเอาบุญของเฮา 

(3) ผ้าชุบสงฆ์องค์พระพุทธเจ้าอยู่เมืองเก่าปัญจารัฐ  จัดเป็นของมงคลเครื่องบริขารเจ้า  ผ้า
จีวรสีเศร้าจ าเอาอีพ่อใหญ่  อยู่ในเมืองภิทธิยะวิไสยจนกระทั่งทุกมื้อลือกล้าส ่ากัน  สมุกเหล็กไฟนั้นมาลีว่าอรนี  
อยู่เมืองไพรสารีที่ไกลกันเย็น  ส่วนมีดโกนผมนั้นอินทะปิตเนาอยู่  จ าบังหนังนั่งปูอยู่คันธาระรัฐพุ้นคุณนั้นจื่อ
เอา  ถลกบาตรของพระพุทธเจ้าเครื่องปูลาดบรรทม  ลูกกระดานสีทองค่องบาทาท่าน  เนาอยู่เคหังบ้านอุสิระ
คามก้ามปอน  ส่วนเสาเชิงตะกอนโมริยะประเทศโน่นโดนแล้วแต่นาน  จุฬามนีบรมท่านเนาอยู่ดาวดึงส์  มี
มหาพรหมรักษาเอาไว้  ผ้าทรงนั่งเสด็จไปบนสวรรค์ชั้นฟ้าพรมารักษาอยู่  บูชาแทนพระเจ้าบ่อมีเศร้าเก่าหมอง  
ทะนานทองว่านั้นตวงพระธาตุสารี  อยู่กุสินารายญ์แผ่ผายยายไว้  ให้ฝูงคนได้กราบไหว้แทนพระองค์ทรงอยู่  
แม่นสิมู๋ล่วงแล้วพระธรรมเจ้าบ่อเก่าหมองใสฮอง ๆ  (เลิศนภา สิงห์วงศ์, 2564: 48-51) 

5.3 ท านองที่ใช้ประกอบกลอนล า  ใช้ท านองล าทางยาว ซึ่งเป็นท านองที่มีจังหวะช้าและมีการ
เอื้อนเป็นส่วนใหญ่  ท านองล าทางยาว หมอแคนใช้แคนคีย์จีไมเนอร์ (G Minor) ในการบรรเลงคู่กับหมอล า
ฝ่ายหญิง  และหมอแคนจะบรรเลงลายใหญ่ประกอบการล ากลอน 
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5.4 ส าเนียงของกลอนล า  ท านองล าทางยาวจะใช้ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  การล าจะใช้แคนลาย
ใหญ่แตกต่างกับส าเนียงขอนแก่นที่ใช้แคนลายน้อย ซึ่งเป็นคีย์เดียวกันกับการล าหย่าว  นอกจากนี้การล าทาง
ยาวของส าเนียงอุบลฯ ครึ่งจะใช้เฉพาะภาษาอีสานเท่านั้น  ไม่มีการใช้ภาษาไทยในการล า 

5.5 ลักษณะการฟ้อน  ผู้ล าจะใช้การฟ้อนแบบวาดแขนหรือท าท่าทางตามความหมายของการ
ล าแบบช้า ๆ 

6. กลอนเดินดง (หมอล าฝ่ายหญิง) 
6.1 เนื้อหาของกลอนล า  เนื้อหากลอนบรรยายถึงการเดินทางของผู้ล าที่ต้องเดินทางผ่านป่าพบ

เจอสิ่งต่าง ๆ จึงน าสิ่งต่าง ๆ ที่พบเจอมาบรรยายเป็นเรื่องราวให้กับผู้ฟังได้รับรู้  ซึ่งในสมัยก่อนการเดินทางจะ
สัญจรไปมาด้วยการเดินเท้า 

6.2 ค าร้องกลอนล า  กลอนล านี ้หมอล าเลิศนภาได้รับสืบทอดจากแม่ครูบุญช่วง เด่นดวง  
ส าหรับค าร้องที่ปรากฏในบทความนี้ยึดตามแบบจากบันทึกลายมือกลอนล าของหมอล าเลิศนภา ธาตุทอง  มี
รายละเอียดดังนี้ 

ละแม่นว่านอนายคนพอคราวแล้วเดินดงดั้นป่า  อุปมาใส่เรื ่องนิทานท้าว ข่าวสาร  พลัด
พรากบ้านเดินผ่านไพรขวาง  ปวงหมอล าเที่ยวดงเดินดั้น  ล าทางสั้นไปเชิญเดินเขากล่าว  เด้อผู้น าข่าวขอมาล า
ร้องใส่แคน  ตีนเหยียบแป้นแคนเป่าล าสับ  ยอมือแพนแว่นระทวยทางฟ้อน  ทางกลอนนั้นประพันธ์เป็นคน
แต่ง  แสดงให้พี่น้องล าร้องม่วนเพลิน  แสนยากเยิ้นเดินอยู่ ในวง  ค าว่าเดินดงฮกแต่จาเป็นเรื่อง  ส าเนียงนั้น
เจ้าฟังกันบั้นม่วน  เด้อผู้ทุกข์กะยากเยื่อนเวียนเข้าป่าหนา  ชมมาลาดิฉันร่าเริงใจ  กะยามเมื่อร้องเพลงไทย
หัวใจฉันเพลิน  เดินดงเข้าไปเขาฮอมหลายฮ่อม  ผู้หอมมีดอกไม้ลมต้องกลิ่นอาย  คิดฮอดอ้ายบายดอกขึ้นมา
ดม  ชมมาลาจูบแกมต่างแก้ม  คันหักแซมเกล้าโอ้ยกรรณิการ์ช้อนกาบ  เด้อกุหลาบไปแตกช่อกอก้านต่างสี  
ชมดอกนั้นแล้วมาชมดอกนี้ ๆ จิตวี่ใจวอน  คือดั่งทอนมาพบไปดอกกวางกลางด้าว  เถิงคราวแล้วบทเพลงร้อง
แอ่ว  คันดูทองแถวตามป่าพนาวัน ๆ  เลิศนางชมดวงจันทร์ผันถึงแก้วตา  โสภาพร้อมใจตรอมทอมท่อ  คุยไผ
นอจากน้องมองไม้ไล่เขา  เป็ดปองเป้าเค้าคื่นคนาสัตว์  คือดังตนเหลียวลัดผ่านพงชดงด้าว  ถึงคราวแล้วเวลา
กลับต่าง  ออกจากดงด่านด้าว ทั้งฟ้าวห่วงหลัง  ห่วงหลังไปทางฟ้าวห่วงหลัง  (เลิศนภา สิงห์วงศ์, 2564: 7-8) 

6.3 ท านองท่ีใช้ประกอบกลอนล า  ใช้ท านองล าทางสั้นซึ่งเป็นท านองที่มีการออกเสียง  จังหวะ  
และดนตรีเหมือนกลอนถวายครู  แตกต่างกันเพียงเนื้อหาและอารมณ์ของกลอนล าเท่านั้น   ส าหรับท านองล า
ทางสั้น หมอแคนจะใช้แคนคีย์จีไมเนอร์ (G Minor) ในการบรรเลงคู่กับหมอล าฝ่ายหญิง  โดยจะใช้แคนบรรเลง
ลายสุดสะแนนทางสั้นประกอบการล ากลอน 

6.4 ส าเนียงของกลอนล า  ใช้ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง เหมือนกลอนถวายครู  แต่ผู้ล าสามารถเพ่ิม
เทคนิคการล าต่าง ๆ ในกลอนล าได้  เช่น  การสับค าล า  (การเพิ่มเนื้อร้อง)  สับจังหวะของกลอนล า (การ
เปลี่ยนจังหวะ (Time signature))  อีกท้ังยังเพ่ิมความเร็วในการล าได้อย่างอิสระ 

6.5 ลักษณะการฟ้อน  มีลักษณะคล้ายกับการฟ้อนของกลอนล าเต้ย คือ  ผู้ล าจะใช้การฟ้อนวาด
แขนตามความหมายของการล า  มือไม่จีบ  เดินย่อไปตามจังหวะแคน 
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กลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง รางวัลชนะเลิศในการประกวดหมอล าย้อนยุค ระดับ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเภทประชาชนทั่วไป มีทั้งหมด 6 กลอน  แบ่งล าดับการแสดงได้ดังนี้ 

หมอล าฝ่ายชายท าการแสดง 3 กลอน  ได้แก่  1) กลอนถวายครู เนื้อหาของกลอนล าเกี่ยวกับการขอ
พรให้ประสบความส าเร็จในการแสดง  กลอนถวายครูเป็นท านองล าทางสั้นใช้ลายสุดสะแนนทางสั้นบรรเลง
ประกอบการล า  การล าจะใช้ส าเนียงอุบลฯ ลักษณะการฟ้อน ผู้ล าจะยืนพนมมือ  2) กลอนเทิดพระเกียรติ  
เนื้อหาเก่ียวกับพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  กลอนเทิดพระเกียรติ
เป็นท านองล าทางยาวใช้ลายใหญ่บรรเลงประกอบการล า การล าจะใช้ส าเนียงอุบลฯ  ลักษณะการฟ้อน ผู้ล าใช้
การฟ้อนแบบวาดแขน  และ 3) กลอนเต้ยพระคุณแม่  เนื้อหาเกี่ยวกับพระคุณของแม่ผู้ให้ก าเนิด  กลอนเต้ย
พระคุณแม่เป็นท านองล าเต้ยใช้เต้ยพม่าบรรเลงประกอบการล า  การล าจะใช้ส าเนียงอุบลฯ  ลักษณะการฟ้อน 
ผู้ล าใช้การฟ้อนเกี้ยวระหว่างคู่ล า 

หมอล าฝ่ายหญิงท าการแสดง 3 กลอน  ได้แก่  1) กลอนถวายครู  เนื้อหาเกี่ยวกับการขอพรให้การ
แสดงราบรื่น  กลอนถวายครูเป็นท านองล าทางสั้นใช้ลายสุดสะแนนทางสั้นบรรเลงประกอบการล า  การล าใช้
ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  ลักษณะการฟ้อน ผู้ล าจะยืนพนมมือ  2) กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุ  เนื้อหา
เกี่ยวกับการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า  กลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุเป็นท านองล าทาง
ยาวใช้ลายใหญ่บรรเลงประกอบการล า  การล าจะใช้ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  ลักษณะการฟ้อน ผู้ล าใช้การฟ้อน
แบบวาดแขน  และ 3) กลอนเดินดง  มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเดินทางของผู้ล า  กลอนเดินดงเป็นท านองล าทาง
สั้นใช้ลายสุดสะแนนทางสั้นบรรเลงประกอบการล า  การล าจะใช้ส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  ลักษณะการฟ้อน ผู้ล าใช้
การฟ้อนเกี้ยวระหว่างคู่ล า 

 
อภิปรายผล 

การสังเคราะห์กลอนล าของคณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทอง รางวัลชนะเลิศในการประกวดหมอล า
กลอนย้อนยุค ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ไม่ได้สอดคล้องกับงานวิจัยใดแต่มีประเด็นส าคัญที่น่าสนใจ
น ามาอภิปรายสรุปไดด้ังนี้ 

ลายที่ใช้บรรเลงประกอบการล ามีทั้งหมด 3 ลายจากกลอนล าที่ใช้ในการประกวดทั้งหมด 6 กลอน  
คือ  1) ลายสุดสะแนนทางสั้นใช้บรรเลงประกอบการล ากลอนถวายครูทั้งฝ่ายชาย - ฝ่ายหญิง และกลอนเดิน
ดง  ซึ่งกลอนล าทั้ง 3 กลอนนี้เป็นท านองล าทางสั้น  นอกจากลายสุดสะแนนทางสั้นที่ใช้ประกอบการล าทาง
สั้นแล้ว ยังมีการใช้ลายอื่น ๆ เช่น ลายโป้ซ้าย  ลายติดสูด เป็นต้น มาบรรเลงประกอบการล าได้ เช่นเดียวกัน 
แต่ต ้องค านึงถึงระดับเสียงของหมอล าเป็นหลักด้วย   2) ลายใหญ่ใช้บรรเลงประกอบการล ากลอน
เทิดพระเกียรติและกลอนหัวเมืองแบ่งบรมสารีริกธาตุ ซึ่งทั้ง 2 กลอนล านี้เป็นท านองล าทางยาว  และ 3) เต้ย
พม่าใช้บรรเลงประกอบการล ากลอนเต้ยพระคุณแม่ เป็นท านองล าเต้ย 

ส าเนียงในการล าที่ใช้ส าหรับการล าทั้ง 6 กลอนนั้น พบเพียง 2 ส าเนียง  คือ  ส าเนียงอุบลฯ      
และส าเนียงอุบลฯ ครึ่ง  โดยทั้ง 2 ส าเนียงนี้มีความแตกต่างกัน 2 ประการ คือ จังหวะในการล าและการออก
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เสียง  กล่าวคือ  ส าเนียงอุบลฯ เป็นส าเนียงที่มีจังหวะที่หนักแน่น  เน้นการออกเสียงชัดเจน  ส่วนส าเนียงอุบล
ฯ ครึ่งนั้น เป็นส าเนียงที่หมอล าเลิศนภาได้ผสมผสานระหว่างส าเนียงอุบลฯ และส าเนียงขอนแก่น ให้เป็น
ส าเนียงเฉพาะในแบบตนเอง  การล าในส าเนียงอุบลฯ ครึ่งจะออกเสียงชัดเจนเหมือนส าเนียงอุบลฯ แต่จังหวะ
จะเร็วเหมือนการล าในส าเนียงขอนแก่น 

การประกวดหมอล ากลอนย้อนยุค ระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเภทประชาชนทั่วไป  มีเหตุ
ปัจจัยหลายประการที่ช่วยส่งเสริมให้คณะหมอล าสุมณฑา ธาตุทองได้รับรางวัลชนะเลิศ ประการแรก คือ 
ประสบการณ์ในการแสดงหมอล าของหมอล าสุมณฑาที่มีมากกว่า 50 ปี  ส่งผลให้หมอล าสุมณฑามีความ
เชี่ยวชาญในการล าและสามารถถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ได้เป็นอย่างดี  ประการที่สอง คือ ตัวผู้ล าที่เข้าร่วม
ประกวดจะต้องเคยผ่านการแสดงกลอนล าจนมีความช านาญในการล า  และประการที่สาม คือ หมอแคนที่ร่วม
ท าการแสดงจะต้องมีความคุ้นเคยและเข้าใจหมอล าจังหวะและลีลาในการแสดงของหมอล าเป็นอย่างดี ซึ่ง
กระบวนการเหล่านี้จะต้องผ่านการฝึกซ้อมระหว่างหมอล ากับหมอแคนจนเกิดความช านาญ 

การแสดงหมอล ากลอนย้อนยุคในปัจจุบันหาชมได้ยาก เนื่องจากผู้ฟังนิยมการแสดงหมอล าซิ่งมาก
กว่าส่งผลให้ผู้ล าเลือกที่จะท าการแสดงหมอล าซิ่งมากกว่าหมอล ากลอน  ซึ่งในอนาคตหากหน่วยงานภาครัฐยัง
ขาดการสนับสนุนอย่างเป็นรูปธรรม อาจส่งผลให้หมอล ากลอนค่อย ๆ สูญหายไปในที่สุด  แตส่ านักงานหมอล า
สุมณฑา ธาตุทอง นั้นยังคงมีสืบสานการถ่ายทอดกลอนล าย้อนยุคให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่มีความสนใจ  อีก
ทั้งส านักงานหมอล าสุมณฑายังคงอนุรักษ์การแสดงหมอล ากลอนย้อนยุคไว้ เพื่อให้คนรุ่นหลังได้รู ้จักและ
ซาบซึ้งกับวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า 
 
ข้อเสนอแนะ 

1. ควรน าผลการวิจัยนี้ไปใช้เป็นแนวทางในการจัดการประกวดหมอล ากลอนย้อนยุคในครั้งต่อไป 
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบสานการแสดงหมอล ากลอนล าย้อนยุค 

2. ควรมีการศึกษาการถ่ายทอดกลอนล าย้อนยุค  องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับการล า  และกลอนล าของ
หมอล ากลอนที่มีชื่อเสียงท่านอ่ืนเพ่ิมเติมเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดองค์ความรู้ของกลอนล าย้อนยุคไม่ให้
สูญหายไปตามกาลเวลา 
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