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บทคัดย่อ

  บทความนี้มีวัตถุประสงค์ในการทำาความเข้าใจระหว่างความทรงจำาของผู้คนและปรากฏการณ์ทางสังคมโดยดนตรี

ได้เข้าไปมีส่วนร่วมในการประกอบสร้างความทรงจำาต่อสังคม ในฐานะที่ดนตรีเป็นสื่อชนิดหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อสังคม 

โดยดนตรีเป็นวรรณกรรมที่ทรงอิทธิพลอย่างหนึ่งในปฏิบัติการวาทกรรมในการสร้างความหมาย

  ในการศึกษาครั้งนี้มีวัถตุประสงค์เพื่อชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และปรากฏการณ์ทางสังคมที่มีต่อ

ดนตรี โดยใช้กรอบแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ โดยใช้ดนตรีในการสื่อความหมายผ่านแนวคิดของ การสร้างความหมาย 

Semiology and Signifi cation) แนวคิดเรื่องการประกอบสร้างความจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) ซึ่ง

ดนตรีได้เข้าไปมีบทบาทในการประกอบสร้างความจริงอย่างเป็นระบบในการแย่งชิงพื้นที่ทางความทรงจำาของสังคม 

คำาสำาคัญ: ดนตรี, การประกอบสร้างความจริง, สังคม

Abstract

 This article aims to understand between people’s memories and social phenomena, where 

music has contributed to the creation of memories for society as a contributor to society by music. Is an 

infl uential literature in the practice of discourse in creating meaning. 

  The study primarily aims to identify the patterns of music relationship between people’s mem-

ory and social phenomenon. Incorporating a wide range of concepts, notions and theories such as the 

music, semiotics (signs, symbols and signifi cation), social construction of reality, music or song are sys-

tematically examined. 
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คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

ดนตรีกับการจัดวางอำ�นาจความคิดแย่งชิงพื้นที่ความทรงจำ�

 	 เสียงที่ถูกประกอบสร้างจากกระบวนการทางศิลปะเพื่อกลายเป็นดนตรี นำ�ไปสู่การเผยแพร่ดนตรีนั้นเพื่อจุด

ประสงค์อะไรบางอย่าง การจัดวางนำ�เสนอดนตรี ย่อมมีเป้าหมายเพื่อสร้างความรับรู้บางอย่างให้แก่บุคคลหรือสังคม โดยมี

เป้าหมายเดียวกัน คือ การสร้างสำ�นึกร่วมประชาชาติ (National – popular collective will) เพื่อสร้างแนวความคิดร่วม

กัน เพื่อนำ�ไปสู่เป้าหมายใดเป้าหมายหนึ่ง การนำ�ดนตรีไปจัดวางหรือการนำ�เสนอดนตรีถูกจัดวางในตำ�แหน่งที่เหมาะสม ทั้ง

ทางวัฒนธรรมและพื้นที่ทางความคิดอีกด้วยเพื่อให้เกิดพลังและอำ�นาจในการสื่อสารอย่างสมบูรณ์ โดยทั่วไปของการจัดวาง

ดังกล่าวนั้นเพื่อการกระตุ้นอารมณ์และความรับรู้ของผู้คน  และสิ่งที่สลับซับซ้อนอย่างแยบยลภายใต้ศิลปะการจัดวางเหล่า

นั้นย่อมมีความหมายในมิติต่าง ๆ 

 	 บทความต่อไปนี้ ผู้เขียนได้พยายามที่จะอธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมผ่านแนวคิดมานุษยวิทยาดนตรี (Ethno-

musicology) โดยใช้มองว่าดนตรีเข้าไปมีบทบาทอย่างไรในการสร้างความหมายบันทึกประวัติศาสตร์ให้กลายเป็นความจริง 

และเพื่ออธิบายความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันในด้านของ ปรัชญา ประวัติศาสตร์ การเมือง และดนตรี มีความสำ�คัญและสัมพันธ์

กันอย่างไร

ความทรงจำ�

 	 “ความทรงจำ�” (Memories) เป็นสิ่งที่ทำ�ให้ชีวิตมนุษย์เต็มไปด้วยความหมาย ถ้าเราตื่นมาในตอนเช้าแล้วไม่

สามารถมีความทรงจำ�หลงเหลือไว้ ชีวิตของเราจะเป็นอย่างไร ความทรงจำ�นั้นเป็นสิ่งที่ล้ำ�ค่าไม่ว่าความทรงจำ�นั้น  จะดีงาม

หรือโหดร้ายมากสักแค่ไหนก็ตาม สมองของเราเริ่มเปิดรับข้อมูลจำ�นวนมหาศาล   รอบ

ตัวเราตั้งแต่ช่วงเวลาที่เริ่มลืมตาดูโลก มนุษย์สามารถเก็บความทรงจำ�ประเภทต่าง ๆ ไว้เพื่อช่วงเวลาที่แตกต่างกันออกไป 

	 เพลโต (Plato) นักปรัชญายุคบุกเบิกได้เริ่มเปรียบเปรยความทรงจำ�ของมนุษย์ว่าเสมือนหยอดกรด กัดกร่อนลง

ไปบนแม่พิมพ์ขี้ผึ้ง และ อริสโตเติล (Aristotle) ผู้เป็นศิษย์ได้อธิบายเพิ่มเติมว่า การลืม (Forgetfulness) ของมนุษย์ก็มี

ธรรมชาติต่างกันในแต่ละช่วงวัย เหมือนหยดกรดในแม่พิมพ์ขี้ผึ้งที่ยังอ่อนนุ่ม พอแก่ตัวก็จำ�ยากขึ้น เพราะขี้ผึ้งแข็งกลับแข็ง

กระด้างไปเสียแล้ว ความทรงจำ�อยู่ในหัวใจ หาใช่สมอง สมองต่างหากที่พยายามหาเหตุมาหยุดยั้งหัวใจ แนวคิดที่ว่าหัวใจ

เป็นแหล่งความคิดทั้งปวงได้ฝักรากฐานมายาวนานหลายร้อยปี ซึ่งนักวิทยาศาสตร์ในหลายคนไม่เห็นด้วยแต่ด้วยยุคสมัยนั้น

คริสตจักรมีกฎห้านผ่าชันสูตรสมองเพื่อการศึกษาใดก็ตาม จนกระทั่งในศตวรรษที่ 17 ได้มีการผ่อนกฎเกณฑ์นั้นลงเรื่อย ๆ 

จนส่งผลต่อการศึกษาวิจัยทางด้านการแพทย์ และวิทยาศาสตร์เรื่อยมา

	 การศึกษาทำ�ความเข้าใจเกี่ยวกับความทรงจำ�ของมนุษย์ได้พัฒนาต่อเนื่อง ธเนศ รัตนกุล (2560) ได้อ้างถึงเฮอร์

แมนน์ เอ็บบิงค์ฮาวด์ (Hermann Ebbinghaus) นักปรัชญาชาวเยอรมันผู้บุกเบิกวิทยาศาสตร์ความทรงจำ�สมัยใหม่ ได้ตั้ง

คำ�ถามว่า “เขาไม่ได้สนใจว่าความทรงจำ�อยู่ตรงไหน แต่สนใจความทรงจำ�นั้นทำ�งานอย่างไร” พร้อมได้อธิบายความทรง

จำ�ไว้ 2 แบบ คือ ความทรงจำ�ทางความรู้สึก (Sensory) หมายถึงความทรงจำ�แรกเริ่มที่แล่นสู่สมองเพียงเสี้ยววินาที ตั้งแต่

ความรู้สึกผิวสัมผัส อุณหภูมิ รสชาติ แม้เราจะพยายามจดจำ�แต่กลับลืมอย่างรวดเร็ว และ ความทรงจำ�ระยะสั้น (Short 

Term Memory) ซึ่งโดยปกติเมื่อเราพูดกับใครจบประโยค ก็มักจะจำ�ได้เพียงชั่วครู่แต่การท่องบ่อย ๆ จะช่วยให้สมองจัด

ระเบียบไปสู่ความทรงจำ�ในระยะยาว (Long Term Memory) ได้เช่นกัน เมื่อเข้าสู่ยุคสมัยใหม่
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เมื่อเทคโนโลยีสร้างภาพประสาทและสมอง (Neuroimaging) ทำ�ให้งานวิจัยของแวดวงประสาทวิทยานั้นพัฒนาเรื่อยมา 

จนนักวิทยาศาสตร์สามารถชี้พิกัดได้แล้วว่าความทรงจำ�อยู่ ณ ส่วนไหนในสมอง ได้มีการพบว่า สมองส่วนฮิปโปแคมปัส 

(Hippocampus) รับบทบาทในการเป็น “กาวเชื่อม” ความทรงจำ�เข้าไว้ด้วยกันเพื่อให้เหนียวแน่นขึ้น

	 อาจวรงค์ จันทมาศ (2561) ได้อธิบายไว้ว่าในปัจจุบันนักวิทยาศาสตร์เชื่อว่าความทรงจำ�ไม่ได้กระจุกตัวอยู่ใน

สมองส่วนใดส่วนหนึ่ง แต่กระจายไปทั่วทั้งสมอง ซึ่งความทรงจำ�ต่างประเภทกันก็จะถูกเก็บไว้ในสมองคนละส่วนกัน เช่น 

สมองส่วนฮิปโปแคมปัส (Hippocampus) จะเกี่ยวข้องกับการเรียกใช้ความทรงจำ�เก่าๆ นั้นอยู่ในบริเวณที่ลึกลงไปจาก

สมองส่วนนอก เมื่อคนเราต้องการนึกถึงความจำ�เรื่องใด สมองก็จะพยายามทำ�งานให้อยู่ในสภาวะเดียวกันกับตอนที่มนุษย์

กำ�ลังจะจดจำ�สิ่งเหล่านั้น นอกจากนั้นนักวิจัยยังพบว่าโครงสร้างส่วนที่อยู่รอบฮิปโปแคมปัส รวมถึงสมองอีกหลายส่วนที่

เป็นศูนย์ประมวลผลการรับรู้ขึ้นสูง  ล้วนเกี่ยวข้องกับความพยายามจำ�ต่าง ๆ จากการทดลองยังพบว่าสมองมีแบบแผนการ

ทำ�งานที่เป็นระเบียบ อย่างเช่น การเดินทางไปในสถานที่ที่ไม่คุ้นเคย  สมองจะพยายามเชื่อมโยงจุดสังเกตเข้าไว้ด้วยกันเพื่อ

สร้างเป็นแผนที่ขึ้นมาในหัว ความสามารถที่จะเชื่อมต่อชิ้นส่วนข้อมูลเข้าด้วยกันเพื่อเป็นการวางแผนรับมือสถานการณ์ ใน

อนาคต การค้นคว้าในเวลาถัดมานั้นทำ�ให้นักวิทยาศาสตร์พบว่า ท้ายที่สุดแล้วจากการพยายามเชื่อมโยงความทรงจำ�ต่าง 

ๆ ที่ใกล้เคียงกันเข้าด้วยกัน สมองจะหลอมรวมหน่วยความทรงจำ�ทั้งหมดเป็นหนึ่งเดียว แสดงให้เห็นว่าสมองไม่ได้จัดเก็บ

ความทรงจำ�ไว้เป็นก้อน ๆ แยกออกจากกันอย่างโดดเดี่ยว มันพยายามที่จะเชื่อมโยงสิ่งที่เหมือนกันในความทรงจำ�แต่ละชุด

แล้วสร้างเป็นเครือข่ายที่ช่วยให้เราสร้างมโนทัศน์ขึ้นมาใหม่เพื่ออธิบายประสบการณ์ที่ได้รับจากโลกภายนอก

	 มนุษย์จัดเก็บความทรงจำ�ประเภทต่าง ๆ ไว้สำ�หรับใช้ในช่วงเวลาและเหตุการณ์ที่แตกต่างกันไป ไม่มีส่วนใดใน

สมองที่จะเก็บความทรงจำ�ไว้ได้ทั้งหมด แต่ละพื้นที่ต่างมีส่วนในการจัดเก็บและสร้างความทรงจำ�ที่แตกต่างกันไป เช่น การ

ตอบสนองทางอารมณ์ความกลัว จะถูกกักเก็บอยู่ในบริเวณของสมองที่เรียกว่า อะมิกดาลา (Amygdala) ขณะในส่วนฮิปโป

แคมปัส (Hippocampus) จะมีบทบาทหน้าที่สำ�คัญในการสร้าง รักษา และระลึกถึงความทรงจำ� สมองของมนุษย์นั้นจึง

ประกอบไปด้วยส่วนต่าง ๆ ที่เชื่อมโยงทำ�งานร่วมกันเพื่อสร้าง จัดเก็บ  และรักษาไว้ซึ่งความทรงจำ� โดยสรุปความทรงจำ�นั้น

จะทำ�งานเชื่อมโยงกันระหว่างเชลล์ โดยเชลล์ประสาทเหล่านี้จะเป็นตัวตอบสนองเพื่อไปกระตุ้นความทรงจำ�ต่าง ๆ ยิ่งเชลล์

ประสาทสามารถทำ�งานร่วมกันได้มากเท่าไร การเชื่อมต่อระหว่างกันระหว่างเชลล์ก็ยิ่งมีประสิทธิภาพในการสร้างความทรง

จำ�และจัดเก็บรักษาได้มากเท่านั้น 

	 โดยข้อมูลที่เป็นความทรงจำ�ระยะสั้น (Short Term Memory) ที่มีการเรียกใช้ซ้ำ�ไปซ้ำ�มาจะค่อยๆ เปลี่ยนเป็น

ความทรงจำ�ระยะยาว (Long Term Memory) เรียกว่ากระบวนการสร้างเสถียรภาพแก่ความทรงจำ� (Memory Consoli-

dation) ซึ่งมนุษย์ถูกห่อหุ้มด้วยวัฒนธรรมและบริบททางสังคมรอบ ๆ  ตัวเรา อาจเรียกได้ว่าเมื่อมนุษย์ลืมตาดูโลกนั้น มนุษย์

ได้จัดเก็บรักษาชุดความทรงจำ�เรื่อยมาทั้งทางอ้อม และทางตรง ไม่ว่าจะเป็นชุดความรู้ทั้งแบบบีบบังคับและไม่บีบบังคับ 

อย่างไรก็ตามความทรงจำ�นั้นไม่ต้องเป็นต้องเริ่มต้นจากการบันทึกความทรงจำ�ระยะสั้นเท่านั้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่ที่ว่าเรื่องราวและ

เหตุการณ์นั้นอาจมีความสำ�คัญแตกต่างกันออกไป
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พื้นที่แห่งความทรงจำ�

 	 ความทรงจำ�ถูกสร้างขึ้นใหม่ด้วยตรรกะที่ร้อยเรียงเข้าด้วยกันอย่างมีเอกภาพ และได้รับความ  ชอบธรรม ด้วยการ

สนับสนุนจากข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ ความทรงจำ�ที่ปรากฏอยู่ในสังคมเป็นผลมาจากการเลือกสรรของผู้มีอำ�นาจและ

สร้างกลไกหรือวิธีการที่ใช้ควบคุมในสังคม และใช้เชื่อมร้อยความสัมพันธ์ของคนในสังคมไว้ โดยผ่านตัวแทนความทรงจำ�

นั้น ๆ ความทรงจำ�จึงมิใช่การมีจิตสำ�นึกร่วมทางสังคมของประชาชาติที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติแต่อย่างใด หากเป็นพื้นที่ของ

การต่อสู้ในการนิยามความหมายและสร้างปฏิบัติการทางสังคมแบบหนึ่งเพื่อค้ำ�จุนความทรงจำ�ให้คงอยู่ 

	 พื้นที่แห่งความทรงจำ�ยังได้ครอบคุลมบริบทของพื้นที่และเวลา ทั้งพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ ภูมิทัศน์ พรมแดนของ

ประเทศ บุคคลในประวัติศาสตร์ อนุสาวรีย์ อาคาร ภาษา วรรณกรรม คำ�ขวัญ พิพิธภัณฑ์ ศิลปะ สัญลักษณ์ ศาสนา ดนตรี 

ฯลฯ เหล่านี้ได้ประกอบสร้างขึ้นเป็นปฏิบัติการทางความหมาย และได้เกิดการ  จัดวางในพื้นที่ทางความทรงจำ�ขึ้นใหม่ ซึ่ง

จะเชื่อมโยงกับพื้นที่ทางความทรงจำ�ของสมอง และกลายเป็น   สามัญสำ�นึก หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นชุดความรู้ที่ครอบงำ�

มนุษย์ภายในสังคมนั้น 

 	 พื้นที่แห่งความทรงจำ� ยังทำ�หน้าที่ในการบรรจุร่องรอย ก่อรูปของสำ�นึกร่วมที่มีเจตจำ�นงแห่งความทรงจำ�ชุด

เดียวกัน ซึ่งเป็นความทรงจำ�ที่ผู้มีอำ�นาจได้เลือกและคัดสรรมา เพื่อสร้างสามัญสำ�นึก หรือคงรูปในรูปแบบทั่วไปที่คนใน

สังคมรับรู้และเข้าใจ โดยชุดความรู้นี้นั้นไม่จำ�เป็นที่ต้องค้นคว้าหาคำ�ตอบ ความทรงจำ�ชนิดนี้จะถูกบันทึกซ้ำ� ๆ ในร่องรอย

ของพื้นที่แห่งความทรงจำ�ว่า “มันคือความจริง” 

ดนตรีกับโครงสร้างทางสังคม

 	 ดนตรีเป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่าไม่มีสิ่งใดที่จะเชื่อมความสัมพันธ์ของมมนุษย์ให้กระชับได้ดีเท่ากับเสียงดนตรีมี

มนุษย์ก็มีเสียงดนตรี เสียงของดนตรีเป็นที่รวมของมนุษย์ ดนตรีเป็นภาษาสากลที่ทุกคนรับรู้ได้ เป็นสื่อ เป็นสัญลักษณ์ที่

สื่อภาษาทางปัญญา (สุกรี เจริญสุข, 2532: 8) ในทางทฤษฎีจะเห็นได้ว่าดนตรีได้มีการปรับปรุง พัฒนาทั้งทำ�นอง จังหวะ

และรูปแบบเรื่อยมา ซึ่งทำ�นอง จังหวะ รูปแบบของดนตรีเต็มไปด้วยความหมาย โดยดนตรีได้เกิดขึ้นในบริบทของสังคมและ

เวลาในช่วงนั้น ๆ  ดนตรีจึงมีความสัมพันธ์และเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของมนุษย์ ดนตรีสามารถสะท้อนวิธีคิดและแสดงให้เห็นถึง

กรอบความคิดของมนุษย์ในช่วงบริบทที่ดนตรีได้เกิดขึ้นอีกด้วย

	 บทความนี้จะมุ่งชี้ให้เห็นถึงการศึกษาเพื่อทำ�ความเข้าใจแนวคิดต่าง ๆ ที่ว่าด้วยการครอบงำ�อำ�นาจนำ� เพื่อทำ�การ

ศึกษาถึงการก่อร่างและการจัดวางวิธีคิด การมองโลก ตลอดจนวัฒนธรรม3  ที่ถูกครอบงำ�จากอำ�นาจนำ�ผ่านการศึกษา เพื่อ

นำ�ไปสู่การทำ�ความเข้าใจ

3 คำ�ว่า”วัฒนธรรม” ในนี้ไม่ได้หมายความถึงวัฒนธรรมในความหมายทั่วไปที่เป็นเพียงความสัมพันธ์ทางสังคมที่ถือปฏิบัติกันมาเป็นระยะเวลานาน แต่วัฒนธรรม หรือ Cul-

ture หมายถึง Thought in action หรือการส่งผ่านความคิดสู่ปฏิบัติการในสิ่งต่าง ๆ  นอกจากนี้ยังหมายถึงการร่วมตัวกัน ในความหมายที่อธิบายถึงการปลูกฝังความคิดเรื่อง

วัฒนธรรม ไม่ได้หมายความถึงแค่เพียงความคิด ความเชื่อที่สืบทอดกันมาเท่านั้น แต่ยังหมายถึงการมองโลกที่เชื่อมโยงกับโลกในความจริง และมีปฏิสัมพันธ์กับโลก (วัชรพล 

พุทธรักษา, 2561)
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	 มนุษย์ไม่ได้มีองค์ความรู้หรือความเข้าใจต่อสรรพสิ่งมาตั้งแต่กำ�เนิด แต่ความรู้ต่างๆ นั้นเกิดขึ้นได้ผ่าน

ประสบการณ์ที่ต้องอาศัยประสาทสัมผัสทั้ง 5 และการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่นนั้นเป็นการเพิ่มเติมความรู้ให้กับมนุษย์  อ้นโต

นิโอ กรัมซี่ (Antonio Gramsci) ไม่เชื่อว่าสรรพสิ่งรอบตัวเรานั้นมีอยู่จริง เพราะกรัมซี่ไม่เชื่อว่าสรรพสิ่งจะมีอยู่จริงอย่าง

สมบูรณ์ เขามองว่า สรรพสิ่งรอบตัวเรานั้นเป็นผลผลิตจากการสร้างและให้ความหมายโดยสังคม (Socially constructed) 

(วัชรพล พุทธรักษา, 2561: 75) กรัมซี่ได้แบ่งชนชั้นออกเป็น 2 ชนชั้นในโครงสร้างทางสังคม คือชนชั้นผู้ถือครองทรัพย์สิน

และปัจจัยการผลิต หรือชนชนั้นปกครอง (Dominant classes) และกลุ่มคนที่ถูกกดขี่ หรือมีสถานะรองโดยเปรียบเทียบกับ

คนอีกกลุ่มชนชั้นหนึ่ง (Subaltern/ Subordinate classes) (วัชรพล พุทธรักษา, 2561: 167) ชนชั้นปกครองหรือสังคม

ส่วนบนประกอบไปด้วยรัฐและสังคมการเมือง กล่าวคือรัฐและองค์กรการใช้อำ�นาจต่างๆ ของรัฐ

	 โครงสร้างส่วนบนนี้เป็นกลุ่มชนชั้นปกครองที่คอยกำ�หนดนโยบายต่างๆ เพื่อการดำ�เนินแนวทางของประเทศและ

สังคม ในการกำ�หนดนโยบายนั้นจะมีกลไกทางอำ�นาจต่าง ๆ เพื่อสร้างเครื่องมือต่าง ๆ ใน  การกระทำ�ให้ประชาชน และ

สังคมดำ�เนินไปสอดคล้องกับนโยบายที่โครงสร้างส่วนบนของสังคมได้กำ�หนด จะเห็นได้ว่าโครงสร้างส่วนล่างที่มีสถานะรอง

ลงมานั้นจะต้องดำ�เนินตามกรอบนโยบายที่ได้ถูกกำ�หนดไว้

 	 นอกจากนี้กรัมซี่ยังได้อธิบายถึงวิธีการตีความหรือค้นหาความหมายทางสังคม การเมือง โดยได้อธิบายไว้ผ่าน

แนวคิดทฤษฎีอย่างเช่น การครองอำ�นาจ (Hegemony) โครงสร้างส่วนบน (Superstructure) สามัญสำ�นึก (Common 

sense) การทำ�สงครามยึดพื้นที่ความคิด (War of position) กลุ่มประวัติศาสตร์ (Historical bloc) คติชน (Folklore) การ

สร้างเจตจำ�นงร่วมประชาชาติ (National – popular collective will) เป็นต้น เหล่านี้จำ�เป็นต้องอาศัยการตีความเฉพาะ

ผ่านบริบทและสื่อกลางในการส่งผ่านความหมายทางการเมือง เช่น วรรณคดี บทความ ข้อเขียนในหนังสือพิมพ์ นิตยสาร 

การศึกษา ภาษา เป็นต้น (วัชรพล พุทธรักษา, 2561: 82) โดยแนวคิดทฤษฎีของกรัมซี่มีขึ้นเพื่อพยายามทำ�ความเข้าใจว่า

ชนชั้นผู้มีอำ�นาจได้จัดวางความคิดในเรื่องนั้น ๆ อย่างไร อย่างเช่น ความชอบธรรม ความยุติธรรม ความเสมอภาค เสรีภาพ 

ฯลฯ เอาไว้ให้กับสังคมอย่างไร ซึ่งแนวคิดทฤษฎีของกรัมซี่สามารถเผยให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่สลับซับซ้อนซึ่งซ่อนอยู่ภาย

ใต้ฉากหน้าของสังคมต่าง ๆ เพื่อการทำ�ความเข้าใจความสัมพันธ์ทางสังคมที่ถูกออกแบบและจัดวางโดยชนชั้นปกครองใน

บริบทประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาอย่างไร   

	 แนวคิดของกรัมซี่สามารถอธิบายให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างความทรงจำ�ของมนุษย์ที่มีต่อความทรงจำ�ผ่าน

การผลิตซ้ำ�ให้ความหมายจากสังคม ซึ่งนำ�ไปสู่การสร้างความหมายของดนตรีในความหมายต่าง ๆ ตลอดจนความรู้สึก 

นึกคิดเองก็ล้วนถูกนิยามขึ้นมาจากวัฒนธรรมที่ห่อหุ้มมนุษย์นั่นเอง

 	 ดังนั้นจะกล่าวว่าดนตรีไม่ได้มีความหมายในตัวมันเอง แต่ดนตรีนั้นถูกประกอบสร้างกระทำ�ให้มีความหมายที่เต็ม

ไปด้วยกับความสัมพันธ์ต่าง ๆ ที่อยู่รอบ ๆ ดนตรี ทั้งวิถีชีวิต วัฒนธรรม บริบททางสังคม ประวัติศาสตร์ วาทกรรม เป็นต้น 

โดยความสัมพันธ์จะยึดโยง สอดคล้องเข้ากับตัวดนตรี ประกอบสร้างเป็นความหมายในช่วงเวลานั้น ๆ โดยความหมายของ

ดนตรีได้เคลื่อนที่และเลื่อนไหลได้ตลอดเวลาในการรับรู้ของมนุษย์          
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ดนตรีไม่ได้มีความหมายในตัวเอง

 	 ดนตรีและบทเพลง เป็นการรวมกลุ่มของสำ�นวนหรือกลุ่มคำ�ที่ตกอยู่ในรูปแบบ รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง และ

สามารถพัฒนาเป็นการผสมผสานรูปแบบเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดรูปแบบใหม่ในการสร้างพลังในการสื่อสารในพื้นที่และเวลา

นั้น ๆ ในนิยามของดนตรีที่ได้กล่าวไว้ว่า ดนตรีเป็นผลผลิตทางสังคม แต่ในขณะเดียวกันดนตรีก็ยังได้ส่งผลต่อสังคม ดนตรี

เป็นภาษาสากลที่สามารถใช้สื่อสารได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งดนตรียังเป็นสื่อที่ทรงอนุภาพ มีอิทธิพลต่อมวลมนุษยชาติ

อย่างมาก

	 การสร้างความหมายให้กลายเป็นความจริงนั้นเป็นแนวคิดของสำ�นักปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) 

สนใจศึกษาวิธีการระหว่างคนกับประสบการณ์ของโลก มนุษย์มีการรับรู้โลกและมีสำ�นึกกับโลกอย่างไร โดยมีแนวคิดพื้นฐาน

ว่า “ความจริง” (Reality) ไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติแต่ความเป็นจริงถูกสร้างขึ้น (Construct) เป็นความจริงทางสังคม 

(Social reality) เป็นความจริงที่ถูกให้ความหมายจากสังคม

 	 โลกที่แวดล้อมตัวบุคคลนั้นมีอยู่ 2 โลก โลกแรกเป็นโลกทางกายภาพ (Physical world) ได้แก่ วัตถุ สิ่งของ บุคคล 

บรรยากาศด้ายกายภาพทั้งหลายที่แวดล้อมบุคคล โลกนี้เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ส่วนอีกโลกหนึ่ง มีชื่อเรียกหลายอย่าง เช่น 

โลกทางสังคม (Social world) สิ่งแวดล้อมเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic environment)หรือความเป็นจริงทางสังคม (Social 

reality) โลกนี้เกิดจากการทำ�งานของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ที่ทำ�งาน รัฐ และสื่อมวลชน 

เป็นต้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2544: 238) โลกเต็มไปด้วยความสลับซับซ้อน ยากที่จะเข้าใจ และโลกใบนี้ยังคงไม่มีความ

หมายของสรรพสิ่งใด ๆ เกิดขึ้น ต่อเมื่อมนุษย์ได้ทำ�การเรียนรู้และกำ�หนดความเข้าใจร่วมกันให้เกิดในโลกใบนี้ เป็นการ

ทำ�ความเข้าใจโลกแห่งความเป็นจริงผ่านตัวกลางความหมายของสรรพสิ่งต่าง ๆ จึงเกิดขึ้น 

	 Berger and Luckman (1996) มีความเห็นว่า มนุษย์ไม่สามารถรับรู้ความจริงของโลกภายนอก  ตัวเขาได้โดยตรง 

แต่ต้องกระทำ�ผ่านตัวกลาง คือ ประสาทสัมผัส และกระบวนการรับรู้ทางจิตของมนุษย์ ซึ่งถูกหล่อหลอมโดยกระบวนการ

ทางสังคมมาก่อน โดยแบ่งโลกของเราออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ คือ โลกแห่งความจริง (Word of reality) คือ โลกที่เราสามารถ

สัมผัสได้ด้วยตนเองด้วย ตา หู จมูก ลิ้น กายและใจ ไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น รวมถึง

ความฝัน ส่วนโลกแห่งความหมาย (World of meaning) คือ ความรู้ (Knowledge) ที่รับมาเพียงบางส่วนของโลกแห่ง

ความเป็นจริง เนื่องจากมนุษย์ไม่สามารถหาความแน่นอนจากความเป็นจริงที่อยู่รอบ ๆ ตัวเราได้ มนุษย์ไม่สามารถสัมผัสให้

เข้าใจได้ถึง  ความเป็นจริงตามธรรมชาติได้ มนุษย์จึงสร้างโลกแห่งความหมายขึ้นมา เพื่อที่จะกำ�หนดและอธิบายได้ว่า ความ

หมายของสรรพสิ่งเหล่านั้นคืออะไร และเมื่อเกิดความรู้ในเรื่องเหล่านั้น จนถูกสะสมมากขึ้นเรื่อย ๆ จะกลายเป็นคลังความ

รู้หรือชุดความรู้ ทำ�ให้มนุษย์กำ�หนดความหมายจนกลายเป็นความจริงในสังคมในที่สุด (พิมพ์ชญา ฟักเปี่ยม, 2552: 20) 

มนุษย์เรียนรู้และกำ�หนดชุดความรู้ขึ้นมาจนกลายเป็นคลังแห่งความรู้ แล้วมนุษย์ก็สร้างความเป็นจริงขึ้น แท้จริงแล้ว ก็คือ 

ความเป็นจริงทางสังคม
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วารสารมนุษยสังคมศิลปาสาร ฉบับที่ 1 กรกฎาคม - ธันวาคม 2562

 	 ความจริงที่เกิดขึ้นในโลกผ่านประสาทสัมผัส และการเรียนรู้ในรูปแบบต่าง ๆ นั้น จำ�เป็นต้องผ่านสื่อกลาง และ

ความจริงจำ�เป็นต้องแสดงออกมาในรูปแบบของสัญลักษณ์ เช่น ศิลปะ และดนตรี เป็นต้น เป็นสื่อที่สามารถสะท้อนให้เห็น

ความจริงที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ซึ่งดนตรี ถือได้ว่าเป็นภาษาสากลรูปแบบหนึ่ง โดยมนุษย์จะรับรู้ต่อความเป็นจริงทางโลกได้

ผ่านประสบการณ์ต่าง ๆ ของมนุษย์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นไปด้วยการใช้ภาษา นอกจากนั้นมนุษย์จะเข้าใจความเป็นจริงใด ๆ 

ได้มากเพียงใดย่อมเป็นสิ่งที่ถูกกำ�หนดโดยผ่านการสื่อสาร ดังนั้นดนตรีจึงเป็นตัวกลางอีกรูปแบบหนึ่งที่ช่วยให้มนุษย์เรียน

รู้และพัฒนารูปแบบของดนตรีเรื่อยมาผ่านบริบทของช่วงเวลาและสถานที่ ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าดนตรีนั้นไม่ได้มีความหมาย

ในตัวของมันเอง แต่ได้ถูกกำ�หนดความหมายขึ้นจากมนุษย์ ผ่านกระบวนการทางสังคม โดยทำ�ให้ความหมายนั้นกลายเป็น

ความจริงในสังคม	

ดนตรีสร้างชาติ

 	 วิถีชีวิตของมนุษย์เกิดเสียงขึ้นตลอดเวลา หรือจะกล่าวได้ว่าเสียงหรือดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของมนุษย์

ตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์จนปัจจุบัน มนุษย์เริ่มรู้จักการสวดอ้อนวอนพระเจ้า เพื่อต่อรอง ร้องขอความหวังจากสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ ก่อนที่ดนตรีจะพัฒนารูปแบบต่อมาและได้มีการนำ�ดนตรีไปใช้ประโยชน์ในด้านต่างๆ เช่น ดนตรีกล่อมเด็ก ดนตรี

ในพิธีกรรม หรือเพลงปลุกใจสำ�หรับในการรบ เป็นต้น

 	 “ดนตรี” ได้ถูกสร้างขึ้นเพื่อเป็นเครื่องมือจากชนชนปกครอง ซึ่งก็มีส่วนสำ�คัญอย่างมากในการช่วยเผยแพร่

ถ่ายทอดแนวความคิด หรือชุดความรู้ชุดหนึ่งจากชนชั้นปกครอง นอกจากนั้นดนตรีจัดได้ว่าเป็นความรู้สึกนึกคิดของผู้คน

ในยุคสมัยนั้น ๆ ที่บทเพลงได้ดังขึ้นตามจังหวะของวิถีชีวิต กล่าวได้ว่าเมื่อมีการนำ�ดนตรีไปจัดวางไว้ที่ไหน ดนตรีจะทำ�การ

บันทึกประวัติศาสตร์สังคมไว้ด้วย ดนตรียังมีส่วนอย่างมากในการสร้างวัฒนธรรม พร้อมขับเคลื่อนวัฒนธรรม ดังนั้นดนตรีจึง

จัดได้ว่าเป็นวรรณกรรมประวัติศาสตร์ชนิดหนึ่งที่  น่าทำ�การศึกษาเพื่อเข้าใจสิ่งที่อยู่ภายใต้เสียงนั้นที่ถูกซ่อนไว้อย่างแยบยล

	 สำ�หรับสังคมไทยจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์จะพบว่าเพลงปลุกใจถูกผลิตขึ้นเพื่อใช้ในการช่วยสร้างความ

บันเทิง กระตุ้นให้เกิดความกระตือรือร้นในการทำ�งาน สร้างความสนุกสนาน เพื่อสร้างความรู้สึกร่วมกับอาชีพในสังคม

เกษตรกรรมของไทย นอกจากนี้ยังได้กลายเป็นส่วนสำ�คัญในประเพณี และพิธีกรรมอื่น ๆ ที่สำ�คัญต่อสังคมไทยอีกด้วยเช่น

กัน เมื่อกล่าวถึงเพลงปลุกใจ และความเป็น “ชาติไทย” แล้วนั้น ต่อมาในช่วงของรัฐบาล จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้เกิด

บทเพลงต่าง ๆ ตามนโยบายของรัฐบาลขึ้นมาอย่างมากมายเพื่อเป็นการเผยแพร่อุดมการณ์ชาตินิยม และดนตรีได้กลาย

เป็นเครื่องมือสำ�คัญอีกรูปแบบหนึ่งที่ช่วยรัฐบาลใน การเผยแพร่นโยบายต่าง ๆ และเพื่อสื่อสารกับสังคมไทย ซึ่งได้รวมถึง

บทละครต่าง ๆ ที่ยังสามารถพบเพลงปลุกใจที่เป็นองค์ประกอบสำ�คัญอีกด้วย บทเพลงที่เกิดในยุคนี้นั้นมีจำ�นวนมากกว่า 

200 เพลง แบ่งได้ออกเป็นหลายประเภท ทั้งด้านการส่งเสริมการสร้างวัฒนธรรมใหม่ เพลงส่งเสริมเศรษฐกิจ เพลงส่งเสริม

คุณธรรมเป็นต้น ทั้งหมดนี้เพื่อเป็นการเพยแพร่และสร้างอุดมการณ์ลัทธิชาตินิยม เพื่อสร้างความเป็นชาติที่มีอารยะขึ้นมา 

หรือจะกล่าวได้ว่าดนตรีที่ได้เผยแพร่จากรัฐบาลนั้นเพื่อนำ�ไปสู่จุดประสงค์ในการบริหารประเทศของรัฐบาล ซึ่งในช่วงเวลา

ขณะนั้นทางเลือกหนึ่งในการปกป้องประเทศจาก “ลัทธิล่าอณานิคม” จากชาติมหาอำ�นาจทางตะวันตก หรือการสร้างชาติ

ให้มีอารยธรรม รัฐบาลในช่วงนั้นจึงมีความเห็นว่า “ลัทธิชาตินิยม” จำ�เป็นอย่างมากในการที่จะช่วยปกป้องอันตรายจาก

จักรวรรดินิยมตะวันตก และเป็นหนทางเดียวที่จะสร้างชาติให้เป็นมหาอำ�นาจได้ ลัทธิชาตินิยมจึงถูกนำ�มาใช้เพื่อเป็นเครื่อง

มือของรัฐบาล จอมพล ป.พิบูลสงคราม
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คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

	 “กรมโฆษณาการ” เป็นสื่อวิทยุเพียงช่องทางเดียวในสมัยนั้นที่สามารถเข้าถึงประชาชนได้อย่างทั่วถึง ซึ่งก็ได้ถูกใช้

เป็นช่องทางในการสื่อสารระหว่างรัฐบาลไปสู่ประชาชน ผู้ที่ทรงอิทธิพลหรือมีบทบาทอย่างมากในการเผยแพร่ลัทธิชาตินิยม

ผ่านบทเพลงปลุกใจในยุคของจอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้แก่ หลวงวิจิตรวาทการ หน้าที่หลักของหลวงวิจิตรวาทการคือ การ

ปลูกต้นรักชาติให้เกิดแก่ประชาชนในประเทศ ด้วยเนื้อหาและท่วงทำ�นองอัตราจังหวะที่สร้างความรู้สึกฮึกเหิม ได้กระตุ้น

ให้รู้สึกถึงความรักชาติได้เป็นอย่างดี โดยเนื้อหาของบทเพลงส่วนใหญ่ในช่วงนั้นก็จะเป็นการพูดถึงประวัติศาสตร์ชาติไทย 

สร้างความรักชาติ และเพื่อให้รู้สึกถึงความสามัคคี ยอมเสียสละเพื่อประเทศชาติ อาทิเช่น เพลงเลือกไทย เพลงตื่นเถิดชาว

ไทย เพลงเลือดสุพรรณ เพลงชาติ เป็นต้น เพลงได้กลายเป็นเครื่องมือสำ�คัญในการเผยแพร่สู่สาธรณชน และแทรกซึมอยู่

ในระบบการศึกษา สื่อสารมวลชนต่าง ๆ ก่อให้เกิดวาทกรรมาทางสังคมที่สำ�คัญอีกมากมายและได้ขยายวงกว้างกลายเป็น

ประวัติศาสตร์กระแสหลัก หรือเป็นชุดความรู้ที่คอยครอบงำ�สามัญสำ�นึกทั่วไปของประชาชนในสังคม แล้วชุดความรู้ดัง

กล่าวก็ไม่สามารถเกิดการตั้งคำ�ถามและสงสัยได้อีกเลย

ดนตรีสร้างศีลธรรมในสังคม

 	 วัฒนธรรมเป็นการกำ�หนดบรรทัดฐานของความดีงามและความจริง นำ�ไปสู่ศีลธรรมพื้นฐานของสังคม ดนตรีที่ได้

รับการสนับสนุนจากรัฐที่ปรากฏในสังคมนั้น ทั้งหมดจะถูกเชื่อมโยงเข้ากับ “ศีลธรรม” เพราะศีลธรรมจะถูกใช้เป็นเครื่องมือ

ในการกล่อมเกลา ผ่านการสร้างคุณธรรม การเสียสละ ความกล้าหาญ ความรักของคนไทย สิ่งเหล่านี้ได้ถูกผลิตซ้ำ�ผ่านกลไก

ทางอำ�นาจต่าง ๆ จากโครงสร้างส่วนบน ไม่ว่าจะเป็นเพลงกล่อมเด็กที่ให้ระลึกถึงบุญคุณความดี สร้างแนวคิดเรื่องความ

กตัญญูกตเวที หรือแม้กระทั่งดนตรีที่พูดถึง การเสียสละของบรรพบุรุษของวีรชนคนกล้า สิ่งเหล่านี้จะถูกเชื่อมโยงกันจนถูก

บันทึกในความทรงจำ� หรือสามัญสำ�นึกว่า “นี่ คือคนดี คนที่ชาติบ้านเมืองต้องการ” จากนั้นจะพบอีกว่ามีการสร้างศัตรูร่วม

กันขึ้นมา เพื่อชี้ให้เห็นภัยอันตราย สร้างความหวาดกลัว เพื่อกระตุ้นความรักชาติ สิ่งเหล่านี้จะไม่มีการถูกวิพากษ์วิจารณ์ 

หากใครที่ไม่คิดแบบนี้จะกลายเป็น “คนอื่น” ในสังคมไทย  

	 การประกอบสร้างความจริงทางสังคมของสังคมไทยจะเห็นได้ชัดว่ามีการยึดโยงกับ “ศีลธรรม” ของทางศาสนา

พุทธซึ่งเป็นศาสนาประจำ�ชาติ โดยสิ่งที่มีความหมายต่างจากบรรทัดฐานของศีลธรรมจะกลายเป็นสิ่งที่ไม่ดี สำ�นึกรวมทาง

สังคมของศีลธรรมเหล่านี้จะถูกกำ�หนดจากชนชั้นปกครองผ่านสถาบันต่าง ๆ  เช่น การเผยแพร่ผ่านสถาบันการศึกษา เป็นต้น 

สิ่งที่เป็นตัวกลางของการสื่อสารที่ได้ประสิทธิภาพที่สุดอย่างหนึ่งคือ ดนตรี บทเพลงหลายเพลงที่มีอุดมการณ์ชาตินิยมได้

เข้าไปอยู่ในหลักสูตรการศึกษา บังคับให้เด็ก เยาวชนต้องได้รับการฟัง และเชื่อในสิ่งเหล่านั้น เพลงที่ถูกเผยแพร่ซ้ำ� ๆ ใน

ระบบการศึกษาอย่างเช่น เพลงต้นตระกูลไทย รักเมืองไทย เราสู้ หนักแผ่นดิน พ่อของแผ่นดิน ต้นไม้ของพ่อ ความฝันอัน

สูงสุด เป็นต้น ล้วนเป็นเพลงปลุกใจให้เกิดสำ�นึกในอุดมการณ์ชาตินิยม เพื่อสร้างคนแบบที่ชนชั้นปกครองต้องการ
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 	 นอกจากนั้นเพลงหน้าที่ของเด็ก ได้รับการประพันธ์เนื้อร้องจาก ชอุ่ม ปัญจพรรค์ และประพันธ์ทำ�นองโดย เอื้อ 

สุนทรสนาน ก็ยังเป็นการสร้างต้นแบบของเด็กที่ยึดโยงกับศีลธรรม เพื่อให้กระตุ้นให้เด็กตระหนักถึงบทบาทอันสำ�คัญของ

ตนในประเทศนี้ อีกทั้งยังเพื่อเตรียมพร้อมให้เป็นกำ�ลังสำ�คัญของชาติ

		  เด็กเอ๋ยเด็กดี				    ต้องมีหน้าที่สิบอย่างด้วยกัน

 		  หนึ่ง 	 นับถือศาสนา			   สอง	 รักษาธรรมเนียมมั่น

 		  สาม	 เชื่อพ่อแม่ครูอาจารย์		  สี่	 วาจานั้นต้องสุภาพอ่อนหวาน

		  ห้า 	 ยึดมั่นกตัญญู			   หก	 เป็นผู้รู้รักการงาน

 		  เจ็ด 	 ต้องศึกษาให้เชี่ยวชาญ		  ต้องมานะบากบั่น ไม่เกียจไม่คร้าน

 		  แปด 	 รู้จักออมประหยัด			   เก้า	 ต้องซื่อสัตย์ตลอดกาล 

 		  น้ำ�ใจนักกีฬากล้าหาญ 			   ให้เหมาะกับกาลสมัยชาติพัฒนา

 		  สิบ 	 ทำ�คนให้เป็นประโยชน์ 		  รู้บาปบุญคุณโทษ สมบัติชาติต้องรักษา

 		  เด็กสมัยชาติพัฒนา 			   จะเป็นเด็กที่พาชาติไทยเจริญ

		  เด็กเอ๋ยเด็กดี				    ต้องมีหน้าที่สิบอย่างด้วยกัน

		  เด็กเอ๋ยเด็กดี 				    ต้องมีหน้าที่สิบอย่างด้วยกัน

	

	 จากเนื้อหาในบทเพลงหน้าที่เด็กจะพบว่าสอดแทรกความเป็นชาตินิยมที่ยึดโยงกับศีลธรรมอีกด้วย ซึ่งเป็นหน้าที่

หลัก เป็นการให้ความหมายที่พร้อมกำ�หนดหน้าที่ให้กระทำ� ซึ่งเป็นความจริงที่ถูกประกอบสร้างขึ้นเพื่อให้ความสำ�นึกร่วม

ในอุดมการณ์ชาตินิยม จะเห็นได้ว่าหน้าที่ของเด็กจะได้รับการพัฒนากลายเป็นหน้าที่ของพลเมืองในประเทศไทย ซึ่งจำ�เป็น

ที่ต้องมีความรักในสถาบันหลักของชาติ มีความเสียสละ อดทนเพื่อประเทศชาติ กตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และดำ�รงไว้ใน

หน้าที่เป็นสำ�คัญ โดยจะเห็นได้ว่าบรรทัดฐานที่ถูกกำ�หนดความจริงดังกล่าว ส่งผลเพื่อชนชั้นปกครองในการบริหารประเทศ

เพื่อไปสู่ความต้องการของชนชั้นปกครอง สิ่งที่ขาดหายไปการให้ความหมายของเพลงดังกล่าว คือ การเคารพสิทธิ เสรีภาพ

ของผู้อื่นที่แตกต่างกัน เพราะในปัจจุบันสภาพสังคมแตกต่างกันออกไป 
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คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

เมื่อถูกจัดวางอย่างถูกพื้นที่เวลา จะเกิดคุณค่าและพลังอำ�นาจ

 	 สรรพสิ่งรอบตัวเรานั้นเป็นผลผลิตจากการสร้างและให้ความหมายโดยสังคม (Socially constructed) โดย

โครงสร้างส่วนบนของสังคม หรือชนชั้นปกครองจะเป็นผู้เลือกพื้นที่ในการให้ความหมายและจัดวางสิ่งต่าง ๆ เพื่อให้เกิด

สามัญสำ�นึกที่ตรงกันในสังคม ภายในสังคมไทยจะมีความเชื่อพื้นฐานชุดหนึ่ง ที่มีการเชื่อมโยงระหว่างสถาบันหลักของชาติ 

ซึ่งถูกประกอบสร้างผ่านกลไกทางอำ�นาจในรูปแบบต่าง ๆ ทั้ง บีบบังคับและไม่บีบบังคับ การนำ�เอาดนตรี และศิลปะไปจัด

วางในพื้นที่และเวลาที่เหมาะสมนั้นจะช่วยกระตุ้นต่อมประสาทความรับรู้ พร้อมกับระบบสมองจะทำ�งานอย่างอัตโนมัติเพื่อ

บันทึกความทรงจำ� เรื่องราวต่าง ๆ จะมีการเชื่อมโยงกับสามัญสำ�นึกโดยที่เราไม่รู้ตัว 

 	 ยกตัวอย่างการนำ�ดนตรีและศิลปะไปจัดวางไว้ในพื้นที่ที่สำ�คัญอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังชุดรามเกียรติ์อัน

รายล้อมรอบระเบียงคดภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เรื่องราวของรามเกียรติ์ได้สะท้อนให้เห็นถึงทั้งสังคมจริง และ

สังคมในอุดมคติ ที่ปรากฏถึงประเพณี และพระราชพิธีต่าง ๆ อีกทั้งยังเป็นเรื่องราวที่ผลิตชุดความรู้เรื่องราวของ “ธรรมะ 

ย่อมชนะอธรรม” และเผยแพร่ชุดความรู้เกี่ยวกับสถาบันกษัตริย์ที่เป็นสถาบันหลักที่สำ�คัญของชาติอีกด้วย หากสังเกตให้ดี

ถึงพื้นที่และเวลาก็จะพบว่า ภาพชุดดังกล่าวถูกเลือกที่จะสื่อสารภายในวัด อีกทั้งยังเป็นวัดหลวง หรือวัดในวังอีก รามเกียรติ์

จึงเป็นวรรณกรรม หรือวรรณคดีที่มีอิทธิพลอย่างมากต่อสังคมไทย และอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นต้นแบบในอุดมคติ ทั้งถูกนำ�

ไปผลิตในกิจกรรมทางศิลปะรูปแบบอื่น ไม่ว่าจะเป็น ดนตรี นาฏศิลป์ บทละคร รวมไปถึงประเพณี ที่ทรงอิทธิพลมายังยุค

สมัยปัจจุบันอีกด้วย  

	 นอกจากรามเกียรติ์แล้วยังปรากฏพบนิยายเรื่องสี่แผ่นดิน ผลงานจาก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ที่มี การผลิตซ้ำ�อย่าง

ต่อเนื่อง โดยพูดถึงอุดมการณ์กษัตริย์นิยมแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทำ�ให้สถาบันพระมหากษัตริย์

เป็นสถาบันและตัวบุคคลอันเป็นสัญลักษณ์แห่งชาติซึ่งขาดไม่ได้ เพราะเมื่อชาติไทยอยู่ใต้ร่มพระบารมีจะเกิดระเบียบ ความ

สงบสุข ความมั่นคงและความเจริญก้าวหน้า  เป็นต้น นอกจากนั้นยังมีการยึดโยงระหว่างพระมหากษัตริย์และพุทธศาสนา 

ประกอบสร้างให้พระมหากษัตริย์ทรงเป็นผู้นำ�ที่ดีมีคุณธรรม และยังสร้างภาพของชนชั้นแบบที่ต่ำ�ที่สูงซึ่งอยู่ร่วมกันอย่าง

สงบสุข ทำ�ตามหน้าที่หรือ บุญบารมีของตนเอง และยังสมาทานความคิด “เมืองไทยนี้ดี” เพราะมีการปกครองแบบไทย 

ภาษาไทย วรรณคดีไทย ศิลปะไทย มารยาทไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ฯลฯ และโครงสร้างทางความเป็นไทยเหล่านี้

ได้เข้ามาอยู่ใน ชีวิตประจำ�วันของคนไทยจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของตัวตนตั้งแต่ครึ่งหลัง พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา นอกจากนี้ยัง

มีกรอบคิดที่ต้องพิทักษ์และปกป้องสถาบันพระมหากษัตริย์และพุทธศาสนาเพื่อ ที่ว่าจะทำ�ให้ชาตินั้นสงบสุขและเป็น“เมือง

ไทยนี้ดี” ตลอดไป
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แม้จะกล่าวว่าดนตรีเป็นอิสระ แต่ในความอิสระนั้น ได้ถูกประกอบสร้างมาจากความรับรู้ของบุคคลผู้สร้างสรรค์ดนตรี ไม่

ว่าจะเป็นช่างผลิตเครื่องดนตรี นักประพันธ์เพลงผู้สร้างสรรค์จัดวางเสียง ตลอดจนศิลปินผู้บรรเลงดนตรี ทั้งหมดนั้นต่างมี

รสนิยมที่ได้ถูกห่อหุ้มจากสังคมที่เกิดมา เมื่อกล่าวถึงความหมาย ความหมายนั้นต่างมิได้ลอย ๆ อยู่ หรืออยู่ ๆ ก็เกิดความ

หมายขึ้นมา แต่ความหมายนั้นได้เกิดขึ้นมาจากการนิยามความหมายที่เป็นปฏิบัติการของวาทกรรมในการให้ความหมาย 

ซึ่งความหมายนั้นจะยึดโยงเข้ากับสังคมทั้งจากสังคมการเมือง วัฒนธรม พร้อมมีการส่งผ่านต่อมา ผลิตซ้ำ� ผ่านบริบททาง

สังคมต่าง ๆ ก่อนจะส่งต่อมาเรื่อยมา 

 	 เสียงที่เกิดขึ้นท่ามกลางประวัติศาสตร์เหล่านั้นที่ถูกบันทึกจนกลายเป็นบทเพลงสามารถนำ�มาศึกษา ขยายความ 

ตีความที่หาที่สิ้นสุดมิได้ เสียงของบทเพลงที่ถ่ายถอดผ่านดนตรีเหล่านั้นไม่ใช่มีแค่เพียงระดับความดัง – เบา ของระดับเดซิ

เบลแค่นั้น เสียงยังคงถูกบันทึกอยู่ในความทรงจำ�ของประวัติศาสตร์ ยังคงมีความหมายและกลายเป็นสัญลักษณ์ต่อบุคคล 

ชุมชน หรือสังคมนั้น ๆ ในบางครั้งบทเพลงได้ทำ�การบันทึกประวัติศาสตร์ที่มีความเจ็บซ้ำ� ถูกกดขี่ ข่มเหงที่ก่อให้เกิดความ

เจ็บปวดอีกเช่นกัน ดังนั้นการใส่ใจกับความหมายที่แยกไม่ออกจากความทรงจำ�และประวัติศาสตร์นี้เองที่จะช่วยทำ�ให้

เราเข้าใจความทุกข์ ความสุข ผิดหวัง เสียงใจและเห็นถึงคุณค่า ศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์ ที่เคยถูกละเมิด ถูกย่ำ�ยีจาก

ประสบการณ์ที่ถูกบันทึกจากเสียงที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำ�วันได้

	 บทบาทหน้าที่ของดนตรีในสังคมไทยนั้นเป็นไปเพื่อประกอบพิธีกรรม ขับกล่อม และเพื่อสร้าง            ความ

บันเทิงให้แก่สังคมระดับชั้นต่าง ๆ บทเพลงไทยในอดีตเป็นนฤมิตกรรมที่มีความประณีตงดงามทั้งเชิงภาษาและจังหวะ

ทำ�นอง แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม และเป็นเสียงที่สอดแทรกมีบทบาทปรากฏอยู่ในพิธีกรรม ทั้งโขน ละคร 

ฟ้อนรำ� เป็นเสียงที่เชื่อมโยงระหว่างวิถีชีวิตและกิจกรรมในบรรยากาศ ต่าง ๆ เอาไว้ แม้กระทั่งตั้งแต่เกิดจนตาย ต่อมาเมื่อ

ครั้งที่ไทยเปิดประเทศติดต่อกับโลกภายนอก โดยเฉพาะยุโรป ซึ่งนำ�ความก้าวหน้าทั้งทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยี ภูมิปัญญา

ตะวันตกเข้ามาในประเทศอย่างไม่หยุดยั้ง เป็นผลให้วัฒนธรรมทางด้านดนตรีที่มีอยู่เดิมลดความนิยมลง ทำ�ให้ถูกวัฒนธรรม

จากตะวันตกเข้ามาแทนที่ในมิติต่าง ๆ ทั้งการฝึกทหาร เช่น เพลงแตร เพลงเคารพ ตลอดจนมหรสพที่ถูกพัฒนามาจากราก

เดิมของวัฒนธรรมตะวันตก อาทิ ละครร้อง เพลงสมัยนิยมต่าง ๆ ฯลฯ ต่อมาเมื่อเข้าสู่ยุคการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 

ดนตรีสากลก็รับใช้กระแสของความเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน พลังอำ�นาจของเสียงไม่ได้หยุดอยู่แค่การส่ง

เสียงดัง เบาในพิธีกรรม หรืองานมหรสพเท่านั้น พลังอำ�นาจของเสียงยังถูกใช้เพื่อแย่งชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรม แย่งชิงพื้นที่

ของสื่อเพื่อหวังผลทางการเมือง และเพื่อผลประโยชน์ของผู้ใช้ดนตรี ไม่ว่าจะในโลกของการเมือง ตลอดจนโลกของอุสาหกร

รม และการศึกษา ดังจะเห็นได้จากข้างต้นที่กล่าวถึงเพลงหน้าที่เด็กที่ได้มีการนำ�ไปจัดวางไว้ในหลักสูตรการศึกษา และผลิต

วนซ้ำ�อยู่ในสถาบันการศึกษา เพื่อสร้างความหมายของหน้าที่ของเด็กที่เด็กและเยาวชนของประเทศต้องกระทำ� เป็นความ

จริงที่ห้ามเด็กประพฤติต่างออกไป ไม่เช่นนั้นจะกลายเป็นสิ่งที่ผิดแปลก
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สรุป

  จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่า การรับรู้และเข้าใจความหมายของสรรพสิ่งต่าง ๆ ในโลก หรือความจริง

นั้นเกิดขึ้นจากการสื่อสาร ความจริงของโลกนั้นอาจจะสามารถค้นพบ สัมผัสได้ด้วยประสบการณ์ส่วนตัวผ่านบริบทสังคม

ต่าง ๆ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัว แต่ทว่าโลกก็เต็มไปด้วยความสลับซับซ้อนที่ถูกนิยามให้ความ

หมาย มนุษย์จึงเรียนรู้ทำาความเข้าใจโลกผ่านตัวกลาง คือ สถาบันต่าง ๆ  ของสังคมที่ได้ประกอบสร้างความหมายให้แก่สรรพ

สิ่งต่าง ๆ ที่ประกอบสร้างขึ้นเป็น “ความจริง” มนุษย์จำาเป็นต้องสร้างความหมายขึ้นมาเพื่อกำาหนดและอธิบายสรรพสิ่งต่าง 

ๆ ว่าเป็นอย่างไร มีรูปแบบ ลักษณะอย่างไร ตลอดจนมีกฎเกณฑ์เช่นใด ก็เพื่อกำาหนดสิ่งต่าง ๆ ในการรับรู้ในชีวิตประจำาวัน 

เรียกสิ่งเหล่านั้นว่า “ความเป็นจริง” และกลายเป็นบรรทัดฐานของศีลธรรมดีงามในความทรงจำาของมนุษย์และสังคม

 บทความนี้ผู้เขียนพยายามที่จะชวนชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของดนตรีที่ได้เข้าไปมีบทบาทหนึ่งใน        การเป็นสื่อ

กลาง เป็นสะพานเชื่อมชุดความรู้จากโครงสร้างส่วนบนไปยังสังคม โดยเป็นการสร้างมโนทัศน์ หรือภาพตัวแทนที่สื่อความ

หมายในกระบวนการคิด ความเชื่อ ความรู้สึก อุดมการณ์ต่าง ๆ ผ่านการสื่อสาร เป็นการเชื่อมโยงความคิดจากโครงสร้าง

ส่วนบนเข้ากับโลกแห่งความจริง ทำาให้ภาพตัวแทนหรือมโนทัศน์นั้นกลายเป็นบรรทัดฐานและมีคุณค่าในสังคมวัฒนธรรม 

ซึ่งดนตรีเป็นสื่อง่ายในการทำาความรับรู้ ใช้เวลาไม่นาน และสามารถเปิดซ้ำาได้ง่าย นอกจากนั้นเพลงยังกระตุ้นเร้าอารมณ์ 

ความรู้สึกได้ดี โดยบทเพลงเหล่านี้มีหน้าที่สร้างมโนทัศน์เกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี หรือแม้กระทั่งความโรแมนติกในวิถี

ชีวิต ตลอดจนความจริง ศีลธรรมที่เป็นบรรทัดฐานของสังคม บทเพลงได้มีหน้าที่สำาคัญในการสร้างพื้นฐานทางวัฒนธรรมว่า 

สิ่งใดเป็นความดีงาม สิ่งใดคือความจริง และยังได้บันทึกประวัติศาสตร์ผ่านบทเพลงไว้ในความทรงจำา ชนชั้นใดมีอำานาจใน

การปกครองย่อมมีอำานาจให้การให้ความหมาย และสร้างความจริง 

ภาพที่ 1 ภาพจำาลองสมองส่วนฮิปโปแคมปัส (ธเนศ รัตนกุล, 2560)
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ภาพที่ 2 จิตรกรรมฝาผนังชุดรามเกียรติ์บริเวณรอบระเบียงคด 

    ณ วัดพระศรีสาดาราม (มติชนออนไลน์, 2559)

ภาพที่ 3 ภาพการนำาบทละครรื่อง 4 แผ่นดิน มาผลิตซ้ำาในรูปแบบต่าง ๆ 

        จนสร้างบรรทัดฐานความเป็นไทย (ไทยรัฐออนไลน์, 2557) 
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