
20 JOURNAL OF LANGUAGE, RELIGION AND CULTUREVol. 6 No. 2  July - December, 2017

ภาพแทนผู้หญิงในวรรณกรรมรักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่

ของส�ำนักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ

ปิยะธิดา เกตุชาติ
1
 และ วรรณพร พงษ์เพ็ง

2

1,2
สาขาวิชาภาษาไทย คณะศิลปศาสตร์  

1,2
มหาวิทยาลัยมหิดล 

บทคัดย่อ 
บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ภาพแทนของผู้หญิงในวรรณกรรม 

รักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่ ที่ผลิตโดยส�ำนักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ จ�ำนวน 10 เรื่อง โดยใช้ 

แนวคิดเรื่องภาพแทน ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่า และสตรีนิยม ผลการศึกษาพบว่า ตัวละคร

เอกฝ่ายหญิงเป็นภาพแทนของผู้หญิงที่มีสถานะเป็นวัตถุทางเพศ ผู้ให้ก�ำเนิดทายาท 

และภรรยาของตัวละครเอกฝ่ายชาย บทบาทดังกล่าวน�ำเสนอผ่านการผสมผสาน 

โครงเรื่องแบบรักพาฝันเข้ากับฉากเชิงสังวาส การน�ำเสนอลักษณะตัวละครแบบอุดมคติ 

ด้านรูปลักษณ์ สถานภาพทางสังคม และค่านิยม การตั้งชื่อเรื่องและชื่อตัวละครฝ่ายชาย

ทีก่�ำหนดบทบาทตัวละครฝ่ายหญิง การตัง้ชือ่ตัวละครฝ่ายหญิงในเชงิสญัลกัษณ์ทีส่ะท้อน

ค่านิยมแบบจารีต และการเร้าจินตนาการผู้อ่านด้วยองค์ประกอบของเรื่องที่ขัดแย้งกัน 

ได้แก่ ความแตกต่างด้านเชือ้ชาต ิอปุนิสยั และสถานภาพทางสงัคม ตลอดจนการน�ำเสนอ

รูปแบบความรักแบบสุขนาฏกรรมผสมผสานกับพฤติกรรมการล่วงละเมิดทางเพศของ

ตัวละคร การน�ำเสนอภาพแทนดังกล่าว สะท้อนวิธีคิดแบบปิตาธิปไตย ที่ส่งผลต่อการ

สร้างสรรค์วรรณกรรมของนักประพันธ์หญิงของไทย 
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21ปีที่ 6 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2560วารสารภาษา ศาสนา และวัฒนธรรม

The Representation of Women in Young Adult Romantic 

Literature Produced by Light of Love Publisher

Piyathida ketchart
1
 and Vannaporn Phongpheng

2

1,2
Thai program, Faculty of Liberal Arts 

1,2
Mahidol University 

Abstract
This article aims to analyze the representation of women in young adult 

romantic literature produced by Light of Love publisher from 10 issues by applying 

the concept of representation, story-telling techniques and feminism. It founds that 

female protagonist is represented as sex object, mother and wife for male protagonist. 

Such roles are represented from following components; romantic plot and erotic scene, 

idealization of characters in terms of figure, social status and value, emphasizing  

female roles as objectiveness through novel titles and male protagonist name,  showing 

traditional Thai virtues from female names, fantasying readers imagine from opposite 

and differences of nationality, characteristics of habits and status of male and female 

characters, and contrasting of romantic plot and sexual harassment scene. Such  

representation reflects to the influence of patriarchy system on Thai female writer 

creation. 
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บทน�ำ

วรรณกรรมแนวพาฝ ันเป ็นวรรณกรรมท่ีได ้รับความนิยมจากผู ้อ ่าน 

ในประเทศไทยมาตัง้แต่ต้นปี พ.ศ. 2500 ลกัษณะเน้ือหามุ่งน�ำเสนอเรือ่งรกัหวานซึง้ตรงึใจ  

การฝ่าฟันอุปสรรคจากความต่างของฐานะ และความสุขสมหวังในตอนท้าย (นพพร, 

2552) วรรณกรรมแนวพาฝันของไทยเรื่องแรกที่รู้จักกันแพร่หลายนั้นได้รับอิทธิพล

จากตะวันตก จากนัน้จึงมกีารแปลเร่ืองอืน่ๆ ตามมาอกีจ�ำนวนมาก จนกลายเป็นนวนิยาย

กระแสหลักของนวนิยายยอดนิยมนับต้ังแต่ประเทศไทยได้รับอิทธิพลด้านการเขียน 

จากตะวันตก (สขิรนิทร์, 2557) วรรณกรรมประเภทน้ีมพีฒันาการตามยุคสมัย ทัง้รปูแบบ 

การน�ำเสนอและแนวเรื่อง เพื่อให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมไทยยกตัวอย่างเช่น  

การผสมผสานแนวคิดเร่ืองปัญหาสงัคมหรือปัญหาทางการเมอืง เข้ากบัการฝ่าฝันอปุสรรค

ระหว่างชายหญิงต่างชนชั้นในเร่ือง เสราดารัล ของกิ่งฉัตร เป็นต้น (เรื่องเดียวกัน, 

2557:4) ประเทศไทยไม่เพียงแต่ได้รับอิทธิพลด้านรูปแบบของวรรณกรรมดังกล่าวมา

จากตะวันตกเพียงเท่านั้น  แต่ยังได้รับอิทธิพลการน�ำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์

ระหว่างชายหญิงบนพื้นฐานเรื่องความรักและกามารมณ์อย่างต่อเนื่อง เมื่อพิจารณาการ 

น�ำเสนอประเดน็ดงักล่าวในบรบิทการสร้างและเสพวรรณกรรมของไทย นอกจากวรรณกรรม

แนวพาฝัน หรือ “รักโรแมนติก” ดังกล่าวแล้ว  ยังมีวรรณกรรมแนววิจิตรกามาหรือ  

“อิโรติก” (พิราวรรณ, 2550) ที่มุ่งน�ำเสนอประเด็นดังกล่าวเป็นส�ำคัญ  

ในปัจจุบันมวีรรณกรรมอกีประเภทหน่ึง ท่ีได้รบัความนิยมอย่างสงูในกลุม่ผู้อ่านหญิง  

โดยเฉพาะวัยรุ่นตอนปลายหรือ “ผู้ใหญ่ตอนต้น” แม้ราคาของหนังสือจะค่อนข้างสูง  

คืออยูร่ะหว่าง 250-300 บาท  และหลายส�ำนกัพมิพ์ต้องปิดตวัลงเพราะผู้อ่านสนใจอ่าน

หนังสอืตพีมิพ์รวมเล่มน้อยลง แต่วรรณกรรมกลุม่นีก้ลบัขายดเีป็นทีต้่องการอย่างต่อเน่ือง   

ส�ำนักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ ผลิตวรรณกรรมดังกล่าวโดยสร้างแนวเร่ืองสอดคล้องกับ

วรรณกรรม “รักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่” (Young Adult Romantic Literature) ซึ่งมี

แพร่หลายในต่างประเทศด้วยเช่นกนั ข้อสงัเกตเบือ้งต้นพบว่า  นักประพนัธ์หญิง หรอืการ

เลอืกใช้นามปากกาทีส่ือ่ความเป็นผู้หญิงของส�ำนักพมิพ์นี ้ยังคงมุ่งน�ำเสนอโครงเร่ืองและ

ฉากความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิง ตามแบบฉบับของวรรณกรรมแนวพาฝัน ผสมผสาน 

กับแนววิจิตรกามาในสมัยก่อนหน้าและร่วมสมัยเดียวกันของไทย (สุพัชรินทร์, 2556)  
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ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาการสร้างภาพแทน (Representation) ของผู้หญิงในวรรณกรรมชุดนี้ 

เพือ่ชีใ้ห้เหน็ว่า ในบริบทการสร้างและเสพวรรณกรรมไทย นกัประพนัธ์มีวิธกีารสร้างสรรค์

และน�ำเสนอเนื้อหาอย่างไรให้เป็นที่นิยมของผู้อ่าน กระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าว  

ยังสะท้อนให้เห็น รสนิยมและความต้องการของผู้อ่านหญิงวัยรุ่นตอนปลาย ท่ีมีต่อการ

สื่อสารประเด็นความรักและความสัมพันธ์ระหว่างเพศผ่านวรรณกรรมร่วมสมัยของไทย  

วิธีการวิจัย 

การศกึษาในคร้ังน้ีได้คดัเลอืกวรรณกรรมจ�ำนวน 10 เรือ่ง จากนักเขียนทีไ่ด้รบั

ความนิยมในกลุ่มผู้อ่านวัยรุ่นหญิงตอนปลาย  ได้แก่ 

1.	 เกมล่าวิวาห์หวาม	 ของ กานต์มณี	 พ.ศ. 2559

2. 	 เถื่อนรักจอมมาร  	 ของ สุนิตย์  	 พ.ศ. 2559

3. 	 เมียเก็บจอมอหังการ 	 ของ กัณฑ์กนิษฐ์ 	 พ.ศ. 2559   (พมิพ์ครัง้ที ่2 )

4. 	 วิวาห์มหาเศรษฐีจอมสลัดเถื่อน 	 ของ แก้วชวาลา 	

	 พ.ศ. 2559   (พิมพ์ครั้งที่ 3)

5. 	 ยั่วรักอสูรร้าย	      	 ของ อัยย์ญาดา	 พ.ศ. 2559

6. 	 รักสะท้านทรวงเพลย์บอย  ของ ศุภมาลย์	 พ.ศ. 2559

7. 	 ลิขสิทธิ์รักมาเฟีย	 ของ ญาสุมินทร์	 พ.ศ. 2559

8. 	 สามีพันล้าน		  ของ สิระสา	 พ.ศ. 2559   (พิมพ์ครั้งที่ 3)

9. 	 ร้อนรกัเหยีย่วทะเลทราย	ของ พรรณนารา	 พ.ศ. 2560   (พมิพ์ครัง้ที ่3 )

10.	 มาเฟียพันเล่ห์	 ของ นิ่มแก้ว	 พ.ศ. 2560

จากน้ันจึงประยุกต์ใช้แนวคิดและทฤษฎีเร่ือง ภาพแทน (Representation) 

ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่า (Narratology) และสตรีนิยม (Feminism) เพื่อวิเคราะห์การสร้าง

ภาพแทนผู้หญิงในวรรณกรรมกลุ่มนี้  ดังความสรุปต่อไปนี้   

แนวคิดเร่ืองภาพแทน (Representation) เป็นแนวคิดที่มุ่งศึกษากระบวนการ

ประกอบสร้าง (Construct) ภาพตวัแทนของคนในสงัคมทีส่มัพนัธ์กบัเพศ เชือ้ชาต ิชนชัน้ 

ผ่านตัวบทวรรณกรรม ยกตัวอย่างเช่น กลวิธกีารสร้างบุคลกิภาพแบบฉบบั หรือ ภาพเหมารวม 

ซึ่งฮอลล์ ได้นิยามไว้ว่า “หมายถึงการเลือกดึงเอาคุณสมบัติบางสิ่งบางอย่างที่เด่นชัด  
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มีชีวิตชีวา เข้าใจง่าย เป็นที่รับรู้ทั่วไป และ ลดทอนอัตลักษณ์บุคคลลงไปเป็นคุณสมบัติ

ไม่กี่อย่างเหล่านั้น” (Hall, อ้างใน อภิญญา, 2543) 

ส่วน ศาสตร์แห่งเรื่องเล่า (Narratology) นั้น  เจอรัลด์ พรินซ์ (Gerald Prince) 

นักวรรณกรรมศึกษาได้นิยามความหมายไว้ว่า ศาสตร์นี้เป็นศาสตร์ที่ศึกษารูปแบบและ

การท�ำงานของเรื่องเล่า อีกทั้งมุ่งค้นหากฎเกณฑ์ที่ควบคุมการเล่าเรื่อง (Prince, 1987) 

ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่าให้ความส�ำคัญเกีย่วกบัแนวเรือ่ง เช่นเร่ืองรกัๆ ใคร่ๆ เรือ่งปัญหาชวิีต 

หรอืเรือ่งลกึลบัมหศัจรรย์ ฯลฯ เพราะแต่ละแนวต่างมขีนบทีไ่ม่เหมือนกัน ยกตัวอย่างเช่น  

การให้ความส�ำคัญกับรายละเอียดบางประเภทที่แตกต่างกันไปในแต่ละแนว ดังเช่น  

รปูโฉมของตวัละครเอกจะมคีวามส�ำคัญต่อการน�ำเสนอเน้ือหาเรือ่งแนวรกัพาฝันมากกว่า

ในแนวอื่น เป็นต้น ศาสตร์นี้จะมุ่งท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับกลวิธีการเล่าเรื่อง เช่น การเล่า

แบบสงัเขป เป็นการบอกให้ทราบอย่างสรปุรวบรดั การเล่าแบบละเอียด เป็นการเล่าเรือ่ง

อย่างค่อยเป็นค่อยไปเสมือนว่าเหตุการณ์น้ันอยู่ตรงหน้า การเล่าผ่านมุมมองของผู้เล่า 

ทีส่ามารถหยัง่รูแ้ละเข้าใจทกุเหตกุารณ์ได้อย่างกว้างขวาง หรอืเป็นการเล่าเรือ่งแบบมมุมอง 

จ�ำกัด เนื่องจากมุมมองมีผลต่อคุณสมบัติของสิ่งที่จะศึกษา (เรื่องเดียวกัน: 23-24) 

ส�ำหรับแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับสตรีนิยม (Feminism) ที่สัมพันธ์กับ 

การศกึษาวรรณกรรมน้ัน แสดงให้เหน็ว่า วรรณกรรมประเภทน้ีสะท้อนอทิธพิลของสงัคม

แบบปิตาธปิไตย ท่ีสร้างให้ผู้หญิงมีสถานภาพเป็นวัตุทางเพศทีด้่อยกว่าผู้ชายในหลายมติิ  

(สพุชัรนิทร์, 2556)  การน�ำทฤษฎสีตรนิียมมาใช้ในการวิเคราะห์วรรณกรรมน้ัน กาญจนา 

แก้วเทพ (2535 ก : 15-19) กล่าวถงึการวิจารณ์สตรีนิยมในวรรณกรรมว่าควรพจิารณา 

2 ประเด็น ได้แก่ ชะตากรรมของตัวละครหญิง  และความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิง 

เนือ่งจากผู้หญิงเป็นหวัใจส�ำคญัของการท�ำความเข้าแนวคิดสตรนิียม ดงัน้ัน ตวัละครหญิง 

จึงต้องเป็นแก่นหลักของการวิจารณ์ตามกรอบคิดท่ีว่า ความเป็นผู้หญิงถูกสร้างข้ึน

ภายใต้เงื่อนไขทางสังคม ดังน้ัน จึงต้องวิเคราะห์ชะตากรรมของผู้หญิง ท่ีสัมพันธ์กับ

บริบททางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และ วัฒนธรรม ซึ่งปรากฏในวรรณกรรมเรื่องนั้น  

(เปรมกมล, 2547) เมื่อวิเคราะห์การน�ำเสนอภาพแทนผู้หญิงในกลุ่มข้อมูลทั้ง 10 เรื่อง

ตามกรอบแนวคิดและทฤษฎีดังกล่าวแล้ว จึงจะสรุปผลและอภิปรายผลการศึกษาเป็น

ล�ำดับต่อไป
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ปิยะธิดา เกตุชาติ และ วรรณพร พงษ์เพ็ง    

ภาพแทนผู้หญิงในวรรณกรรมรักโรแมนติกสำ�หรับผู้ใหญ่

ของสำ�นักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ

วารสารภาษา ศาสนา และวัฒนธรรม

สรุปและอภิปรายผล 

จากการวิเคราะห์การน�ำเสนอภาพแทนผู้หญิงในวรรณกรรมรักโรแมนติก

ส�ำหรับผู้ใหญ่ จ�ำนวน 10 เร่ือง พบว่า นักประพันธ์หญิงมีวิธีเลือกใช้องค์ประกอบของ

เรื่องหลายอย่างเพื่อน�ำเสนอภาพแทนของผู้หญิง ดังนี้  

1. 	 การผสมผสานโครงเรื่องแบบพาฝันเข้ากับฉากเชิงสังวาส 

 	 การศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์เลือกใช้โครงเร่ืองแบบเดียวกันวรรณกรรม 

แนวพาฝันแต่ผสมผสานฉากความสมัพนัธ์เชงิสงัวาส (Erotic Scene) เป็นระยะจ�ำนวนมาก  

ผ่านการเล่าเร่ืองแบบมุมมองจ�ำกัด โครงเรื่องมีปมขัดแย้งส�ำคัญ 2 ประการ ได้แก่  

ตัวละครหญิงตกเป็นฝ่ายถูกกระท�ำ และตัวละครทั้งสองฝ่ายคลี่คลายปัญหาและรักกัน

ในตอนจบ การด�ำเนินเร่ืองดังกล่าวอาศัยพฤติกรรมตัวละครที่มีลักษณะแบบเดียวกัน 

กล่าวคอื  พระเอกมีลกัษณะพฤตกิรรมเหมอืนตวัร้าย  ทีส่ร้างปมปัญหาด้วยวิธกีารรุนแรง 

และใช้เล่ห์เหลี่ยม  ความขัดแย้งอันน�ำไปสู่ปัญหาชีวิตของตัวละครเอกฝ่ายหญิง เกิดจาก  

“ปัญหา” ของด้านการเงิน และการรู้ไม่เท่าทันเล่ห์เหล่ียมของฝ่ายชาย การคลี่คลาย 

ปมปัญหาเกดิจาก “การตกหลมุรัก” อกีครัง้ระหว่างตัวละครเอก และการให้อภยัของนางเอก   

จดุเปลีย่นส�ำคัญท้ัง 2 ส่วนดังกล่าว สะท้อนกระบวนการวิพากษ์วิจารณ์ผู้หญิงทีป่ฏบิติัตน 

ตามขนบจารีตได้อย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะประเด็นเร่ือง ลักษณะธรรมชาติของผู้หญิง 

ที่มีอารมณ์ความรู้สึกอ่อนไหวถือเป็นข้อด้อยส�ำคัญในชีวิต และกรอบจารีตและศีลธรรม 

ที่มีพุทธศาสนาเป็นตัวก�ำกับ กลับส่งผลให้ผู้หญิงถูกผู้ชายเอาเปรียบ นอกจากธรรมชาติ

และการก�ำหนดคณุค่าของสงัคมจะมผีลต่อ “ปัญหา” ในชวิีตของผู้หญิงแล้ว ความงามของ

รปูลกัษณ์ท่ีมาพร้อมกบัข้อด้อยทาง “ปัญญา” และ “อารมณ์”  ในบรบิทน้ี กเ็ป็นส่วนเสริม 

ส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดความไม่เท่าเทียมกันระหว่างผู้หญิงและผู้ชายในมิติความสัมพันธ์อัน

เกิดจากความรักและกามารมณ์  ดังตารางต่อไปนี้ 
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ตารางที่ 1 	 ลักษณะปมขัดแย้งและการคลี่คลายปมขัดแย้ง

ชื่อเรื่อง พระเอก นางเอก ปมความขัดแย้ง การคลี่คลายปมขัดแย้ง

1. เกมล่าวิวาห์หวาม โรเรนโซ่ 
ลาซิโอ การ์เซีย

ทรรศิการ์ โรเรนโซ่ วางแผนหลอกล่อ
ให้ทรรศิการ์เป็นแม่อุ้มบุญ

โรเรนโซ่ตกหลุมรัก
ทรรศิการ์และต้องการ
แต่งงานกับเธอ

2. เถื่อนรักจอมมาร  แมกซิมัส รัดเกล้า แม็กซิมัสใช้ชั้นเชิงทาง
ธุรกิจเปลี่ยนตัวเองเป็น
เจ้าหนี้เพื่อให้รัดเกล้าจด
ทะเบียนสมรสชั่วคราว

ทั้งคู่ตกหลุมรักหลังจาก
ใช้ชีวิตร่วมกัน ปัญหาทุก
อย่างจึงจบลง

3. เมียเก็บจอม
อหังการ

ดาม ธันธวา 
แอนเดอสัน

แก้มหอม
 ธีรวโรธร

แก้มหอมต้องเป็น “นาง
บ�ำเรอ”เพราะใช้หนี้แทน
ครอบครัว

ดามตกหลุมรักแก้มหอม
โดยไม่รู้ตัวและต้องการ
ให้เธอเป็นภรรยา

4. วิวาห์มหาเศรษฐี
จอมสลัดเถื่อน

ดุ๊ก แก้วกัลยา ดุ๊กตั้งใจจับแก้วกัลยาเป็น
นางบ�ำเรอ เพื่อแก้เผ็ดนิค
ที่คว้าผู้หญิงที่เขาหมาย
ปองไปครอง

ดุ๊กรู้ความจริงและ
ตกหลุมรักแก้วกัลยาทั้งคู่
ปรับความเข้าใจกัน

5. ยั่วรักอสูรร้าย อัลวาเรซ รามสูร 
บาลิซิโอ

แก้วเจ้าจอม อัลวาเรซที่ก�ำลังจะถูกจับ
แต่งงาน ได้ฉุดแก้วเจ้าจอม
ว่าที่เจ้าสาวกลับประเทศ
เพื่อประชดคุณยาย

แก้วเจ้าจอมตั้งท้อง
จึงท�ำให้ความสัมพันธ์
ระหว่างทั้งคู่ดีขึ้น

6. รักสะท้านทรวง
เพลย์บอย

เลโอ แมคโคมาส เมขลา เลโอข่มขืนเมขลา และทอด
ทิ้งเธอพร้อมกับลูกในท้อง

เลโอพบกับเมขลาและลูก
โดยบังเอิญ ทั้งคู่ตกหลุม
รักกัน

7. ลิขสิทธิ์รักมาเฟีย อันเตริโอ เปซาโอลา เพชรพราว อันเตริโอใช้วางแผนบีบ
บังคับให้เพชรพราวตกลง
เป็นของเล่นบนเตียง

สถานภาพของเพชร
พราวเปลี่ยนเป็นคนรัก
ของอันเตริโอเมื่อทั้งคู่
ตกหลุมรักกัน 

8. สามีพันล้าน คาลวิน เมอร์แกน ทิพย์มณฑา คาลวินสวมรอยเป็นเกย์
เพื่อให้ทิพย์มณฑาตกลง
แต่งงานด้วยค่าจ้าง 5 
ล้านบาท

คาลวินเฉลยว่าตัวเองเป็น
ผู้ชายทั้งคู่ตกหลุมรักกัน

9. ร้อนรักเหยี่ยว
ทะเลทราย

อับราฮิม มูรัค 
อันฟาตาส

น�้ำค้าง ความสวยของน�้ำค้างจึง
ท�ำให้อับราฮิมวางแผนจะ
ครอบครองเธอ

อับราฮิมข่มขืนน�้ำค้าง 
ด้วยความผูกพันท�ำให้ทั้ง
คู่ตกหลุมรักกัน

10. มาเฟียพันเล่ห์ ลูคัส ชาร์ลเวลตัน อมิตดา ลูคัสมีเพศสัมพันธ์กับ 
อมิตดาด้วยความเข้าใจผิด

ลูคัสตกหลุมรักอมิตดา 
และขอเธอแต่งงาน
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ปิยะธิดา เกตุชาติ และ วรรณพร พงษ์เพ็ง    

ภาพแทนผู้หญิงในวรรณกรรมรักโรแมนติกสำ�หรับผู้ใหญ่

ของสำ�นักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ

วารสารภาษา ศาสนา และวัฒนธรรม

2. 	 การสร้างตัวละครแบบอุดมคติ

	 การศึกษาพบว่า การสร้างตัวละครชายและหญิงให้มีลักษณะอุดมคติ

ด้านรูปลักษณ์เป็นลักษณะเด่นที่ปรากฏร่วมกันในวรรณกรรมกลุ่มน้ี เอมอร ชิตะโสภณ 

(2529) แสดงความเหน็ไว้ว่า การสร้างคณุสมบติัดงักล่าวเป็นไปตามขนบนิยมความงาม 

ของตะวันตกซึ่งไทยรับมา และปรับใช้ให้เข้ากับค่านิยมของคนในสังคมกล่าวคือ  

ตามความเชือ่ของยุโรปโบราณ “ความงามของศลิปะเกดิจากความสงบเป็นระเบยีบเรยีบร้อย 

และมสีดัส่วน” (เร่ืองเดยีวกนั, 2529)  ลกัษณะดงักล่าวสอดคล้องกบัคติความงามของไทย  

วรรณกรรมประเภทพาฝันและวิจิตรกามา จึงให้ความส�ำคัญกบัความงามของตัวละครเป็นหลกั  

น่าสนใจว่าวรรณกรรมประเภทนี้ ยังคงแสดง “ร่องรอย” ทางความคิดแบบจารีต 

ดังกล่าวไว้อย่างเด่นชัด ต่างไปจากวรรณกรรมร่วมสมัยที่ได้รับความนิยมในกลุ่มผู้อ่าน

วัยรุ่นซึ่งแสดงให้เห็นกระแสเอเชียนิยมโดยเฉพาะรูปลักษณ์ของผู้ชายเกาหลีและญ่ีปุ่น  

เมือ่พจิารณาการคงลกัษณะความเป็นชายและความเป็นหญิงในวรรณกรรมกลุม่นี ้พบว่า  

อุดมคติความงามเป็นส่วนเสริมส�ำคัญที่ท�ำให้คตินิยมแบบจารีตก�ำกับบทบาทความ

สัมพันธ์ตัวละคร โดยเฉพาะเร่ืองชายชาตรีที่มีพละก�ำลังและหญิงสาวสวยและบอบบาง 

ที่พยายามรักษาคุณลักษณะของกุลสตรี ส่วนเสริมส�ำคัญที่เป็นหัวใจของเรื่องดังกล่าว  

น�ำเสนอผ่านกระบวนการผสมผสานเชิงสร้างสรรค์  (ปิ่นแก้ว, 2554) โดยน�ำความต่าง 

ทีต่รงข้ามกนัด้านเชือ้ชาต ิสถานภาพ และอปุนิสยัมาเพิม่รสให้กบัตัวบท จากตารางจะเหน็

ได้ว่า พระเอกล้วนแล้วแต่เป็นชาวยุโรป ตะวันออกกลาง หรืออเมริกาใต้  ด้วยรูปลักษณ์

ของทีส่งูใหญ่ ลกัษณะหน้าตา โครงหน้าท่ีคมชัด แตกต่างจากชาวเอเชยี ในขณะทีน่างเอก

ยังคงยึดรูปลักษณ์ความงามตามแบบฉบับของหญิงสาวชาวไทย ดังนี้ 
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ตารางที่ 2   ลักษณะตัวละคร

ชื่อเรื่อง พระเอก นางเอก รูปลักษณ์ ลักษณะนิสัย

1. เกมล่าวิวาห์หวาม พระเอก โรเรนโซ่ ลาซิโอ 

การ์เซีย

บุรุษหนุ่มเนื้อหอมทรงเสน่ห์ เชื่อมั่นในตัวเอง

นางเอก ทรรศิการ์ ใบหน้าสวยน่ารักเหมอืนตุก๊ตา ยึดมั่นในศักดิ์ศรี

2. สามีพันล้าน พระเอก คาลวิน เมอร์แกน คาสโนว่าตัวพ่อ เอาแต่ใจ

นางเอก ทิพย์มณฑา กตัญญู อ่อนน้อมถ่อมตน รักความถูกต้อง

3. ลิขสิทธิ์รักมาเฟีย พระเอก อันเตริโอ เปซาโอลา หนุ่มหล่อผู้ทรงอิทธิพล เอาแต่ใจ

นางเอก เพชรพราว สาวไทยหน้าหวาน ยึดมั่นในศักดิ์ศรี

4. รักสะท้านทรวง   

เพลย์บอย

พระเอก เลโอ แมคโคมาส เพลย์บอยตัวร้าย เอาแต่ใจ

นางเอก เมขลา สาวไทย ไซส์มินิ ขยัน อดทน

5. มาเฟียพันเล่ห์ พระเอก ลูคัส ชาร์ลเวลตัน หนุ่มหล่อนักธุรกิจ เอาแต่ใจ

นางเอก อมิตดา สาวสวยชาวไทย ยึดมั่นในศักดิ์ศรี

6. วิวาห์มหาเศรษฐ ี

จอมสลัดเถื่อน

พระเอก ดุ๊ก หนุ่มหล่อ เอาแต่ใจ

นางเอก แก้วกัลยา สาวสวยสดใส กตัญญู

7. ร้อนรักเหยี่ยว

ทะเลทราย

พระเอก อับราฮิม มูรัค อัน

ฟาตาส

ชายชาติทหาร เอาแต่ใจ

นางเอก น�้ำค้าง สาวสวยร่างบาง ยึดมั่นในศักดิ์ศรี

8. เถื่อนรักจอมมาร พระเอก แม็กซิมัส คาริโน หนุ่มหล่อผู้แสนเย่อหยิ่ง เอาแต่ใจ

นางเอก รัดเกล้า สาวสวย ยึดมั่นในศักดิ์ศรี

9. ยั่วรักอสูรร้าย พระเอก อัลวาเรซ รามสูร บา

ลิซิโอ

มหาเศรษฐีหนุ่มหล่อ เอาแต่ใจ

นางเอก แก้วเจ้าจอม หญิงสาวสวยหวานราวตุ๊กตา อ่อนหวาน

10. เมียเก็บจอม

อหังการ

พระเอก ดาม ธันธวา แอนเดอ

สัน

หนุ่มหล่อที่มีฐานะร�่ำรวย เอาแต่ใจ

นางเอก แก้มหอม ธีรวโรธร เด็กสาวแสนสวย อ่อนหวาน
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3. 	 การตั้งชื่อเรื่องและชื่อตัวละคร

	 นอกเหนือจากการบรรยายฉากสถานการณ์แล้ว การต้ังช่ือเร่ืองและ 

ตัวละครเป็นสิ่งที่นักประพันธ์น�ำเสนออย่างเป็นระบบ กล่าวคือ ชื่อเรื่องมุ่งแสดงลักษณะ

ของตวัละครเอกฝ่ายชายในฐานะผู้กระท�ำ มีพฤติกรรมก้าวร้าว ละเมิดศลีธรรม  มอีทิธพิล 

และร�ำ่รวย สะท้อนค่านยิมสมยัใหม่ทีเ่น้นความมัน่คัง่ทางเศรษฐกจิ  เช่น เกมล่าจอมมาร   

เถื่อนรักจอมมาร เมียเก็บจอมอหังการ วิวาห์มหาเศรษฐีจอมเถื่อน ยั่วรักอสูรร้าย   

รักสะท้านทรวงเพลย์บอย ลิขสิทธิ์รักมาเฟีย สามีพันล้าน เป็นต้น การตั้งชื่อตัวละครเอก

ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายแสดงให้เห็นการสื่อสารเร่ือง ค่านิยมแบบจารีต ท่ีสะท้อนอุดมคติ

เร่ืองรูปลกัษณ์และคุณสมบตัขิองผู้หญิงได้อย่างเด่นชัด ได้แก่  การต้ังชือ่ท่ีสือ่ถงึความงาม 

โดยมีเครื่องประดับเป็นส่ือเปรียบเทียบ (รัดเกล้า, เพชรพราว) ช่ือที่สื่อถึงดอกไม้หอม  

(แก้วเจ้าจอม, ทิพย์มณฑา) ชื่อที่สื่อถึงลักษณะความงาม ความเป็นกุลสตรี และ 

ผู้มคุีณธรรมตามตวันางในวรรณคดีไทย (อมติดา, (ปรีย) ทรรศกิาร์, เมขลา) ต่างไปจาก

ชื่อตัวละครเอกฝ่ายชายที่สื่อถึงความยิ่งใหญ่ พละก�ำลัง เช่น แมกซิมัส  รามสูร เป็นต้น 

4. 	 การเร้าจินตนาการ

      	 การเร้าจนิตนาการเป็นกลวิธสีร้างสรรค์ทีเ่ป็นพืน้ฐานเพือ่สือ่สารเน้ือหาของ

วรรณกรรมแนวพาฝัน หรือ “โรแมนตกิ” และวิจิตรกามา ผ่านโครงเร่ือง การสร้างตัวละคร  

และภาษาในตัวบทวรรณกรรม  การศกึษาพบว่า  วรรณกรรมรักโรแมนตกิส�ำหรบัผู้ใหญ่กลุม่นี้ 

ได้ด�ำเนินเร่ืองตามขนบของวรรณกรรมแนวพาฝันดังอธิบายแล้วในประเด็นท่ีผ่านมา   

นอกจากโครงเรือ่งท่ีปรากฏซ�ำ้กนัท้ัง 10 เรือ่ง การแทรกฉากเชงิสงัวาส  (Erotic Scence)  

ที่หลายตอนแสดงให้เห็นพฤติกรรมล่วงละเมิดทางเพศ (Sexual Harassment)  

การสร้างตัวละครตามมุมมองแบบปิตาธิปไตย และการใช้ภาษาตั้งชื่อแล้ว การบรรยาย

และพรรณนานาความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครก็มีส่วนเร้าจินตนาการผู้อ่านเช่นกัน  

การศึกษาพบว่า นักประพันธ์น�ำเสนอภาพแทนผู้หญิงตามมุมมองที่ได้รับอิทธิพลของ

สังคมแบบปิตาธิปไตย ดังนี้ 

บทบาทหน้าท่ีของผู้หญิงตามทีส่งัคมก�ำหนดไว้คูก่บัผู้ชาย ได้แก่ การเป็นภรรยา

และมารดา สังคมจึงเข้ามามีส่วนในการก�ำหนด เสริมสร้างคุณลักษณะอันพึงประสงค์  

กล่าวคือ ผู้หญิงที่ดีควรกิริยามารยาท เป็นกุลสตรี พร้อมท่ีจะเป็นภรรยาและมารดาท่ีดี  
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ค่านิยมเหล่าน้ีได้รับการปลูกฝังในสังคมไทยอย่างต่อเน่ือง ยกตัวอย่างภาพสะท้อน

ในวรรณคดีไทยหลายเร่ือง เช่น ลิลิตพระลอ พระนางลักษณวดี สวมบทบาทภรรยา 

ผู้ปรนนบิตัรัิบใช้สาม ีส่วนพระนางบญุเหลอืท�ำหน้าทีแ่ม่ผูม้อบความรักและความห่วงใย

แก่ลูกชาย (เสนาะ, 2548) นักสตรีนิยมสายเสรีนิยม ที่ยึดหลักความคิดของ ซีม็อน  

เดอ โบวัวร์ (Simone de Beauvior) กล่าวว่า บทบาทเหล่าน้ีเป็นสิ่งที่คอยผูกมัดผู้หญิง 

ให้อยู่ภายใต้อ�ำนาจของผู้ชายในระบบสงัคมแบบปิตาธปิไตย นอกจากบทบาทมารดาและ

ภรรยาแล้ว ผู้หญิงยังถูกน�ำเสนอในภาพแทนของวัตถุทางเพศเพื่อตอบสนองความใคร่

ของเพศชาย  นักประพันธ์เลือกใช้ค�ำที่สื่อว่าผู้หญิงเป็นดัง “ดอกไม้” และ “ขนมหวาน” 

ส�ำหรับผู้ชาย ดังปรากฏในวรรณกรรมรักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่  ดังนี้ 

เร่ือง ร้อนรักเหยี่ยวทะเลทราย อับราฮิมใช้ก�ำยานกระตุ้นอารมณ์ของน�้ำค้าง 

เพื่อท�ำให้เธอสมยอม (พรรณนารา, 2560) ดังบทสนทนาต่อไปนี้ 

“เท่าไรค่าความสาวของเธอน่ะ ฉันจะจ่ายให้ เพราะฉันคงจะได้ชิมอีกหลายคืน

จนกว่าจะอิ่ม ว่ามาจะเอาเท่าไร”

“ฉนัไม่ต้องการปล่อย!” น�ำ้ค้างเงยหน้ามองเขาอย่างปวดร้าว ตรีาคาความสาว

ของเธอเป็นเงินคิดจะเอามันมาฟาดเธออย่างนั้นหรือ

“แต่ฉนัอยากให้ ความสาวของเธอมนัหอมหวาน ฉนัชกัตดิใจ ว่ามาจะเอาเท่าไร

คนสวย” 

เรื่อง วิวาห์มหาเศรษฐฐีจอมสลัดเถื่อน ดุ๊กจับแก้วกัลยาเป็นนางบ�ำเรอใช้ก�ำลัง

ข่มเหงเธอสารพัดเพื่อแก้แค้นและรองรับอารมณ์ความต้องการของเขา 

(แก้วชวาลา, 2559)

“ดุ๊ก อย่าท�ำเหมือนฉันเป็นโสเภณีแบบนี้นะ...”

“ท�ำไมจะไม่ได้ล่ะ ในเมื่อต่อไปเธอจะเป็น !”

ดุ๊กเอ่ยพร้อมบีบเคล้นปทุมถันข้างหน่ึงของแก้วกัลยา ส่วนอีกข้างท่ีเหลือนั้น 

ก็ก้มลงดูดดุนแรงๆ สะโพกแกร่งขับเคลื่อนโหมกระหน�่ำรุกรานดอกไม้งามอย่างบ้าคลั่ง 

โดยที่อีกฝ่ายไม่แม้แต่จะเคล่ือนไหวสะโพกงามงอนตอบสนองเขาเหมือนทุกคร้ังเลย  
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ซึ่งดุ๊กก็สะใจมากที่หล่อนได้รับรู้ถึงการเหยียดหยามในครั้งนี้ และพอเขาเสร็จสมอารมณ์

หมายแล้วก็ผละออกห่าง โดยไม่สนใจคนตัวเล็กที่มีสภาพดุจดอกไม้เฉา  	

เรื่อง รักสะท้านทรวงเพลย์บอย เลโอข่มขืนเมขลาอย่างไม่ใยดี เมื่อรู้ว่าเธอเป็น

สาวบริบสทุธิจ์งึเกดิความรูส้กึผิด แต่ด้วยนิสยัทีไ่ม่เคยมอบความรกัให้ใครและสถานะแก่

ผู้หญิงคนในนอกจากฐานะนางบ�ำเรอเขาจึงเลือกใช้เงินตัดปัญหา 

(ศุภมาลย์, 2559)

“กรุณาอย่าท้ิงหนูนะคะ หนูกลัว... คุณต้องสัญญานะคะว่าจะรับผิดชอบ 

ชีวิตหนู...”

“อืม...” เลโอรับปากอย่างไม่เต็มเสียง...ผู้หญิงที่ไม่มีอะไรคู่ควรกับเขาเลย

สักอย่างก�ำลังบอกให้เธอกลับมาหาเขาอย่างน้ันหรือ ให้ตายเถอะ! เขาควรท�ำอย่างไรดี 

ควรตัดสินใจพูดเรื่องเงินชดเชยที่อาจจะมาพอส�ำหรับการเลี้ยงดูไปอีกหลายปีเลยดีไหม

เมื่อพิจารณาบทบาทตัวละครเอกฝ่ายหญิง พบว่า ลักษณะผู้หญิงที่เป็น

กุลสตรีและมีคุณธรรม ถูกสร้างเพื่อเสริมให้สถานภาพการเป็นผู้ถูกกระท�ำเกิดขึ้นอย่าง  

“สมเหตุสมผล” ตามโครงเรื่อง ยกตัวอย่างเช่น เรื่อง ยั่วรักอสูรร้าย แก้วเจ้าจอมยอม 

เสียสละตัวเองเป็นนางบ�ำเรอเพื่อแลกกับเงินช่วยครอบครัว ดังค�ำบรรยายตอนหน่ึงว่า 

“บดิารับภาระดแูลธรุกจิทัง้หมดของครอบครวั มารดาคอยสนับสนนุอยูด้่านหลงั โดยทีเ่ธอ  

ก�ำลังท�ำหน้าท่ีลูกที่ดี เป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยกอบกู้ธุรกิจของครอบครัวให้ยังด�ำเนินอยู่”  

(อัยย์ญาดา, 2559) หรือเร่ืองเมียเก็บจอมอหังการ แก้มหอมยอมเสียสละตัวเอง 

เพือ่ทดแทนหน้ี 30 ล้านบาท  เป็นเวลา 2 ปี ดังความว่า “เสยีงแหลมๆ ของมารดาทีบ่รรยาย

สรรพคุณของแก้มหอม และบิดาท่ียืนควบคุมเข้าข้ันข่มขู่บุตรสาวให้อยู่ในความสงบ  

ทั้งที่เจ้าตัวก็ยืนเรียบร้อยก้มหน้างุด ดวงตาแดงช�้ำเพราะผ่านการร้องไห้มาอย่างหนัก” 

(กัณฑ์กนิษฐ์, 2559) ในด้านการรักนวลสงวนตัว การรักในศักด์ิศรีของตน ถือเป็น

คุณสมบัติหลักของตัวละครนางเอกทุกเรื่องในวรรณกรรมรักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่  

ถึงแม้จะถูกกระท�ำโดยไม่เต็มใจ แต่ก็ไม่ย่อมให้ถูกย�่ำยีศักดิ์ศรี เช่น เรื่อง มาเฟียพันเล่ห์ 

อมิตดาถูกมอมเหล้าด้วยความมึนเมาจึงเข้าห้องผิด ลูคัสคิดว่าเป็นคู่ขาท่ีได้ว่าจ้างไว้ 

จึงมเีพศสมัพนัธ์กบัเธอและถ้าหากเธอสามารถท�ำให้เขามคีวามสขุ ลคัูสจะให้เธอเป็นคู่ควง 
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มากกว่า 2 เดือน ดังกล่าวว่า “ฟังฉันให้ชัดๆ ฉันไม่ใช่ผู้หญิงอย่างท่ีคุณเข้าใจ ฉันมี

ศักด์ิศรีพอที่จะท�ำงานหาเงินเอง ไม่ต้องมาพึ่งทางลัดแบบน้ี ส่วนที่ฉันเสียไปฉันถือว่า 

ท�ำทาน! ต่อจากน้ีเราคงหมดเวรหมดกรรมกันสักที แล้วไอ้คู่ควงของคุณไปหาใหม ่

ข้างหน้าโน่น แต่ไม่ใช่ฉัน” 

(นิ่มแก้ว, 2560) 

ความสมัพนัธ์ระหว่างตัวละครดงักล่าวสอดคล้องกบัค�ำอธบิายเรือ่ง ความสมัพนัธ์ 

ระหว่างสงัคมและวรรณกรรมตามมมุมองของนักสตรนียิม กล่าวคอื  ในสงัคมไทยยกย่อง

บุรุษเหนือกว่าสตรี ต้ังแต่การเป็นหัวหน้าครอบครัว เป็นเพศที่สามารถเรียนหนังสือ

และสามารถสืบทอดพระธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ้าได้ สังคมไทยค่อนข้างเคร่งครัด 

ความประพฤติของผู้หญิง ผู้หญิงถูกก�ำหนดให้ควรรักนวลสงวนตัวสงบเสง่ียมเรียบร้อย 

ระวังกริยิาท่าทาง ไม่สามารถประพฤติตนได้ตามใจชอบ แสดงให้เหน็ว่าฐานะของผูห้ญิงน้ัน

มสีถานภาพท่ีต�ำ่กว่าผูช้าย  ความประพฤตขิองเพศหญิงนอกจากถกูก�ำหนดโดยสงัคมแล้ว  

ยังมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมไทย โดยเรียกส่ิงที่พึงประพฤติเหล่านี้ว ่า “จารีตทาง

วรรณกรรม” ซึ่งเป็นส่ิงที่ก�ำหนดภาพแทนการน�ำเสนอเพศหญิง เช่น เรื่องการสอน 

เร่ืองรกันวลสงวนตวัในสภุาษิตสอนหญิง (เอมอร, 2539) ค�ำสอนเหล่าน้ีล้วนแล้วถกูแต่งโดย 

ผู้ชายท้ังสิน้ ไม่ใช่แค่เพยีงแต่ในวรรณคดเีท่าน้ัน วรรณกรรมร่วมสมยักยั็งคงปรากฏจารีต 

ทางวรรณกรรมในการน�ำเสนอภาพแทนของผู้หญิง เช่น นวนิยายเร่ือง ผู้ดี ประพันธ ์

โดย ดอกไม้สด  ผู้เขียนน�ำเสนอภาพแทนตัวละครให้เป็นผู้หญิงที่พร้อมทั้งหน้าตาและ 

สตปัิญญา เหนืออืน่ใดความเพยีบพร้อมน้ีควบคูก่บัการวางตวั ไม่ว่าตนเองจะฐานะสงูศกัด์ิ 

หรือไร้ฐานะก็ตาม ที่ส�ำคัญที่สุด คือ การกตัญญูต่อบิดามารดา  

การน�ำเสนอภาพของผู้หญิงนอกเหนือจากสถานภาพความเป็นมารดาและ

ภรรยาที่สังคมก�ำหนดนั้นยังรวมถึงฐานะวัตถุทางเพศท่ีนักเขียนเพศหญิงสร้างให้กับ 

ตวัละครนางเอก โดยท่ีกว่าฝ่ายหญิงจะได้เป็นภรรยา หรอื ผู้ให้ก�ำเนิดได้น้ัน ต้องผ่านการ

เป็นที่รองรับอารมณ์ทางเพศให้กับผู้ชาย เมื่อเกิดความรักจึงได้รับการเลื่อนฐานะการ 

เป็นภรรยา ตามด้วยฐานะผู้ให้ก�ำเนิด จากน้ัน ลักษณะการแสดงออกของผู้ชายท่ีมีต้อง 

ผู้หญิงจึงเปลี่ยนแปลงไปทั้งด้านการแสดงออกทางกามารมณ์ ค�ำพูด และการปฏิบัติตัว

อื่นๆ 
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ภาพแทนของผู้หญิงในวรรณกรรมรักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่ จ�ำนวน 10 เล่ม 

ทัง้หมดเขียนโดยนักประพนัธ์หญิงทีไ่ด้รับอทิธพิลจากสงัคมแบบปิตาธปิไตย  ส่งผลให้การ

สร้างตัวละครหญิง มสีถานภาพส�ำคัญคือ วัตถทุางเพศ  มารดา และภรรยาตามปฏสิมัพนัธ์

ทีเ่กดิข้ึน จากข้อได้เปรยีบเทยีบของฝ่ายชาย และข้อด้อยของฝ่ายหญิง ในอกีทางหน่ึงน้ัน  

การน�ำเสนอภาพแทนผู้หญิงก็เป็นการก�ำหนดภาพแทนผู้ชายคู่ขนานกันไป กล่าวคือ 

ผู ้ชายเป็นเพศที่ขับเคลื่อนความสัมพันธ์ด้วยกามารมณ์อันเป็นธรรมชาติของตน  

แต่เพศหญิงน้ันเป็นเพศที่ให้ความส�ำคัญในเรื่องความรัก เห็นได้จากตัวละครพระเอก 

ทีใ่ช้แผนหลอกล่อหรือการหาวิธต่ีางๆ ไม่ว่าด้วยวิธกีารใดกต็ามจนน�ำไปสูก่ารคกุคามทางเพศ  

ให้นางเอกมาติดกับเพื่อตอบสนองความต้องการทางเพศของตนเอง ประเด็นดังกล่าว 

อาจกล่าวเสริมด้วยมุมมองของ แอนโธนี กิดเด็นส์ (Anthony Giddens) นักสังคมวิทยา  

ทีอ่ธบิายว่า ถงึแม้ว่าผูช้ายจะมคีวามรูส้กึตกหลมุรกัเช่นเดียวกับผู้หญิง และได้รบัอทิธพิล

จากอดุมคตขิองความรกัโรแมนติกไม่น้อยไปกว่าผู้หญิง แต่ในทางปฏบิตัน้ัิน แตกต่างกนั

โดยสิ้นเชิง ส�ำหรับผู้ชายโดยส่วนใหญ่น้ันมองว่าความรัก คือการเข้าถึงและท�ำให้ได้มา 

เพื่อหญิงที่ตนเองรัก แม้ว่ารักโรแมนติกจะเป็นส่ิงที่สร้างฐานะให้ผู้หญิงในลักษณะ 

ทีบ่ดิเบอืนไปจากความเป็นจรงิกต็าม การสร้างงานวรรณกรรมรกัโรแมนติกไม่ได้เกดิจาก 

ความคิดที่ไม่ได้ผ่านการกล่ันกรอง แต่เป็นการสร้างสรรค์ผ่านจินตนาการให้ผู้อ่าน 

ได้เปิดมมุมองความคิด ส�ำหรบัอดุมคติรักโรแมนตขิองผู้หญิงน้ันคือ การรกัเดียวใจเดียว 

ไม่มีเปลี่ยนแปลง ในขณะที่ผู้ชายสามารถแยกแยะความรักและความพิศวาสออกจากกัน  

รูปแบบวรรณกรรมรักโรแมนติกส�ำหรับผู้ใหญ่ มจุีดเด่น คือ การน�ำเสนอเรือ่งราวความรกั

ผสมผสานกบัฉากความปรารถนาทางกามารมณ์ โดยการสร้างปมความขัดแย้ง เป็นจุดเริม่ต้น 

ความสัมพันธ์ระหว่างพระเอกและนางเอก ซึ่งปมความขัดแย้งส่งผลให้ผู้หญิงตกเป็น 

ฝ่ายถูกกระท�ำและเสียเปรียบต่อผู้ชาย ไม่ว่าการถูกข่มขืน การตกอยู่ในฐานะนางบ�ำเรอ  

ซึ่งเพศชายมีอ�ำนาจในการก�ำหนดความเป็นไปของผู้หญิง เมื่อปมความขัดแย้งคลี่คลาย

ฐานะของผู้หญิงได้ถูกยกระดับพร้อมกับการปฏิบัติที่ดีในฐานะภรรยา นอกเหนือจาก

สถานภาพและการปฏบิตัตัิวของตัวละครเอกฝ่ายชายและฝ่ายหญิงตามกรอบสงัคมแบบ 

ปิตาธปิไตยดงักล่าวแล้วน้ัน คุณค่าของความเป็นหญิงตามขนบแบบจารตี และมูลค่าของเงิน 

ที่ก�ำหนดชีวิตของผู้หญิงตามแบบสังคมสมัยใหม่ เป็นประเด็นที่นักประพันธ์น�ำเสนอ



34

The Representation of Women in Young Adult Romantic  

Literature Produced by Light of Love Publisher Piyathida ketchart and Vannaporn Phongpheng

JOURNAL OF LANGUAGE, RELIGION AND CULTUREVol. 6 No. 2  July - December, 2017

ควบคู่กันไปกับการเน้นย�้ำถึงแรงขับทางกามารมณ์ตาม “ธรรมชาติ” ว่า มีพลังอ�ำนาจ

ควบคุมชะตาชีวิตของตัวละคร ได้มากกว่ากรอบจารีตและศีลธรรมที่สังคมก�ำหนด

วรรณกรรมรกัโรแมนตกิส�ำหรบัผูใ้หญ่จึงแสดงให้เหน็ กระบวนการประกอบสร้าง  

(Construct) ภาพแทนความเป็นผู้หญิง ตามจารตีนิยมทีส่งัคมก�ำหนดเพือ่เอ้ือให้ผู้ชายเป็น

ฝ่ายก�ำหนดคุณค่าของผู้หญิง  การประกอบสร้างภาพแทนดังกล่าวเป็นสิง่ท่ี “ยอมรบัได้”  

ในกลุ่มผู้อ่านหญิงวัยรุ ่นตอนปลายเพราะแนวเรื่องประเภทน้ีตอบสนองการเรียนรู้  

เรือ่งความสมัพนัธ์ระหว่างชายหญงิในมิตกิามารณ์ และตอบสนองอารมณ์ “รกัโรแมนติก”  

หรือ “รักแบบพาฝัน” ในช่วงวัยดังกล่าว 

ข้อเสนอแนะ 

ผู้สนใจสามารถศกึษาประเด็นเกีย่วกบั  การสือ่สารเรือ่งความรักและกามารมณ์

ผ่านตัวบทวรรณกรรมร่วมสมัยของไทยกลุ่มอื่นๆ เช่น วรรณกรรมแนวชายรักชาย  

วรรณกรรมแนวหญิงรักหญิง ทีไ่ด้รบัความนิยมในผู้อ่านกลุม่ต่างๆ  ท้ังน้ีอาจท�ำผลส�ำรวจ

และสัมภาษณ์ผู้ผลิต นักประพันธ์ และกลุ่มผู้อ่านประกอบด้วย
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