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บทคัดย่อ

	

	 สารคดีส�ำหรับเยาวชนเรื่อง “วัยใสหัวใจโขน” ได้สืบทอดความรู้เกี่ยวกับ

ศิลปะโขน ซึ่งถือเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงที่สะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์ทาง 

ศลิปวฒันธรรมไทยอนัวจิติร ประณตี ให้เยาวชน ผูอ่้าน ได้รบัความรูค้วามเข้าใจทัง้ใน

ด้านประวัติและวิวัฒนาการของโขน ประเภทและลักษณะการจัดแสดงโขนทั้ง 5 

ประเภท ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขน ทั้งผู้ที่อยู่เบื้องหน้าและเบื้องหลังการแสดง  

ได้ถ่ายทอดรายละเอยีดงานศลิปะแต่ละสาขาทีร่วมอยูใ่นการแสดงโขน ซึง่ล้วนมคีวาม

ส�ำคญั มส่ีวนท�ำให้โขนงดงาม อลงัการ ได้แสดงให้เหน็คณุค่าของศลิปะโขน ทัง้คณุค่า

ต่อบุคคล ส่วนรวมหรือสังคมไทย พร้อมกันนี้ก็ได้สอดแทรกเกร็ดความรู้ที่เกี่ยวข้อง

กับโขน ศิลปวัฒนธรรมไทย และข้อคิดที่เป็นประโยชน์ไว้อย่างน่าสนใจ ส�ำหรับกลวิธี

การสบืทอดศลิปะโขนทัง้ 2 ส่วน คอื กลวธิกีารสบืทอดศลิปะโขนระหว่างบคุคล ทัง้ใน

ฐานะผู้ส่งต่อความรู้และผู้รับช่วงความรู้ พบว่า มีการสืบทอดในลักษณะการส่งต่อ 

ความรู้จากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง และการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันระหว่าง

สมาชิกในครอบครัว ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน และระหว่างเพื่อนหรือผู้ที่อยู่ในวัย

เดียวกัน ส่วนกลวิธีที่ผู้ประพันธ์ใช้เพื่อน�ำเสนอความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขน ผู้ประพันธ์

ได้อาศัยองค์ประกอบของงานเขียน (ในรูปแบบสารนิยาย) ตั้งแต่ชื่อเรื่อง แก่นเรื่อง 

1	 ผูช่้วยศาสตราจารย์ ประจ�ำภาควชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวทิยาลยับรูพา
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โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉากและบรรยากาศ รวมถึงศิลปะการใช้ภาษา กลวิธี

การน�ำเสนอเรื่อง เพื่อถ่ายทอดความรู้ ความคิดอันดีงามเหล่านี้ควบคู่กับสร้างสรรค์

ความสุข ความเพลิดเพลินให้กับผู้อ่านได้อย่างผสานกลมกลืน

	

ค�ำส�ำคัญ: วัยใสหัวใจโขน การสืบทอด กลวิธีการสืบทอด โขน

	

Abstract

	

	 Documentary for youth “Wai Sai Hua Jai Khon” is inherit of the art of 

Khon, a high traditional performing art representing the unique of Thai’s fineness 

and magnificence of cultural and artistic, explain about history and evolution of 

Khon to the reader, include kind and performing style of the five characteristic 

Khon. The people who has a relationship with Khon include front and back of the 

performing shown a kind detail of art that assemble in Khon: is significantly to 

make Khon beautiful and magnificent, perform the worth of Khon with personal 

and public or Thai’s society. In the meantime the documentary interleave with bit 

of knowledge about Khon, Thai’s cultural and artistic, and interesting advantage 

suggestion. For a Method of Inherited the art of Khon two components, a Method 

of Inherited the knowledge between individual about knowledge sender and  

receiver, shown that inherit from one generation to another generation and  

interchange among family’s member, teacher and student, and between friend or 

the same generation. In a method that the author use to illustrate art of Khon, the 

author use process of the writing (in the form documentary + novel) namely title, 

theme, plot, characters, conversation, settings art of language, presentation 

method be harmonious to educate and entertain the readers It harmoniously.
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บทน�ำ

	 สารคด ีเป็นงานเขยีนทีมุ่ง่ถ่ายทอดความรู ้ข้อเทจ็จรงิและความคดิเหน็ทีเ่ป็น

ประโยชน์ ขณะเดียวกันก็ใช้ศิลปะการถ่ายทอด การน�ำเสนอเนื้อหาด้วยรูปแบบและ

กลวิธีการเขียนที่ท�ำให้น่าติดตาม จึงท�ำให้ผู้อ่านได้รับทั้งความรู้ ความเพลิดเพลิน 

สารคดีแต่ละเรื่องจะมีรูปแบบ กลวิธีการเขียน กรอบเนื้อหาเพื่อให้เหมาะสมกับกลุ่ม

ผู้อ่านที่แตกต่างกัน เช่น กลุ่มผู้ใหญ่ กลุ่มเยาวชน ซึ่งกลุ่มหลังนี้นิยมน�ำมาประกอบ

ร่วมเป็นชือ่ประเภทงานเขยีน เรยีกว่า “สารคดสี�ำหรบัเยาวชน” โดยในปัจจบุนัจะพบว่า 

สารคดีรูปแบบใหม่ที่ก�ำลังได้รับความนิยมทั้งในกลุ่มผู้เขียนและผู้อ่านที่เป็นเยาวชน

ก็คือ “สารนิยาย” เนื่องด้วยเป็นงานเขียนที่ผสมผสานระหว่างสารคดีแบบเดิม คือ 

เน้นการถ่ายทอดความรูค้วามคดิทีถ่กูต้อง เป็นประโยชน์ ขณะเดยีวกนักม็กีารประยกุต์

ใช้เทคนิค โครงสร้างของนิยาย มาเป็นองค์ประกอบในการน�ำเสนอ คือ มีการก�ำหนด

แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉากและบรรยากาศ เพื่อให้การด�ำเนินเรื่อง

น่าตดิตาม กระตุน้ให้เยาวชน ผูอ่้านเกดิความสนใจและต้องการอ่านมากขึน้ เพราะได้

รับทั้งความรู้ ความสนุกสนานเพลิดเพลิน 

	 “วัยใสหัวใจโขน” สารคดีส�ำหรับเยาวชนรางวัลชนะเลิศรางวัล “แว่นแก้ว” 

ประจ�ำปี 2554 ผลงานประพันธ์ของ ภูผา ถือเป็นสารคดีที่มีความน่าสนใจ มีคุณค่า 

ทั้งในด้านศิลปะการประพันธ์และเนื้อหา คือ ใช้รูปแบบ องค์ประกอบของสารนิยาย 

ตามที่กล่าวมาในการถ่ายทอดเนื้อหา โดยสาระส�ำคัญของเรื่องเน้นการสืบทอดความ

รู้เกี่ยวกับศิลปะโขน เพื่อให้เยาวชน ผู้อ่าน สังคมได้รับความรู้ความเข้าใจ เห็นคุณค่า

ของศลิปะโขนของไทยทีค่วรค่าแก่การอนรุกัษ์ สบืทอดให้คงอยูต่ลอดไป และด้วยองค์

ประกอบของงานเขยีนทีม่กีารวางโครงเรือ่ง ด�ำเนนิอย่างเหมาะสม มกีารแบ่งประเดน็

ความรู้ออกเป็นตอนๆ รวม 19 ตอน มีการสร้างตัวละครเอกอย่างปกป้อง น�้ำใส 

เยาวชนที่สนใจ รักในศิลปะโขนและนาฏศิลป์ไทย ผนวกกับตัวละครผู้ปกครองของ

ปกป้อง คณุคร ูให้เป็นผูด้�ำเนนิเรือ่งและมส่ีวนส�ำคญัในการถ่ายทอดความรู ้ความคดิ

เกี่ยวกับศิลปะโขน สร้างและใช้บทสนทนา ฉาก บรรยากาศ รูปภาพประกอบเรื่อง  

รวมถงึใช้ศลิปะทางภาษา กลวธิกีารเสนอเรือ่งทีช่่วยให้ผูอ่้านเข้าใจความรูเ้กีย่วกบัโขน

ตามได้โดยง่าย 
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	 “โขน” ถอืเป็นนาฏศลิป์ เป็นศลิปะชัน้สงูทีป่ระมวลงานศลิปะไทยหลายสาขา

ไว้ด้วยกัน อาทิ วรรณคดี เรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งน�ำมาเป็นบทร้อง การด�ำเนินเรื่องของโขน 

ฯลฯ วรรณศิลป์ ที่น�ำมาถ่ายทอดเป็น คีตศิลป์ ทั้งการขับร้อง บทพากย์ บทเจรจา

ระหว่างการแสดง นาฏศิลป์ ได้แก่ ท่าร�ำ ภาษาท่า และการแสดงออกของผู้แสดง 

ดุริยางคศิลป์ สังคีตศิลป์ ได้แก่ การบรรเลงดนตรี วงปี่พาทย์ ประณีตศิลป์ และ

หัตถศิลป์ ในงานเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ เป็นต้น ซึ่งงานศิลปะเหล่านี้ต้องใช้

ระยะเวลา ต้องอาศยัก�ำลงัความสามารถของบคุคลทัง้ทีอ่ยูเ่บือ้งหน้าและเบือ้งหลงัการ

แสดงเป็นจ�ำนวนมากในการรังสรรค์งาน อนึ่งที่โขนจัดเป็นศิลปะชั้นสูงก็เนื่องด้วย 

แต่เดิมถือเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ จัดแสดงเฉพาะในราชส�ำนัก  

มีหลักฐานการแสดงตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา (ดังปรากฏเป็นหลักฐานในตัวบท

วรรณคดีเรื่อง ลิลิตพระลอ ปุณโณวาทค�ำฉันท์ และจดหมายเหตุลาลูแบร์) และมีการ

สืบทอดต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน ส�ำหรับในปัจจุบันมีหน่วยงานส�ำคัญ คือ  

กรมศิลปากร ที่ท�ำหน้าที่หลักในการฝึกหัดและจัดแสดงโขนในวโรกาสส�ำคัญ และ 

มีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท�ำหน้าที่ในการฝึกหัด ส่งเสริมให้เยาวชน ผู ้สนใจ 

มีส่วนร่วมในการสืบทอดศิลปะการแสดงนี้ไว้ 

	 “วัยใสหัวใจโขน” ถือเป็นวรรณกรรมเยาวชนที่มีส่วนในการสืบทอด 

ศลิปะโขนไว้หลายด้าน ทัง้ในเชงิประวตั ิววิฒันาการ ประเภทและลกัษณะการจดัแสดงโขน 

งานศิลปะแต่ละสาขาที่รวมอยู่ในโขน ฯลฯ ทั้งยังได้สอดแทรกสาระความรู้อื่นๆ  

เช่น แบบอย่างของครอบครัวที่ดี นิสัยรักการอ่านการศึกษา การปลูกจิตส�ำนึกให้เกิด

ความรัก ความภาคภูมิใจ ตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมไทยอันเป็นผลผลิต

และเป็นเอกลกัษณ์ของชาตไิทยทีไ่ด้สร้างสรรค์ สบืทอดกนัมาอย่างช้านาน บางช่วงได้

กระตุ้นให้ทุกฝ่ายมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ศิลปะเหล่านี้ให้คงอยู่คู่คนไทยและสังคม

สืบไป นอกจากสาระความรู้เกี่ยวกับโขน เมื่อพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างการ

สืบทอดสาระความรู้กับกลวิธีการสืบทอด สารคดีเรื่องนี้ยังแสดงให้เห็นรายละเอียด

ทั้งในส่วนกลวิธีการสืบทอดความรู้ระหว่างบุคคล เช่น จากผู้ใหญ่สู่เยาวชน จากผู้รู้สู่ 

ผู้ที่ต้องการศึกษา วิธีการ เครื่องมือ สถานที่ที่ใช้ในการสืบทอด ฯลฯ และกลวิธีที่ 

ผู้ประพันธ์ใช้เพื่อถ่ายทอดความรู้ความคิดในเรื่องนี้สู่ผู้อ่าน ทั้งการถ่ายทอดผ่าน 



วัยใสหัวใจโขน : การสืบทอดและกลวิธีการสืบทอดศิลปะโขนของไทย 93

Vol. 4 No. 1 January - June. 2015

องค์ประกอบของงานเขียน ศิลปะการใช้ภาษา กลวิธีการน�ำเสนอเรื่องที่มีส่วนท�ำให้

การถ่ายทอดเนื้อหา การส่งต่อความรู้ความคิดมีความสมบูรณ์ เหมาะสม คือ ถูกต้อง

ตามข้อเท็จจริง เหมาะกับวัย ประสบการณ์ของผู้อ่าน การศึกษากลวิธีการสืบทอดทั้ง

สองส่วนนีจ้งึเป็นสิง่ส�ำคญัในการพจิารณาคณุค่าของเนือ้หา ภมูปัิญญาในการถ่ายทอด

ความรู้ และความดีงามของงานประพันธ์ไปพร้อมๆ กัน 

		  สาระความรู้ ความน่าสนใจของสารคดีเรื่อง “วัยใสหัวใจโขน” ตามที่

กล่าวมาในฐานะวรรณกรรมที่มีบทบาทเป็นเครื่องมือสื่อความรู้ความคิด ท�ำให้เกิด

ความประเทืองปัญญาและอารมณ์ คือ มุ่งถ่ายทอดความรู้ที่มีคุณค่า ร่วมส่งเสริม  

เผยแพร่ อนุรักษ์ศิลปะโขน มีส่วนร่วมหล่อหลอมให้เยาวชนและทุกฝ่ายเกิดความรัก 

ความภาคภูมิใจในมรดกทางศิลปวัฒนธรรม มีการปลูกฝัง เน้นย�ำ้ให้ตระหนักในสิ่ง

อันดีต่อชีวิตและสังคม พร้อมกันนั้นก็สร้างความสุข ความเพลิดเพลิน ความประทับใจ

ผ่านองค์ประกอบและเนื้อหาของเรื่องเป็นอย่างดี จึงท�ำให้ผู้เขียนประสงค์จะศึกษา

วเิคราะห์การสบืทอดและกลวธิกีารสบืทอดศลิปะโขนในสารคดสี�ำหรบัเยาวชนเรือ่งนี้ 

เพื่อแสดงให้เห็นรายละเอียดความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขนในด้านประวัติ วิวัฒนาการ 

ประเภท ศิลปะแต่ละสาขาที่รวมอยู่ในโขน ฯลฯ และวิธีการถ่ายทอดความรู้เรื่องโขน

ทัง้จากบคุคลสูบ่คุคลตามทีป่รากฏในเรือ่ง วธิกีารทีผู่ป้ระพนัธ์ใช้เพือ่ถ่ายทอด น�ำเสนอ

ความรู้ความคิดสู่ผู้อ่าน อันจะได้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวรรณกรรมไทย ศิลปะ

วัฒนาธรรม โดยเฉพาะศิลปะโขน รวมถึงเพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการร่วมเผยแพร่คุณค่า

ของวรรณกรรมและความรู้ คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงนี้ให้เป็นที่ประจักษ์

อีกแง่มุมหนึ่ง ซึ่งรายละเอียดมีดังนี้

	

การสืบทอดความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขน 

	 การสืบทอด (The Inherit) เป็นการส่งต่อ การถ่ายทอด การรับช่วงมรดก 

บางอย่างจากรุ่นสู่รุ่น เพื่อให้คงอยู่ต่อไป สิ่งที่สืบทอดอาจเป็นทรัพย์สิน มรดกทาง

ปัญญา ความรู้ความช�ำนาญเฉพาะด้าน เป็นสิ่งแสดงให้เห็นความดีงาม หรือสะท้อน

ให้เห็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชน สังคม เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวัฒนธรรม 

เป็นต้น มรดกบางอย่างอาจใช้วิธีการสืบทอดอาจแบบไม่เป็นลายลักษณ์อักษร  
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เช่น การบอกเล่า การร้อง การแสดง ฯลฯ หรืออาจสืบทอดแบบเป็นลายลักษณ์อักษร 

เช่น การจาร จารึก เขียนลงในวัสดุต่างๆ ที่มีในยุคสมัยเพื่อเก็บรักษา เป็นหลักฐาน

เพื่อการศึกษา การตรวจสอบต่อไป โขน (Khon) เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง เป็น

นาฏศลิป์ประจ�ำชาตไิทยทีส่ะท้อนเอกลกัษณ์แห่งศาสตร์และศลิป์ของไทยหลายแขนง

ร่วมกนั โขนมพีฒันาการมาจากการแสดงหรอืการละเล่นในสมยัโบราณทีผ่สมผสานกนั 

มีการพัฒนารายละเอียด อาทิ ท�ำนองเพลง ท่าร�ำ การแสดงออก หรือภาษาท่า  

องค์ประกอบ โดยเฉพาะการสวมใส่หัวโขนตามบทบาทตัวละครซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์

ของการแสดง โขนจึงถือเป็นมรดกศิลปวัฒนธรรมไทยอย่างหนึ่งที่มีการสร้างสรรค์ 

ฟื้นฟู อนุรักษ์และสืบทอดต่อเนื่องกันมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบัน 

	 การศกึษาการสบืทอดความรูเ้กีย่วกบัศลิปะโขนจากสารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” 

จึงเป ็นการพิจารณารายละเอียดการส ่งต ่อมรดกทางปัญญาและมรดกทาง 

ศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้สู่เยาวชน ผู้อ่าน ในฐานะผู้รับช่วงมรดกให้ได้รับความรู้ความ

เข้าใจผ่านตวับทวรรณกรรมในประเดน็ต่างๆ เช่น ประวตั ิววิฒันาการของโขน ประเภท

และลักษณะการจัดแสดงโขน ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดง งานศิลปะแต่ละสาขาที่รวม

อยู่ในการแสดงโขน คุณค่าของโขน รวมถึงเกร็ดความรู้ ข้อคิดอันเป็นประโยชน์  

โดยแต่ละประเด็นมีรายละเอียดดังนี้ 

	 1. 	 ประวัติและวิวัฒนาการของโขน

	 เนื้อเรื่องตอน ก�ำเนิดโขน ได้แสดงรายละเอียดประวัติและวิวัฒนาการ 

ของโขนผ่านการเล่าเรื่องของตัวละครเอกปกป้อง ซึ่งเนื้อความที่เล่าได้ถ่ายทอด 

ความรู้ทั้งในส่วนของความหมาย องค์ประกอบ ประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการ และ

เอกลักษณ์ของศิลปะโขนไว้อย่างกระชับ ชัดเจน ดังความว่า

	 ...โขนเป็นนาฏศิลป์ไทยประเภทหนึ่ง เป็นศิลปะการแสดงที่ใช้การร�ำ  

การเต้น ประกอบจงัหวะดนตร ีมกีารพากย์ การเจรจา และการขบัร้อง แสดงเป็นเรือ่ง

ราวคล้ายละคร มตีวัละครทีเ่ป็นยกัษ์ ลงิ มนษุย์ และเทวดา มกีารสวมใส่หวัโขนจนเป็น

เอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่างจากการแสดงประเภทอืน่ๆ อกีทัง้ยงัเป็นการแสดงทีม่กีฎระเบยีบ

แบบแผนที่ต ้องยึดถืออย่างเคร ่งครัด การแสดงโขนมีมาตั้งแต่โบราณสมัย 
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กรุงศรีอยุธยา ในสมัยก่อน โขนถือเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง ที่จะแสดงเฉพาะ 

ในราชส�ำนักเท่านั้น...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 26)

	

	 เนือ้ความดงักล่าวเริม่จากการอธบิายความหมายว่า “โขน” ว่าเป็นนาฏศลิป์ 

เป็นศิลปะชั้นสูงที่มีการผสมผสานศิลปะหลายสาขาไว้ด้วยกัน ทั้งการร�ำ การเต้น  

การแสดงภาษาท่า ที่เรียกว่า “ภาษาโขน” การพากย์ การเจรจา การขับร้อง รวมถึงได้

กล่าวถึงเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงโขน คือ การสวมหัวโขนเพื่อครอบศีรษะและ

สื่อถึงบทบาทตัวละคร ส่วนระเบียบแบบแผนที่ต้องยึดถืออย่างเคร่งครัดที่กล่าวไว้

อย่างกระชับนั้นน่าจะหมายรวมถึงทุกรายละเอียดทั้งก่อนและหลังการแสดง ทั้งยังได้

กล่าวถึงก�ำเนิดโขนว่ามีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งแต่เดิมจัดแสดงเฉพาะ 

ในราชส�ำนักเท่านั้น โขนจึงถือเป็นมหรสพที่เล่นเพื่อการสมโภช (การเฉลิมฉลอง) 

อย่างไรกต็าม แม้โขนจะมกีารสบืทอดต่อกนัมาจนถงึปัจจบุนัแต่กน็ยิมจดัแสดงในงาน

พระราชพธิสี�ำคญั รฐัพธิ ีหรอืงานทีเ่กีย่วข้องกบัพระมหากษตัรย์ิ พระบรมวงศานวุงศ์ 

เจ้านายชั้นสูง และจัดแสดงในวโรกาสเฉพาะเท่านั้น 

	 ส�ำหรับวิวัฒนาการของโขน ได้ถ่ายทอดให้เข้าใจว่า โขนเกิดจากการผสม

ผสานงานศิลปะและการเล่นโบราณ 3 ประเภท ดังความว่า “การแสดงโขน เชื่อกันว่า

เกิดจากการผสมผสานศิลปะการแสดงและการเล่น 3 ประเภท คือ 1. การแสดงชัก

นาคดึกด�ำบรรพ์ 2. การแสดงหนังใหญ่ 3. การแสดงกระบี่กระบอง” (ภูผา, 2554 : 

หน้า 28) พร้อมทั้งได้อธิบายต่อไปด้วยว่า การแสดงแต่ละอย่างมีความหมาย ที่มา 

ลักษณะเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับโขนอย่างไร เช่น เมื่อกล่าวถึงการแสดงชักนาค

ดกึด�ำบรรพ์ กจ็ะอธบิายว่า เป็นการแสดงต�ำนานโบราณเรือ่งเล่าการกวนน�ำ้อมฤต หรอื

การกวนน�้ำทะเลให้เป็นน�้ำทิพย์ระหว่างฝ่ายเทวดาและฝ่ายอสูร ที่เชื่อว่าเมื่อดื่มแล้ว 

จะอยู่ยงคงกระพัน แต่แล้วก็เกิดสงครามแย่งน�้ำอมฤตขึ้น ฝ่ายเทวดาเป็นฝ่ายชนะ ซึ่ง

โขนเหมือนการแสดงนี้ตรงที่มีการก�ำหนดผู้แสดงซึ่งแบ่งเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายเทวดา 

หรือที่เรียกเป็นภาษาพูดว่า ฝ่ายพระราม ซึ่งมีเหล่าวานรเป็นก�ำลังพลในการรบ  

และฝ่ายยักษ์ หรือที่เรียกว่า ฝ่ายทศกัณฐ์ 
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	 ส่วนหนงัใหญ่ ได้อธบิายว่า เป็นการน�ำหนงัววัทีถ่กูสลกัเป็นภาพตวัละครจาก

เรื่องรามเกียรติ์ หรือที่เรียกว่า ตัวหนัง มาเชิดที่จอ ซึ่งเป็นการน�ำผ้าขาวมาขึงให้ตึง  

ผู้แสดงจะถือตัวหนังเต้นประกอบอยู่หนังจอ ดังนั้น “ท่าเต้นของคนเชิดหนังใหญ่ 

ศลิปะการพากย์ การเจรจา และดนตรทีีใ่ช้ประกอบการแสดง คอืสิง่ทีโ่ขนได้รบัมาจาก

การแสดงหนังใหญ่” (ภูผา, 2554 : หน้า 29) ส�ำหรับการเล่นกระบี่กระบอง และการ

กล่าวสรุปศิลปะทั้ง 3 ประเภท ได้ถ่ายทอดผ่านการเล่าเรื่องของปกป้องไว้ว่า

	 ...การเล่นกระบีก่ระบอง เป็นศลิปะการต่อสูข้องคนไทยสมยัก่อน ทีใ่ช้กระบี่

กระบอง พลองเป็นอาวุธ ลีลาการต่อสู้และกระบวนท่าต่างๆ ก็คือสิ่งที่การแสดงโขน

น�ำมาปรับปรุงเป็นท่าทางการต่อสู้ของผู้แสดงโขนทั้งสองฝ่าย การแสดงชักนาค

ดกึด�ำบรรพ์ การแสดงหนงัใหญ่ และการแสดงกระบีก่ระบองกเ็ลยท�ำให้เกดิการแสดง

โขนนั่นเอง...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 30) 

	

	 นอกจากนีใ้นตอนววิฒันาการของโขน การสนทนาระหว่างปกป้องและน�้ำใส

ได้ถ่ายทอดความรู้ที่เกี่ยวโยงกับวิวัฒนาการ ประเภท และลักษณะการจัดแสดงโขน 

ทั้ง 5 ประเภท คือ โขนกลางแปลง โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก โขนหน้าจอ โขนโรงใน 

และโขนฉาก ซึ่งจะได้กล่าวอีกครั้งในหัวข้อประเภทและลักษณะการจัดแสดงโขน  

จึงกล่าวได้ว่าในส่วนประวัติและวิวัฒนาการของโขน สารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ได้

ถ่ายทอดให้เยาวชน ผู้อ่านเข้าใจความหมาย ประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการการจัด

แสดงโขนแต่ละประเภท การผสมผสานระหว่างงานศิลปะแต่ละสาขาจนท�ำให้การ

แสดงโขนมีความงดงาม อลังการ ด้วยกรอบเนื้อหาและการใช้ภาษาที่กระชับ ชัดเจน

	 2.	 ประเภทและลักษณะการจัดแสดงโขน 

	 กรมศลิปากร (2554 : หน้า 78) ได้กล่าวถงึประเภทของโขนไว้ว่า “โขนเป็น

มหรสพเก่าแก่ที่มีวิวัฒนาการมาโดยล�ำดับ ทั้งวิธีการ สถานที่และสิ่งที่ใช้ประกอบ 

การแสดง โขนจ�ำแนกออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ โขนกลางแปลง โขนโรงนอกหรือ 

โขนนัง่ราว โขนหน้าจอ โขนโรงใน และโขนฉาก” ในสารคดวียัใสหวัใจโขนได้ถ่ายทอด

รายละเอยีดของโขนทัง้ห้าประเภทนีไ้ว้ ว่ามกีารพฒันา มลีกัษณะการจดัแสดงแตกต่างกนั
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ออกไป โดยความในตอน “วิวัฒนาการของโขน” การเล่าเรื่อง การอธิบายความที่

ปกป้องกล่าวกับน�้ำใสเป็นการถ่ายทอดความรู ้เรื่องการจัดแสดงโขนทั้งในด้าน 

ความหมาย สถานที ่องค์ประกอบ ลกัษณะการจดัแสดงอย่างกระชบั บางช่วงได้แสดง

ให้เห็นความเหมือน ความแตกต่างของการแสดงโขนบางประเภทไว้ด้วย เช่น

	 ...แบบแรกนะ เรียกว่า โขนกลางแปลง ก็คือการแสดงโขนบนพื้นสนาม

กลางแจ้ง ไม่มีเวที ไม่มีฉากที่สร้างขึ้นมา ใช้ธรรมชาติเป็นฉากแทน...ส่วนแบบที่สอง 

เรียกว่า โขนนั่งราว หรือ โขนโรงนอก แบบนี้จะมีการปลูกโรงแสดงขึ้นมาด้วย  

มีการท�ำเวทีที่ยกพื้นให้สูงขึ้นมา และบนเวทีก็จะใช้ราวไม้กระบอกขนาดใหญ่ ยาวๆ 

...แบบที่สาม คือ โขนหน้าจอ ที่เรียกแบบนี้ก็เพราะเขาเปลี่ยนมาแสดงโขนกันที่ 

หน้าจอหนังใหญ่แทนจอหนังใหญ่ที่เป็นจอผ้าขาวก็ใช้เป็นฉากประกอบการแสดง  

ส่วนด้านข้างของจอผ้าขาว เขาก็จะวาดภาพเป็นรูปปราสาทของกรุงลงกาข้างหนึ่ง  

กับอีกข้างหนึ่งเป็นพลับพลาของพระราม ก็คล้ายๆ กับโขนนั่งราวแหละ คนดูจะได้รู้ว่า

ฝ่ายไหนเป็นยักษ์ ฝ่ายไหนเป็นมนุษย์... 

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 37-39) 

	

	 ตวัอย่างการอธบิายประเภทและลกัษณะการจดัแสดงโขนข้างต้นมคีวามถกูต้อง

ตามข้อเท็จจริง มีส่วนท�ำให้เยาวชน ผู้อ่าน รู้ เข้าใจถึงรูปแบบ ลักษณะการจัดแสดงโขน

แต่ละประเภทตามได้ง่าย นอกจากนี้การอธิบายลักษณะของโขนทั้ง 5 ประเภท  

ในเรื่องยังได้สอดแทรกความรู้เรื่อง “โขนหน้าไฟ” ไว้ในตอน โขนหน้าไฟ โดยได้ 

กล่าวถงึความหมาย โอกาส หรอืช่วงเวลาของการจดัแสดงว่า เป็นการเรยีกชือ่การแสดงโขน

ที่มีความหมายสัมพันธ์กับโอกาสการแสดง คือ เป็นโขนที่จัดแสดงในงานศพ  

ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เสนอทรรศนะในประเด็นนี้ผ่านความเห็นของตัวละครครูนทีไว้ว่า 

เนือ่งจากเนือ้หาของโขนมกัมกีารต่อสู ้รบ ฆ่ากนั จงึน�ำมาจดัในงานอวมงคล แต่กถ็อืว่า

เป็นการแสดงความเคารพ ให้เกียรติ ระลึกถึงผู ้วายชนม์ อนึ่งแม้โขนจะแสดง 

ในงานศพ แต่ธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมาก็จะจัดแสดงในพิธีศพของเจ้านาย  

เชือ้พระวงศ์ชัน้สงูเป็นหลกั โดยจะจดัแสดงในช่วงเวลาสัน้ๆ ก่อนถงึเวลาพระราชทาน

เพลิงศพจริง
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	 ส�ำหรับสถานที่ โอกาสการจัดแสดงโขนในปัจจุบัน ตอน “ดูโขนที่ไหนดี”  

ได้น�ำเสนอข้อมูลให้ทราบว่าประชาชนสามารถเข้าชมการแสดงโขนได้ทั้งใน

กรุงเทพมหานคร เช่น โรงละครแห่งชาติ หอศิลปวัฒนธรรม ศาลาเฉลิมกรุง  

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย และในส่วนภูมิภาคหรือวโรกาสเฉพาะ เช่น อุทยาน

พระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย จังหวัดสมุทรสงคราม 

ดงัความทีพ่่อภทัรเล่าว่า “...แล้วกย็งัมโีขนทีจ่ดัเป็นประจ�ำทกุปีทีอ่ทุยานพระบรมราชา

นุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย หรือที่เรียกกันว่า อุทยานรัชกาลที่ 2 

ทีอ่�ำเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงครามด้วย ถ้าพ่อจ�ำไม่ผดิ ช่วงประมาณเดอืนกมุภาพนัธ์

เนี่ย เขาถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ทุกปีเลย...” (ภูผา, 2554 : หน้า 73) ที่โรง 

ละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา โรงละครแห่งชาติ 

ภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี และที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ในจังหวัดต่างๆ เป็นต้น 

	 3. 	 ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขน

	 โขนเป็นศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับงานศิลป์หลายสาขา มีองค์ประกอบ 

ขั้นตอนการด�ำเนินงานที่ละเอียด ตั้งแต่การคัดเลือกและการฝึกหัดผู้แสดง ผู้ร้อง  

การพากย์ การเจรจา การเล่นดนตรีปี่พาทย์ การเตรียมอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

เช่น การท�ำหัวโขน เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ การท�ำฉาก ฯลฯ ดังนั้นโขนจึงม ี

ผู้เกี่ยวข้องหรือมีผู้ด�ำเนินการทั้งในส่วนผู้ที่อยู่เบื้องหน้าการแสดง เช่น ผู้แสดง  

วงปี่พาทย์ ผู้ท�ำหน้าที่ร้อง พากย์ เจรจา และผู้ที่อยู่เบื้องหลังการแสดง เช่น ครูโขน  

ผู้จัดเตรียมเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะแต่ละแขนงเพื่อให้ 

องค์ประกอบและการจัดแสดงโขนมีความสมบูรณ์ ในสารคดี “วัยใสหัวใจโขน”  

ได้ถ่ายทอดความรู้ให้ทราบถึงผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขนทั้ง 2 ส่วน ไว้ดังนี้

		  3.1	 ผู้ที่อยู่เบื้องหน้าการแสดง

		  ในเรื่องได้ถ่ายทอดผู้ที่อยู่เบื้องหน้าการแสดงโขนโดยเน้นผู้แสดงเป็น

หลัก (ส่วนการขับร้อง การพากย์ การเจรจา วงปี่พาทย์ได้แสดงข้อมูลให้ทราบถึง

บทบาท ตัวบทที่ใช้ ชนิดของวงดนตรีและเครื่องดนตรีประกอบจะกล่าวในหัวข้องาน

ศิลปะแต่ละสาขาต่อไป) เช่น ตอน “นายโขน” สู่ “นางโขน” ได้กล่าวถึงประวัติการ

เล่นโขนว่า ในอดีตไม่ว่าจะเป็นตัวพระหรือตัวนางจะใช้ผู้แสดงที่เป็นชายล้วน เหตุที่
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เป็นเช่นนี้ส่วนหนึ่งด้วยเพราะความเชื่อของคนในสมัยโบราณที่ไม่ประสงค์จะให้สตรี

เข้ามาเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม เรื่องศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งการแสดงโขนก็มีความเกี่ยวข้องกับคติ

เรือ่งเทพเจ้า การแสดงโขนเริม่ใช้ผูห้ญงิเป็นตวันางจรงิในยคุหลงั คอื ราวห้าสบิกว่าปี

ที่ผ่านมา โดยมีโขนของกรมศิลปากรเป็นต้นแบบ

		  ตอน “ใครอยู่ในบ้านโขน” ได้ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับผู้แสดงโขน 

ทั้งในส่วนการคัดเลือก ลักษณะ บทบาทการแสดงของตัวละครทั้ง 4 กลุ่ม คือ ตัวพระ 

ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ผ่านวีดิทัศน์เปิดบ้านโขนโดยมีตัวละครมัจฉานุเป็น 

ผู้บรรยาย เริ่มจากห้องแรกซึ่งเป็นห้องพระ ได้ให้ข้อมูลบุคลิกภาพของตัวพระว่า  

“คนที่จะได้รับคัดเลือกให้มาแสดงเป็นตัวพระ จะต้องเป็นคนที่มีรูปร่างบอบบาง 

เล็กน้อย แขนขาดูงามสมส่วน หน้าตาคมคาย มีบุคลิกภูมิฐาน ดูสง่างาม และแน่นอน

ว่าต้องร�ำสวยตามแบบฉบับของตัวพระด้วยครับ” (ภูผา, 2554 : หน้า 59) จากเนื้อ

ความนี้สามารถกล่าวได้ว่าผู้ที่จะได้รับคัดเลือกและแสดงเป็นตัวพระจะต้องมีความงาม

ทั้งรูปร่างหน้าตา บุคลิกภาพ ซึ่งตัวพระที่ส�ำคัญ ได้แก่ พระราม พระลักษมณ์  

ส่วนการให้รายละเอยีดในห้องทีส่อง ซึง่เป็นห้องนาง ได้อธบิายให้เหน็คณุลกัษณะของ

ตัวนางไว้ว่า 

	 ...ตัวนาง โดยเฉพาะนางที่เป็นกษัตริย์ อย่างเช่น นางสีดา ผู้แสดงจะต้อง

แสดงโดยสื่อสารให้ผู้ชมเห็นถึงความเป็นผู้ดี นิ่มนวล จะต้องรักษากิริยาค่ะ ไม่ลุกลี้

ลุกลน และไม่ว่าจะมีความรู้สึกอะไรก็จะต้องรักษาบุคลิกของตัวเองไว้ อย่างเช่น  

ถ้าหากดใีจ กจ็ะใช้มอืซ้ายกรดีนิว้มาทีร่มิฝีปากเพือ่แสดงว่าเป็นอาการยิม้เท่านัน้ หรอื

หากโกรธ กจ็ะแสดงกริยิาว่าขดัใจแต่พองาม จะไม่ใช้มอืหรอืเท้าโดยไม่จ�ำเป็นเหมอืน

ตัวแสดงบางตัว...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 60-61)

	

		  กล่าวได้ว่า คุณสมบัติของตัวนาง โดยเฉพาะตัวนางส�ำคัญอย่างนางสีดา 

จะต้องมีความสมบูรณ์พร้อมทั้งรูปสมบัติ คุณสมบัติ ตัวนางในการแสดงโขนมีทั้ง

ตวันางทีเ่ป็นกษตัรย์ิและเป็นมนษุย์ เช่น นางสดีา นางมณโฑ นางไกยเกษ ีนางเกาสรุยิา 

ฯลฯ ตวันางทีเ่ป็นยกัษ์แต่มรีปูร่างเหมอืนตวันางทัว่ไป เช่น นางตรชีฎา นางเบญจกาย 
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ตวันางกึง่มนษุย์กึง่สตัว์ เช่น นางสพุรรณมจัฉา นางอนงค์นาค ีการแต่งกายของตวันาง

จะมเีครือ่งประดบั สญัลกัษณ์บางประการทีบ่่งบอกถงึชาตกิ�ำเนดิ สถานภาพของแต่ละ

ตัวละคร

		  ห้องยักษ์ ได้บรรยายถึงคุณลักษณะของผู้แสดงเป็นตัวยักษ์ บทบาท 

ลักษณะการแสดงออก รวมถึงความแตกต่างระหว่างตัวยักษ์กับตัวพระและตัวนาง  

ไว้ว่า

	 ...บทบาทของตัวยักษ์นะครับ อย่างแรกเลยที่ดูเวลาคัดเลือกผู้แสดงก็คือ 

ต้องเป็นคนที่มีรูปร่างสูงใหญ่ อกกว้าง ดูแข็งแรงบึกบึนครับ และต้องฝึกฝนลีลาการ

เต้น การร�ำ การตัง้วง การเคลือ่นไหวต่างๆ ให้มลีกัษณะทีเ่ป็นลลีาเฉพาะของยกัษ์ คอื 

มลีลีาทีส่ง่า ดแูขง็แรง เวลาตวัยกัษ์มคีวามรูส้กึอะไร จะมกีริยิาทีแ่สดงออกให้เหน็อย่าง

ชัดเจน เช่น ถ้าโกรธ ก็จะมีกิริยาที่ตึงตังโครมคราม หรือหากรู้สึกเก้อเขินก็อาจจะ 

ส่ายไหล่ ปัดพระภูษา (ผ้านุ่ง) ไม่รู ้จะวางมือไว้ตรงไหน ดูแตกต่างอย่างชัดเจน 

กับตัวพระหรือตัวนางที่มีความสุภาพ นุ่มนวล เรียบร้อยมากเลยครับ...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 62-63)

	

		  จากเนื้อความท�ำให้เข้าใจได้ว่าตัวยักษ์จะมีการแสดงออกทางท่าทาง 

อารมณ์ ที่หลากหลายและชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์โกรธ ดีใจ รัก ขวยเขิน ฯลฯ ซึ่ง

ต้องใช้ทุกส่วนของร่างกาย ผู้แสดงเป็นตัวยักษ์จึงต้องมีความแข็งแรง สูงใหญ่ และ 

สง่างาม โดยตัวละครยักษ์ก็จะมี 2 กลุ่ม คือ ตัวยักษ์ที่เป็นกษัตริย์และวงศากษัตริย์  

กับตัวยักษ์ที่เป็นไพร่พลฝ่ายลงกา 

		  ห้องสุดท้าย คือ ห้องลิง ได้กล่าวถึงผู้แสดงเป็นตัวลิงว่าต้องมีลักษณะ

คล่องแคล่ว ว่องไว กล่าวถึงระยะเวลาและประโยชน์ของการฝึกหัดตัวลิง ดังความว่า 

“จริงๆ เขาจะเลือกคนที่ดูคล่องแคล่วนะ ไม่ต้องตัวสูง เพราะดูอย่างลิงที่เป็นสัตว์ป่า

เนี่ย ก็ตัวเล็ก ๆ... หลังจากนั้นก็อยู่ที่การฝึกหัด ที่ต้องซ้อมให้มีลีลาเหมือนธรรมชาติ

ของลงิ” (ภผูา, 2554: หน้า 64) ส�ำหรบัตวัลงิทีม่บีทบาทส�ำคญัในการแสดงโขน ได้แก่ 

หนุมาน พาลี สุครีพ ฯลฯ กล่าวได้ว่า วัยใสหัวใจโขนได้ถ่ายทอดรายละเอียดเกี่ยวกับ

ตัวละครโขนแต่ละกลุ่มไว้อย่างถูกต้อง กระชับ ชัดเจน 
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		  3.2 ผู้ที่อยู่เบื้องหลังการแสดง 

		  เนือ้เรือ่งตอน ร่วมมอืกนัจงึจะส�ำเรจ็ ได้ถ่ายทอดให้เหน็ว่ามบีคุคลทีอ่ยู่

เบื้องหลังหลายฝ่ายที่ร่วมสร้างสรรค์โขนให้วิจิตร สมบูรณ์ เช่น ครูโขน ผู้ท�ำฉาก  

ผู้พากย์ ผู้ขับร้อง นักดนตรี ผู้ก�ำกับการแสดง ผู้อ�ำนวยการฝึกซ้อม ฯลฯ ซึ่งทุกฝ่าย

ล้วนมบีทบาทหน้าที ่ความสามารถ คณุความดใีนการมส่ีวนร่วมเผยแพร่ศลิปะไทยนีไ้ว้ 

ดังบทสนทนาช่วงหนึ่งได้แสดงความส�ำคัญของผู้ที่อยู่เบื้องหลังไว้ว่า “ลองช่วยกัน 

คิดดูซิว่า จะต้องมีใครเข้ามาเกี่ยวข้องกับการแสดงโขนบ้างจากที่เราเห็นในการ 

แสดงน่ะ” “คนทีอ่ยูเ่บือ้งหลงัอกีจ�ำนวนมาก...คนเหล่านีต้้องใช้ทัง้ฝีมอื ความประณตี

บรรจง และความละเอยีดลอออย่างมากในการท�ำงาน...ทกุความสวยงามทีเ่รามองเหน็ 

ล้วนมีคนบรรจง สร้างสรรค์ขึ้นมาอย่างเอาใจใส่” (ภูผา, 2554 : หน้า 87-89)  

ความดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่า ความสวยงาม ความอลังการของโขนที่ปรากฏใน 

เบื้องหน้านั้นมีผู ้ที่อยู ่ เบื้องหลังซึ่งต้องใช้ทั้งก�ำลัง ความสามารถ ระยะเวลา  

ความร่วมมือจากทุกฝ่ายประกอบกัน 

	 4. 	 งานศิลปะแต่ละสาขาที่รวมอยู่ในการแสดงโขน

	 ดังที่กล่าวมาว่า “โขน” ได้ประมวลงานศิลปะหลายสาขาไว้ด้วยกัน อาทิ 

วรรณคดี วรรณศิลป์ นาฏศิลป์ คีตศิลป์ สังคีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ หัตถศิลป์ เป็นต้น 

งานศลิป์เหล่านีห้ลอมรวมให้โขนมคีวามวจิติร ประณตี ทรงคณุค่า ความในตอน โขน...

ศิลปะแบบ “ไฟฟ์อินวัน (5 in 1)” ค�ำอธิบายของพ่อภัทรท�ำให้เข้าใจความหมาย 

ลกัษณะงานศลิปะแต่ละสาขาทีร่วมอยูใ่นการแสดงโขนอย่างชดัเจน เช่น “นาฏศลิป์ คอื 

ศลิปะการใช้ท่าทางประกอบเสยีง การเต้น ระบ�ำ ร�ำ ฟ้อน ประตมิากรรม คอื งานศลิปะ

ที่เป็นรูปทรงสามมิติ อย่างเช่นรูปปั้นต่างๆ จิตรกรรม ก็คืองานศิลปะที่ใช้วิธีการ 

ขีดเขียน การวาด ระบายสี วรรณกรรม เป็นงานศิลปะที่มีการใช้ภาษา เพื่อสื่อสาร 

เรื่องราว... ส่วนหัตถศิลป์ ก็คืองานศิลปะที่ใช้มือในการท�ำ...” (ภูผา, 2554 : หน้า 94)  

ผูป้ระพนัธ์ได้ถ่ายทอดรายละเอยีดงานศลิปะแต่ละสาขา โดยเน้นการให้ความรูท้ัง้ทาง

ด้านวรรณคดี วรรณศิลป์ เครื่องศิราภรณ์ พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ คีตศิลป์ 

ดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ให้ผู้อ่านได้รับความรู้ความเข้าใจอย่างถูกต้อง เหมาะสม

กับประเภทงานเขียน กล่าวคือ
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		  4.1 วรรณคดี วรรณศิลป์

	 	 เรื่องราวในวรรณคดีที่น�ำมาจัดแสดงโขนตั้งแต่ในอดีตมี 2 เรื่อง คือ 

เรือ่งรามเกยีรติแ์ละอณุรทุ โดยเรือ่ง “รามเกยีรติ”์ ถอืเป็นตวับททีไ่ด้รบัความนยิมใน

การน�ำมาจดัแสดงมากทีส่ดุ ทัง้ยงัโดยได้น�ำมาเป็นองค์ประกอบส�ำคญัในการด�ำเนนิเรือ่ง 

การก�ำหนดตัวผู้แสดง เป็นข้อมูลในการสร้างฉาก เครื่องประดับ เครื่องแต่งกาย 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงโขน เช่น หัวโขน พระแสงศร รถทรง รวมถึงน�ำตัวบทที่

สัมพันธ์กับการแสดงในตอนนั้นๆ มาใช้เป็นบทร้อง ประยุกต์เป็นบทพากย์ เจรจา  

อันแสดงให้เห็นความสัมพันธ์กันทั้งในส่วนวรรณคดีและวรรณศิลป์ ซึ่งสารคดี  

“วัยใสหัวใจโขน” ได้สืบทอดความงามทางศิลปะสองแขนงไว้ดังนี้ 

			   4.1.1 วรรณคด ีเนือ้หาในตอน เล่าเรือ่งรามเกยีรติ ์ได้ถ่ายทอดให้

ผู้อ่านทราบถึงเรื่องราว เหตุการณ์ส�ำคัญในตัวบทวรรณคดีโดยย่อผ่านการเล่าเรื่อง 

การสนทนาระหว่างคุณครูและนักเรียนอย่างสนุกสนาน เริ่มจากการกล่าวถึงที่มาของ

สงครามระหว่างฝ่ายพระรามและทศกัณฐ์ว่า

	 ...เรือ่ง รามเกยีรติ ์ส่วนใหญ่จะเป็นเรือ่งสงคราม การรบระหว่างพระรามซึง่

เป็นมนษุย์ กบัทศกณัฐ์ซึง่เป็นยกัษ์ทีม่สีบิหน้า ยีส่บิมอื ทีพ่ระรามและทศกณัฐ์ต้องรบกนั 

เป็นเพราะพระรามมีมเหสีองค์หนึ่งชื่อว่า นางสีดา ซึ่งเป็นหญิงที่มีรูปโฉมงดงามมาก 

เมื่อทศกัณฐ์ได้ยินว่านางสีดามีความงดงามก็อยากได้นางสีดามาเป็นชายา จึงออก 

อุบายจนสามารถลักพาตัวนางสีดามาจากพระรามได้ และพานางสีดามาไว้ที่กรุงลงกา...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 46)

	

			   จากนั้นได้เล่าถึงเหตุการณ์ที่ท�ำให้ทศกัณฐ์ไม่ทราบว่าแท้จริง 

นางสีดาเป็นบุตรตน ว่าด้วยเพราะหลังการคลอด (คลอดนางสีดา) มีการท�ำนาย 

ดวงชะตาว่าทารกจะเป็นกาลกิณี ทศกัณฐ์จึงให้น�ำทารกใส่ผอบแล้วน�ำไปลอยน�้ำ  

เมื่อฤๅษีชนก ซึ่งเป็นกษัตริย์ครองกรุงมิถิลาออกบวชเพื่อรักษาศีล ได้พบผอบและ

ทารกจึงน�ำมาเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรม เมื่อฤๅษีออกจากการถือศีลก็พานางกลับวังไปด้วย 

จากนั้นได้ย้อนกลับมาเล่าถึงความยืดเยื้อของการท�ำสงครามว่า หลังจากทศกัณฐ ์

พานางสดีาไปไว้ในกรงุลงกา ฝ่ายพระรามและฝ่ายทศกณัฐ์ได้ท�ำสงครามโดยผลดักนั
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แพ้ชนะมาตลอด ทั้งยังได้บอกเล่าถึงเหตุผลที่ท�ำให้การต่อสู้ยาวนาน ที่แม้ตอนท้าย

ทศกัณฐ์จะออกรบด้วยตนเอง แต่ก็ไม่สามารถฆ่าทศกัณฐ์ได้ว่าเพราะทศกัณฐ์ได้ถอด

กล่องดวงใจไว้ทีฤ่ๅษโีคบตุร เมือ่ฝ่ายพระรามน�ำกล่องดวงใจนัน้มาท�ำลาย จงึสามารถ

ปราบทศกัณฐ์ได้ ดังความที่ว่า “ก็ตอนหลังเมื่อพระรามรู้แล้วว่าท�ำไมจึงฆ่าทศกัณฐ์ 

ไม่ตาย หนมุานกบัองคตกเ็ลยอาสาไปเอากล่องดวงใจทศกณัฐ์ ทนีีพ้อพระรามแผลงศร

ปักอกทศกัณฐ์ หนุมานก็ขยี้กล่องดวงใจนั้น ทศกัณฐ์จึงตายในที่สุด” (ภูผา, 2554 : 

หน้า 50) ส�ำหรับอีกเหตุผลหนึ่งที่ท�ำให้การท�ำสงครามยาวนานก็เพราะทั้งสองฝ่าย

ต่างมีก�ำลังพลที่มีความสามารถ มียุทธวิธีในการรบและต่างก็มีวิธีแก้ไขกลศึก 

ทั้งโดยตรงและโดยอ้อม กล่าวได้ว่าการยกเหตุการณ์ส�ำคัญในตัวบทช่วงนี้มาเล่า 

และขยายความ มีส่วนท�ำผู้อ่านที่เป็นเยาวชนเกิดความสนใจ จดจ�ำเหตุการณ์ส�ำคัญ

และตัวละครหลักของเรื่องได้

			   สารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” ยงัได้ให้ข้อมลูความรูท้ีเ่กีย่วโยงระหว่าง

ตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์และการก�ำหนดบทบาทผู้แสดงโขนทั้งตัวพระ ตัวนาง  

ตวัยกัษ์ ตวัลงิ ทีส่อดคล้องกนั ได้กล่าวถงึลกัษณะเด่นของตวัละครส�ำคญั เช่น หนมุาน 

ผ่านค�ำบอกเล่าของมัจฉานุให้เยาวชนจดจ�ำได้ง่ายว่า “พ่อของผมก็คือทหารเอกของ

พระราม ลิงเผือกที่หาวเป็นดาวเป็นเดือนได้” (ภูผา, 2554 : หน้า 66) ตอน ส�ำนวน

ไทยทีเ่กีย่วกบัโขน การอธบิายทีม่าและความหมายของส�ำนวนสบิแปดมงกฎุ ได้เชือ่มโยง

ไปสู่ตัวละครในวรรณคดีและผู้แสดงโขนที่เป็นเหล่าเสนาลิงส�ำคัญทั้ง 18 ตัว คือ  

“เกยูร โกมุท ไชยามพวาน มาลุนทเกสร นิลพานร ไวยบุตร สัตพลี สุรกานต์ สุรเสน 

นิลขัน นิลปานัน นิลปาสัน นิลราช นิลเอก วิสันตราวี กุมิตัน เกสรทมาลา และสุดท้าย

ก็คือ มายูร” (ภูผา, 2554 : หน้า 158) 

			   4.1.2	วรรณศิลป์ อันหมายรวมถึงศิลปะแห่งการประพันธ์นั้น ใน

ที่นี้จะได้กล่าวถึงและเน้นการวิเคราะห์วรรณศิลป์ด้านศิลปะการใช้ภาษาที่ผู้ประพันธ์

สารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” ได้น�ำมาถ่ายทอดเพือ่ให้เหน็ถงึความงาม ความไพเราะของ

ภาษาที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขนเป็นหลัก ซึ่งในการแสดงโขนความงามด้านนี้ 

จะปรากฏในบทร้อง บทพากย์ บทเจรจา โดยในตอน “เพลิดเพลินอย่างมีมารยาท” 

ได้ยกบทประพันธ์ในเรื่องรามเกียรติ์มาถ่ายทอดประกอบกับค�ำอธิบายของตัวละคร
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แม่ปุญญ์เพื่อแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของกวี ความงามทางภาษา รวมถึงเพื่อให้ 

ผู้อ่านเข้าใจลักษณะเฉพาะของค�ำประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงโขนทั้งประเภทกลอนบท

ละคร กาพย์ ร่ายยาว โดยในส่วนของกลอนบทละคร ซึง่น�ำมาใช้เป็นบทร้อง ได้อธบิาย

หลักการใช้ค�ำขึ้นต้นบทกลอน “เมื่อนั้น” “บัดนั้น” และ “มาจะกล่าวบทไป” ว่าใช้ 

แตกต่างกนั คอื “เมือ่นัน้” จะใช้เมือ่กล่าวถงึตวัละครส�ำคญั เช่น กษตัรย์ิ หรอืตวัละครเอก 

ส่วน “บัดนั้น” จะใช้กับตัวละครรอง เช่น เสนาอ�ำมาตย์ ตัวละครธรรมดา ส�ำหรับ  

“มาจะกล่าวบทไป” จะใช้เมื่อต้องเริ่ม หรือขึ้นต้นตอนใหม่ พร้อมทั้งได้ยกตัวอย่าง

บทกลอนมาประกอบการอธิบายเรื่องค�ำขึ้นต้นและแสดงให้เห็นความไพเราะ  

ความงามของภาษาในกลอนที่เกิดจากการเล่นสัมผัส ดังบทกลอนต่อไปนี้

				    เมื่อนั้น		  ท่านท้าว โรมพัท เรืองศรี

			   ได้ฟัง กราบทูล ก็ยินด	ี จึงมี วาที ตรัสไป

			   ดูก่อน อ�ำมาตย์ เสนา	 อย่าช้า เตรียมการ พิธใีหญ่

			   เราจะ บวงสรวง เทพไท	 ตามใน ประเพณี มีมา

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 125)

	

			   ส่วนกาพย์ฉบัง 16 และกาพย์ยานี 11 ใช้ในส่วนของการพากย์  

ร่ายยาว ใช้ในบทเจรจานั้น ในเรื่องได้ยกค�ำประพันธ์แต่ละประเภทมาอธิบายเพื่อให้

ผู้อ่านเห็นความไพเราะ เห็นความงามทางวรรณศิลป์และเกิดจินตภาพตาม 

		  4.2	เครื่องศิราภรณ์ พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์

	 	 เครื่องศิราภรณ์ (ศีรษะ + อาภรณ์) หมายถึง เครื่องตกแต่งประดับ

ศีรษะ เช่น ชฎา มงกุฎ และหัวโขน ในเรื่องได้อธิบายความหมายของศิราภรณ์ดังที่

กล่าวมา และได้เน้นการให้ความรูเ้ครือ่งศริาภรณ์ประเภทหวัโขน ซึง่ถอืเป็นงานศลิปะ

ทีผ่สมผสานทัง้ในส่วนของประตมิากรรม จติรกรรม และหตัถกรรม ได้กล่าวถงึประเภท 

ลักษณะของหัวโขนตามบทบาทผู้แสดงผ่านการบอกเล่าของพ่อภัทรว่า

	 ...หัวโขน เป็นเครื่องประดับสวมหัว ที่รวมเอาหน้ากากและศิราภรณ์ไว้ด้วยกัน 

หัวโขนแบ่งได้หลายประเภท แล้วแต่ว่าจะใช้อะไรเป็นเกณฑ์ในการแบ่ง ถ้าแบ่ง 

ประเภทหัวโขนตามบทบาทของการแสดงก็จะแบ่งได้เป็น 1. พระ 2. ยักษ์ 3. ลิง ไม่มี 
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“นาง” เพราะตวันางจะใช้วธิกีารแต่งหน้า โดยไม่มกีารสวมหวัโขน แต่หากแบ่งประเภท

ของหัวโขนตามลักษณะของหัวโขนอย่างง่ายๆ จะแยกได้ 2 ลักษณะ คือ 1. หัวโล้น 

และ 2. หวัยอด หวัโขนทีไ่ม่มมีงกฎุ แต่มมีาลา ซึง่ท�ำเป็นลวดลายสทีองรดัรอบหวั คอื 

หัวโล้น ส่วนหัวยอด หมายถึง หัวโขนที่มีมงกุฎแบบต่างๆ เช่น ยอดชัย ยอดกระหนก 

เป็นต้น... 

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 106)

	

		  ในเรือ่งได้แสดงให้เหน็ว่า สสีนัและลกัษณะของหวัโขนแต่ละแบบมกีาร

ก�ำหนดขึ้นมาตั้งแต่สมัยโบราณ มิได้เป็นการสร้าง การใช้สีตามความชอบของผู้จัดท�ำ 

หรือท�ำตามความนิยมของยุคสมัย ซึ่งในประเด็นนี้สามารถขยายความได้ว่า โดยปกติ

หวัโขน หรอืหน้าโขนจะมอียูจ่�ำนวนมาก ทัง้หวัโขนตวัพระ ตวัยกัษ์ ตวัลงิ เทพเจ้า ฤๅษี 

แต่ละหัวจะมีสีสัน ลักษณะ แตกต่างกันตามที่โบราณจารย์ได้ก�ำหนดรูปแบบและถือ

ปฏบิตัสิบืกนัมา เช่น ท้าวอโนมาตนั หน้าพระสขีาว มงกฎุน�้ำเต้า ท้าวทศรถ หน้าพระสขีาว 

มงกุฎชัย พระราม หน้าพระสีเขียวนวล มงกุฎชัย หรือมงกุฎเดินหน พระลักษมณ์  

หน้าพระสีทอง มงกุฎเดินหนหรือมงกุฎชัย ทศกัณฐ์ ปกติหน้าสีเขียว แต่หากแสดง

ตอนทศกณัฐ์ลงสวน หรอืฉยุฉายทศกณัฐ์ จะสวมหน้าสทีอง หนมุาน ปกตสิวมมาลยัทอง 

แต่ถ้าแสดงตอนอุปราชลงกาสวมมงกุฎเดินหน เป็นต้น (กรมศิลปากร, 2554 :  

หน้า 110-118) นอกจากหัวโขนแล้ว ตัวพระและตัวนางจะประดับศีรษะด้วยชฎา 

มงกุฎ โดยเฉพาะตัวพระ ชฎา หรือมงกุฎจะประดับด้วยเกี้ยว มีกรอบหน้า กรรเจียกจร 

และติดดอกไม้ทัด เป็นเครื่องแต่งที่เลียนแบบมาจากพระชฎาของพระมหากษัตริย์ 

		  ในเรื่องยังได้กล่าวถึงความส�ำคัญของหัวโขนว่าเป็นสัญลักษณ์แทน

เทพเจ้าและครูอาจารย์ที่มอบวิชาความรู้ให้แก่ผู้แสดง ดังความ “หัวโขนยังถือเป็น

สัญลักษณ์แทนเทพเจ้า ครูอาจารย์ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชา ให้ความรู้แก่นักแสดง 

ทั้งหลายด้วย นักแสดงหรือศิลปินจึงมีความเคารพนับถือ และมีประเพณีการไหว้ครู 

ครอบครู ด้วยหัวโขนส�ำคัญต่างๆ อย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน” (ภูผา, 2554 :  

หน้า 108) 



วารสารบัณฑิตศึกษา มนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์106

ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2558

		  พัสตราภรณ ์หมายถึง ผ้า เครื่องนุ่งห่ม ส่วน ถนิมพิมพาภรณ ์ ได้แก่ 

เครื่องประดับตกแต่งกาย เช่น สังวาล อินทรธนู ก�ำไล เป็นต้น วัยใสหัวใจโขน 

ตอน พสัตราภรณ์และถนมิพมิพาภรณ์ ได้กล่าวถงึเครือ่งนุง่ห่ม เครือ่งประดบัของผูแ้สดง

โขนไว้ว่า ผู้แสดงจะแต่งกายแบบ เครื่องยืน คือ การแต่งกายด้วยเครื่องละครอย่างครบถ้วน 

เป็นการเลียนแบบ พระเครื่องต้น หรือการแต่งกายของพระมหากษัตริย์และ 

พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงที่ทรงแต่งในพระราชพิธีส�ำคัญ ได้ถ่ายทอดความรู้เรื่อง 

พัสตราภรณ์และถนิมพิมพาภรณ์ทั้งของผู ้แสดงฝ่ายชายและฝ่ายหญิงว ่ามี 

ส่วนประกอบอะไรบ้าง ดังค�ำอธิบายของครูแอม พร้อมภาพประกอบที่จะช่วยให้

เยาวชนเข้าใจตามได้ง่ายและประทับใจในความสวยงามของศิลปะไทย ดังความว่า

	 ...พัสตราภรณ์ก็คือเครื่องนุ่งห่มที่เป็นผ้า พูดกันธรรมดาก็คือ เสื้อผ้าที่เรา

สวมใส่นี่แหละค่ะ” “โดยส่วนใหญ่เครื่องนุ่งห่มที่เราเห็นกันชัดๆ ของฝ่ายชาย ไม่ว่า

จะเป็นพระ ยกัษ์ หรอืลงิ กจ็ะม ี1. เสือ้ หรอืในวรรณคดจีะเรยีกว่า ฉลององค์ 2. กางเกง 

หรือสนับเพลา 3. ผ้านุ่งหรือภูษา 4. ห้อยหน้าหรือชายไหว 5. ห้อยข้างหรือชายแครง 

แต่ในส่วนของยกัษ์และลงิจะมมีากกว่าตวัพระ”... ถนมิพมิพาภรณ์ หรอืเครือ่งประดบั

ของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง มีทั้งส่วนที่เหมือนกันและต่างกันค่ะ ตัวพระกับตัวยักษ์มี

ความพิเศษกว่าตัวลิง ตรงที่มีอินทรธนู... นอกนั้นก็คล้ายๆ กันหมด เช่น กรองคอ 

เข็มขัดหรือปั้นเหน่ง ตาบหน้า ตาบทิศ สังวาล ก�ำไลแผงหรือทองกร ก�ำไลเท้า จริงๆ 

มเียอะกว่านีน้ะคะ แต่เอาเฉพาะทีเ่หน็ในรปูชดัๆ กนั เครือ่งประดบัของตวันางกอ็ย่าง

เช่น นวมนาง ก�ำไลสวม ตาบทับหรือที่เรียกว่าจี้นาง ก�ำไลเท้า เป็นต้นค่ะ...

		  (ภูผา, 2554 : หน้า 114-116)

	

		  นอกจากเนื้อความและรายละเอียดที่สืบทอดในเรื่องผ่านการบอกเล่า 

การสนทนาระหว่างครูแอมกับเด็กๆ สามารถกล่าวได้ว่า การแต่งกายของผู้แสดงโขน

ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ เทวดา ยักษ์ ลิง แม้แต่ฤๅษี ม้า ควาย ฯลฯ จะมีการก�ำหนดแบบส ี

เครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะสีเสื้อไว้อย่างเป็นแบบแผน และเป็นสัญลักษณ์ให้เข้าใจ 

ตัวละครได้โดยง่าย เช่น ฝ่ายชาย พระรามและทศกัณฐ์ สีเขียวมรกต พระลักษมณ์  

สีเหลืองบุษราคัม หนุมาน สีขาวมุกดา สุครีพ สีแดงโกเมน เป็นต้น ฝ่ายหญิง ตัวนางที่
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เป็นกษัตริย์จะห่มผ้าแบบไขว้ติดกันไปด้านหลังเหมือนห่มแบบ 2 ชาย ทั้งเครื่อง 

ศิราภรณ์ พัสตราภรณ์และถนิมพิมพาภรณ์ จึงถือเป็นงานที่ผสมผสานงานศิลป ์

หลายสาขาเข้าไว้ด้วยกนั และต้องอาศยัภมูปัิญญา ฝีมอืการช่างทีช่�ำนาญ บวกกบัระยะ

เวลาในการสร้างสรรค์กว่าจะได้ผลงานที่ประณีต งดงาม อลังการ 	

		  4.3	คีตศีลป์ ดุริยางคศิลป์ นาฏศิลป์ 

	 	 คีตศีลป์ เป็นศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการขับร้อง ดุริยางคศิลป์ เป็นศิลปะ

ว่าด้วยการบรรเลงเครือ่งดนตรทีัง้ดดี ส ีต ีเป่า ฯลฯ ส่วนนาฏศลิป์ เป็นศลิปะการระบ�ำ 

ร�ำฟ้อน การแสดงออกทางท่าทาง หรือภาษาท่าที่อ่อนช้อย งานศิลปะทั้งสามสาขานี้ 

ต้องอาศัยการฝึกซ้อมจนช�ำนาญ และถือเป็นองค์ประกอบของการแสดงโขนที่ส�ำคัญ

และสัมพันธ์กัน ในสารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ได้ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับงานศิลปะ

เหล่านี้ไว้ดังนี้

		  คตีศลิป์ เป็นศลิปะทีเ่กีย่วข้องกบัการขบัร้อง มต้ีนฉบบัมาจากบทละครใน 

ส�ำหรับการแสดงโขน ผู้ขับร้องจะถ่ายทอดความไพเราะของ “บทร้อง” ประกอบ 

การด�ำเนินเรื่องเพื่อความสมบูรณ์ของการแสดงและท�ำให้ผู ้ชมเกิดความซาบซึ้ง 

ประทบัใจ ได้อรรถรสในการชมโขน ดงัค�ำทีแ่ม่ปญุญ์กล่าวว่า “แม่ว่า คนร้องดกีม็ส่ีวน

ส�ำคัญที่ท�ำให้เพลงเพราะด้วย” (ภูผา, 2554 : หน้า 125) ในเรื่องมิได้ยกเสียง 

การขับร้องมากล่าวโดยตรง ทั้งนี้ด้วยวัยใสหัวใจโขนเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ แต่

อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์ก็ได้แสดงให้เห็นความส�ำคัญขององค์ประกอบด้านนี้ไว้ด้วย

		  ส่วน ดรุยิางคศลิป์ ซึง่เป็นศลิปะทีเ่กีย่วข้องกบัการบรรเลงเครือ่งดนตรี

ประกอบการแสดงโขนเรียกว่า “วงปี่พาทย์” หรือพิณพาทย์นั้น ในตอน “ปี่พาทย์” 

ขาดไม่ได้ ได้สบืทอดความรูเ้รือ่งเครือ่งดนตรใีนวงป่ีพาทย์ของไทยไว้ทัง้ในเชงิประวตัิ 

ลกัษณะเครือ่งดนตรแีละชนดิวงป่ีพาทย์บางอย่าง โดยตวัละครครนูทไีด้เล่าถงึประวตัิ

วงป่ีพาทย์ให้ปกป้องฟังว่า เป็นวงดนตรแีบบหนึง่ของไทยทีป่ระกอบด้วยเครือ่งดนตรี

หลายประเภท ดังความว่า “ปี่พาทย์เป็นวงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ในวงจะมีเครื่องเป่า  

ก็คือปี่ และเครื่องตี คือ ระนาดและฆ้องวง นอกจากนี้ก็มีเครื่องก�ำกับจังหวะ เช่น ฉิ่ง 

กรับ ตะโพน กลองทัด เอาไว้เคาะให้จังหวะ” (ภูผา, 2554 : หน้า 132) ได้ให้ข้อมูล

เชิงประวัติว่า วงปี่พาทย์มีมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย แต่เป็นวงที่มีเครื่องดนตรีน้อยชิ้น 
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จึงเรียกว่า “วงปี่พาทย์เครื่องห้า” ซึ่งประกอบด้วย ปี่ใน ฆ้องวงใหญ่ กลองทัด ตะโพน 

และฉิง่ ส�ำหรบัในปัจจบุนัวงป่ีพาทย์เครือ่งห้าจะประกอบด้วยเครือ่งดนตร ี6 ชนดิ คอื 

ปี่ 1 เลา ระนาดเอก 1 ราง กลองทัด 2 ลูก ตะโพน 1 ลูก และฉิ่ง 1 คู่ แต่แม้จะมีเครื่อง

ดนตร ี6 ชิน้ กย็งัคงเรยีกป่ีพาทย์เครือ่งห้าต่อกนัมาดงัเดมิ ทัง้ยงัได้แสดงรายละเอยีด

ให้ทราบว่าวงปี่พาทย์ในปัจจุบันมีหลายแบบดังความว่า “ปัจจุบันวงปี่พาทย์ถึงได้มี

หลายแบบ มทีัง้วงป่ีพาทย์เครือ่งคู ่วงป่ีพาทย์เครือ่งใหญ่ วงป่ีพาทย์นางหงส์ วงป่ีพาทย์

มอญ... เครือ่งดนตรกีม็ากชิน้ขึน้ มคีวามหลากหลายมากขึน้ ท�ำให้เสยีงเพลงทีบ่รรเลง

ออกมามคีวามแตกต่างกนั” (ภผูา, 2554 : หน้า 134-135) แต่อย่างไรกต็ามวงป่ีพาทย์

ที่ใช้บรรเลงในการแสดงโขนนั้นจะประกอบด้วยวงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์ 

เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่เท่านั้น

		  ในเรื่องยังได้ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับ “ระนาด” ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่

มีเพิ่มเข้ามาในสมัยกรุงศรีอยุธยา ส่วน “กลองทัด” นั้นแต่ละสมัยไม่เหมือนกัน  

ดงัความว่า “ระนาดพึง่จะมเีพิม่เข้ามาในสมยักรงุศรอียธุยา...กลองทดัทีเ่ราเหน็อย่าง

ในรปู สมยัก่อนกไ็ม่ได้เป็นแบบนีน้ะ สมยัก่อนกลองทดัมลีกูเดยีว เพิง่จะเพิม่เป็นสอง

ลูกสมัยรัตนโกสินทร์ตอนรัชกาลที่ 1 นี่แหละ” (ภูผา, 2554 : หน้า 134) 

		  ส�ำหรับ นาฏศิลป์ ศิลปะการร่ายร�ำ เต้น การแสดงภาษาท่าทางนั้น  

ในตอน “น�้ำใส” ประตูบานแรก ได้แสดงให้เห็นการส่งเสริมให้เด็ก เยาวชนได้เรียนรู้ 

ฝึกหดันาฏศลิป์ไทยในโรงเรยีนทีต่วัละครปกป้องและน�้ำใสเรยีนอยู ่ส่วนตอน ครวัโขน 

(1) และครวัโขน (2) ค�ำอธบิาย บทสนทนาระหว่างตวัละครพ่อภทัร แม่ปญุญ์ ปกป้อง

และน�้ำใส ได้ถ่ายทอดภาษาท่า หรือภาษาโขน เกร็ดความรู้เกี่ยวกับการร�ำไทยไว้ว่า 

ภาษาท่าพื้นฐาน 3 ท่า ที่ถือเป็นหัวใจของการฝึกหัดผู้แสดงโขน การร�ำ การเต้น ได้แก่ 

การตบเข่า ถองสะเอว เต้นเสา และได้อธิบายวิธีการฝึกท่าถีบเหลี่ยม ดังความว่า  

“คนที่ฝึกถีบเหลี่ยม จะต้องหันหลังให้ติดผนังหรือเสา แล้วยืนลงฉาก ซึ่งก็คือการยืน

แยกขา ย่อขาลงจนขาท่อนบนกบัท่อนล่างท�ำมมุฉาก... ครทูีจ่ะเป็นคนถบีเหลีย่มจะนัง่

ที่พื้น หันหน้าเข้าหานักเรียน แล้วใช้เท้าสองข้างยันไปที่หัวเข่าของนักเรียน เพื่อให้หัว

เข่าค่อยๆ เปิดออกให้มากที่สุด จนสามารถแยกขาได้ 180 องศา” (ภูผา, 2554 :  

หน้า 149) พร้อมกับได้แสดงให้เห็นว่า การฝึกหัดท่าเหล่านี้โดยเฉพาะผู้เป็นตัวพระ  
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ยักษ์ และลิง ต้องมีก�ำลังกายที่แข็งแรงมากเป็นพิเศษ เพราะบางช่วงของการแสดง 

จะมีการต่อตัวขึ้นลอย ในส่วนการร�ำไทยได้กล่าวไว้ว่า ช่วงเริ่มต้นฝึกหัดจะมีการ 

ดัดนิ้ว ดัดมือ ดัดแขนผู้ร�ำ เพื่อให้การร่ายร�ำสวยงามอ่อนช้อยมากขึ้น จึงกล่าวได้ว่า

ศลิปะทางคตีศลิป์ ดรุยิางคศลิป์ นาฏศลิป์ ถอืเป็นวจิติรศลิป์ทีส่�ำคญัในการแสดงโขน 

ศิลปะเหล่านี้ต้องพึ่งพาและมีความสัมพันธ์กัน 

	 5. คุณค่าของศิลปะโขน

	 การถ่ายทอดเนือ้หาแต่ละช่วงตอนในสารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” มส่ีวนกระตุน้

ให้เยาวชน ผูอ่้านได้รบัความรูค้วามเข้าใจ เหน็คณุค่าของโขนทัง้ต่อบคุคล คอื ในส่วน

ของผูฝึ้กหดั ผูแ้สดง ผูอ่้านจะได้รบัความรูค้วามเข้าใจในเรือ่งโขน โดยเฉพาะผูฝึ้กหดั 

ผู้แสดงจะได้ฝึกความรับผิดชอบ สมาธิ ความอดทน ความแข็งแรง ฝึกการท�ำความ

เข้าใจตนเองและผูอ้ืน่ เหน็ความส�ำคญั เกดิความรกั ความหวงแหนในศลิปวฒันธรรม

อันดีงามของแผ่นดิน ดังความว่า “ส�ำหรับผม การเรียนโขนต้องใช้ความอดทน ตั้งใจ

ในการฝึกซ้อมอย่างมาก...ผมเรยีนรูก้ารท�ำงานร่วมกบัคนอืน่ รูจ้กัศลิปะความเป็นไทย

มากขึน้ผ่านการเรยีนโขน” และ“นานทจีะเหน็เดก็ๆ มาด ูช่วยกนัอนรุกัษ์ไว้นะลกู ของ

ของไทยเราเอง แค่มาดูก็ถือว่าได้ช่วยกันรักษาศิลปะของไทยไว้แล้ว” (ภูผา, 2554 : 

หน้า 183-184) คุณค่าต่อส่วนรวมได้กระตุ้นให้คนไทยตระหนักในคุณค่า แสดงให้

เหน็ความส�ำคญั ความจ�ำเป็นทีต้่องอนรุกัษ์ สบืทอดศลิปะโขนให้คงต่อไป ดงัตวัอย่าง

ความว่า	

	 ...ผมเองยังนึกแปลกใจ ในเมื่อโขนเป็นศิลปะของไทยที่มีมาแต่โบราณ  

มคีวามวจิติรสวยงาม และมชีือ่เสยีงไปถงึชาวต่างชาต ิแต่ท�ำไมโขนกลบัไม่เป็นทีน่ยิม

ในเมืองไทย ไม่เพียงไม่เป็นที่นิยม แต่ถึงขั้นว่ามีคนที่ไม่เคยมีโอกาสได้ดูโขนด้วยซ�้ำไป 

หรือ ช่วยกันอนุรักษ์ไว้นะลูก ของของไทยเราเอง แค่มาดูก็ถือว่าได้ช่วยกันรักษา 

ศลิปะของไทยไว้แล้ว พวกป้าๆ ผมขาวๆ แบบนีแ้ล้ว อกีหน่อยกต็ายกนัหมด ป้ายงัไม่

อยากให้โขนตายตามป้าไปด้วยหรอกนะ...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 184)

	

	 บางช่วงผู้ประพันธ์ยังได้สะท้อนมุมมองให้เข้าใจถึงค่านิยม วิถีชีวิตไทยที่

เปลีย่นแปลงไปควบคูก่บัการกระตุน้ให้เหน็คณุค่าของศลิปวฒันธรรมอนัดขีองไทยไว้
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ด้วย เช่น “บางทีพวกงานเลี้ยงต้อนรับแขกชาวต่างชาติก็มักจะจ้างคณะโขนหรือ 

พวกนางร�ำไปแสดงให้แขกด ูแต่งานวนัเกดิคงไม่ค่อยเหน็...เพราะส่วนใหญ่เราไปเป่า

เทียน ตัดเค้ก แฮปปี้เบิร์ทเดย์ตามฝรั่งเสียมากกว่า” (ภูผา, 2554 : หน้า 166) หรือ 

	 “...ความบนัเทงิสมยัใหม่หรอืศลิปะจากต่างชาตกิเ็ข้ามากนัเยอะ ศลิปะไทย

อย่างโขนละครเลยไม่ค่อยได้รับความนิยม กลายเป็นของที่หาดูยากไปเสียอย่างนั้น 

ทั้งที่เป็นของคู่บ้านเมืองเรามาแท้ ๆ” พ่อเริ่มพูดยาวๆ บ้าง 

	 “น่าเสยีดายเหมอืนกนันะคะ จะว่าไปกเ็หมอืนเราทิง้ขว้างมรดกทีปู่ย่่าตายาย

ให้เรามาโดยไม่เห็นคุณค่าเสียอย่างนั้น ขนาดแม่เองยังแทบไม่เคยได้ดูเลย”  

แม่เปรียบเทียบให้เข้าใจง่ายขึ้น 	

	 “ใช่ กลายเป็นว่าเหลือแค่กลุ่มคนที่พยายามอนุรักษ์ศิลปะการละครไทย

โบราณแบบนีไ้ว้ ซึง่กไ็ม่รูจ้ะมคีนสบืทอดได้นานแค่ไหน เพราะอย่างทีรู่ก้นัว่าการฝึกหดั

แต่ละตัวละครนี่มันไม่ใช่ง่าย...” พ่อจบลงดื้อๆ

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 74-75)

	

	 ความเหน็ข้างต้นสะท้อนให้เหน็ว่า กระแสนยิมความบนัเทงิสมยัใหม่ ศลิปะ

ต่างประเทศบางอย่างมีส่วนท�ำให้คนไทยละเลยต่อมรดกโขนและงานศิลปะไทย 

บางแขนงทีบ่รรพบรุษุได้สร้างและสบืทอดมาอย่างช้านาน โดยเฉพาะอย่างยิง่ในปัจจบุนั

มเีพยีงกลุม่คนส่วนน้อย ทีพ่ยายามอนรุกัษ์ สบืทอดศลิปะการแสดงของไทยเหล่านีใ้ห้

คงอยู่ จึงกล่าวได้ว่าสารคดี “วัยใสหัวใจโขน” มิได้มุ่งให้ผู้อ่านได้รับความรู้เกี่ยวกับ

ศิลปะโขนเท่านั้น แต่ความรู้และความคิดเห็นในเรื่องมุ่งกระตุ้นให้ผู้อ่านตระหนักใน

คุณค่าของโขนศิลปวัฒนธรรมไทย เพื่อน�ำไปสู่การมีส่วนร่วมอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป

	 6.	 เกร็ดความรู้และข้อคิดอื่นๆ

	 นอกจากการสืบทอดความรู้เรื่องโขน สารคดีเรื่องนี้ยังได้ถ่ายทอดเกร็ด 

ความรูท้ีเ่กีย่วข้องกบัโขน ศลิปวฒันธรรมไทย เช่น ภาษา มารยาทในสงัคม และข้อคดิ

ที่เป็นประโยชน์ต่อเยาวชน ทุกฝ่ายไว้อย่างน่าสนใจกล่าวคือ

		  6.1	 เกร็ดความรู้เกี่ยวกับโขนและศิลปวัฒนธรรมไทย

		  ช่วงท้ายเนื้อหาวัยใสหัวใจโขนรวม 6 ตอน จากทั้งหมด 19 ตอน  

ผู้ประพันธ์ได้น�ำเสนอความรู้เพิ่มเติมที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาตอนนั้นๆ ไว้ในกรอบ
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ข้อความโดยแต่ละกรอบจะมีการก�ำหนดหัวข้อและอธิบายข้อมูลอย่างกระชับ ผู้อ่าน

สามารถเข้าใจตามได้ง่าย เช่น ตอน ก�ำเนดิโขน ได้กล่าวถงึเกรด็ความรูเ้กีย่วกบัประวตัิ

ของนาคและการชักนาคเพื่อกวนน�้ำอมฤตระหว่างฝ่ายเทวดาและยักษ์ กล่าวถึง 

การแสดงดึกด�ำบรรพ์ทั้งในด้านรากศัพท์และความหมาย ตอน วิวัฒนาการของโขน  

ได้ถ่ายทอดเกร็ดความรู้เรื่องละครในทั้งในเชิงประวัติว่าละครในมีมาตั้งแต่สมัย 

กรงุศรอียธุยา มแีบบแผนการแสดงและผูแ้สดงเป็นผูห้ญงิล้วน กล่าวถงึตวับทส�ำหรบั

เล่นละครในทั้งเรื่องรามเกียรติ์ อิเหนา อุณรุท ตอนจะไปดูโขนที่ไหนดี ได้กล่าวถึง

บทบาทของโรงละครแห่งชาติ ที่ท�ำหน้าที่ถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม พร้อมทั้งให้ข้อมูล

โรงละครแห่งชาติทั้ง 3 แห่งในปัจจุบัน ตอน เพลิดเพลินอย่างมีมารยาท ได้น�ำเสนอ

ความรู้เรื่องภาษาท่า ทั้งในด้านความหมายและความส�ำคัญ ตอน โขน...ศิลปะแบบ 

“ไฟฟ์อินวัน (5 in 1)” ได้ถ่ายทอดเกร็ดความรู้เรื่องหัตถศิลป์ ว่าเป็นงานศิลปะใน

กลุม่ประยกุต์ศลิป์ สร้างขึน้เพือ่ประโยชน์ใช้สอย เป็นกลุม่วจิติรศลิป์อย่างหนึง่ทีท่�ำให้

การแสดงโขนงดงาม ตระการตา และตอน ส�ำนวนไทยที่เกี่ยวกับโขน ได้อธิบายที่มา 

ความหมายของส�ำนวนไทย เพื่อให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงภูมิปัญญาและศิลปะทางภาษา  

ดังความว่า 

เกร็ดเล็กเกร็ดน้อยจากพ่อภัทรสุดหล่อ

วานรสิบแปดมงกุฎ

	 วานรสิบแปดมงกุฎ หรือเสนาวานรสิบแปดนาย แท้จริงแล้วไม่ได้เป็นลิงป่า

ธรรมดา แต่เป็นเทวดาที่จุติลงมาเกิดบนโลกเพื่อช่วยพระรามรบกับเหล่ายักษ์ 

ทั้งหลาย

	 ค�ำว่า มงกุฎ นั้น หนังสือแต่ละเล่มให้ค�ำจ�ำกัดความไว้ต่างกัน บางเล่มกล่าวว่า 

มงกุฎ มาจากค�ำภาษาบาลีว่า มกฺกต ซึ่งแปลว่า ลิง หรือ วานร ดังนั้นสิบแปดมงกุฎ 

จงึมคีวามหมายว่า วานรสบิแปดนาย ขณะทีห่นงัสอืบางเล่มบอกว่า มงกฎุ คอือกีชือ่

หนึ่งของ มาลา ซึ่งมีความหมายว่า พวงดอกไม ้เราจึงเรียกลิงหัวโล้นสิบแปดนายที่

สวมมาลัยทอง (ลวดลายสีทองที่รัดรอบหัว) เหล่านี้ว่า สิบแปดมงกุฎ 

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 162)
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		  ส�ำหรับเกร็ดความรู้เรื่องภาษา นอกจากจะยกค�ำบางค�ำมาอธิบายใน

กรอบเนือ้หาท้ายตอนแล้ว ผูป้ระพนัธ์ยงัได้สอดแทรกความรูใ้ห้ผูอ่้านเหน็ความส�ำคญั

ของการใช้ภาษาไทยทัง้การใช้ค�ำ ความหมาย การอ่าน การเขยีน และการใช้ลกัษณนาม

ที่ถูกต้องไว้ในเนื้อเรื่องด้วย เช่น การออกเสียงค�ำที่ถูกต้องของค�ำว่า ผอบ (ผะ-อบ) 

มหรสพสมโภช (มะ-หอ-ระ-สบ-สม-โพด) การอ่านบทประพันธ์ให้ถูกต้องตาม

ฉันทลักษณ์ เช่น กาพย์ฉบัง 16 “สองบรรทัด ได้สิบหกพยางค์พอดีเด๊ะเลยครับ สี-

แก้ว-แวว-สี-วับ-วาม  สี-พลอย-เพชร-พราหมณ์  สี-มะ-ระ-กด-สด-สี มิน่าต้อง 

ให้เลขหนึ่งหกเป็นเลขท้ายมาด้วย” (ภูผา, 2554 : หน้า 127) การอธิบายค�ำศัพท์

เฉพาะอย่างค�ำว่า ศิราภรณ์ พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ หัตถศิลป์ วิจิตรศิลป์ เช่น 

“วิจิตรศิลป์ ก็เป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่คนเราสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ในเรื่องความ

งดงาม ท�ำให้เกดิความพงึพอใจ มากกว่าจะมุง่เน้นเรือ่งประโยชน์ใช้สอย” (ภผูา, 2554 

: หน้า 94) หรือการเขียนสะกดค�ำให้ถูกต้องโดยใช้แนวเทียบ เช่น ค�ำว่า วรรณกรรม 

และวรรณคดี ที่เขียนสะกดว่า วรรณ เหมือนกัน รวมถึงการใช้ลักษณนามของเครื่อง

ดนตรีที่ถูกต้อง เช่น 

	 “ครูนทีคะ น�้ำสงสัยค่ะว่า เวลาครูนทีเรียกเครื่องดนตรี ครูนทีไม่ได้เรียกว่า 

ปี่หนึ่งชิ้น ระนาดหนึ่งชิ้น แต่มันเป็นค�ำอื่น มันเป็นค�ำลักษณนามของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น

ใช่ไหมคะ” 

	 “ใช่ เขาไม่เรียกเป็นชิ้นกันนะ ต้องเรียกให้ถูก ปี่หนึ่งเลา ระนาดหนึ่งราง 

ฆ้องวงหนึ่งวง กลองทัดสองลูก ตะโพนหนึ่งลูก ฉิ่งหนึ่งคู่” ครูนทีหันไปบอกน�้ำใส

	 ...สดุท้ายวนันีเ้ราเลยได้รูจ้กัเครือ่งดนตรไีทยอกีหลายชนดิ ซอหนึง่คนั จะเข้

หนึ่งตัว ขลุ่ยหนึ่งเลา ขิมหนึ่งตัว กรับหนึ่งคู่ กรับพวงหนึ่งพวง แคนหนึ่งเต้า อังกะลุง

หนึ่งตัว/ตับ/ชุด โทนหนึ่งใบ/ลูก

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 135-136)

	

	 นอกจากเกรด็ความรูแ้ละการแสดงให้เหน็ความส�ำคญัของการใช้ภาษาทีถ่กู

ต้องตามหลักภาษาไทยแล้ว บางช่วงยังแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลทางภาษาตามกระแส

นิยมในปัจจุบันที่ผู ้ประพันธ์น�ำมาประยุกต์ใช้ในเรื่องด้วย เช่น ใช้ค�ำว่า “ฮิตๆ”  
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อันหมายถึงความนิยม การจบแบบ “แฮบปี้เอ็นดิ้ง” เพื่อหมายถึงการจบแบบ

สขุนาฏกรรม หรอืจบสขุ ใช้ค�ำว่า “ใช้หมอง” เพือ่หมายถงึการใช้สมอง หรอืสตปัิญญา

ไตร่ตรอง “ครับพ้ม” เป็นการเขียนตามการออกเสียงพูด การใช้ค�ำทับศัพท์ว่า  

“ทรีอินวัน (3 in 1)” หรือ “ไฟฟ์อินวัน (5 in 1) ในความหมายที่ต้องการสื่อถึงการ

รวมอยูข่อง 3 หรอื 5 อย่างในสิง่เดยีวกนั เป็นต้น การใช้ภาษาเช่นนีด้เูหมอืนจะขดัแย้ง

กับความพยายามที่จะปลูกฝัง อนุรักษ์การใช้ภาษาไทยที่ถูกต้องดังที่ได้วิเคราะห์มา 

แต่หากมองในแง่ศลิปะการประพนัธ์ สามารถกล่าวได้ว่า ผูป้ระพนัธ์เลอืกใช้ค�ำบางค�ำ

ที่เยาวชน ผู้อ่านคุ้นเคย หรือใช้ในปัจจุบันมาเป็นเครื่องมือช่วยสื่อสารเรื่องที่ละเอียด

ลึกซึ้งให้รู้ เข้าใจตามได้ง่าย เป็นกันเอง แสดงให้เห็นการอนุรักษ์สิ่งเดิมที่ดีงามและ

การเลือกรับปรับใช้สิ่งใหม่เพื่อช่วยให้เรื่องที่ต้องการสื่อสารเข้าถึงกลุ่มผู้รับสารได้

อย่างมีศิลปะ 

		  6.2 ข้อคิดอื่นๆ 

	 	 ข้อคิดในสารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ที่ผู้อ่านสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้

เพื่อประโยชน์และความสุขในชีวิต ได้แก่ การชี้ให้เห็นผลเสียของการกล่าวเท็จ  

การถ่ายทอดเรื่องใดต้องเป็นผู้ที่มีความรู้จริงและสามารถถ่ายทอดได้อย่างถูกต้อง 

ข้อคดิทีว่่า ธรรมะย่อมชนะอธรรม และข้อคดิเกีย่วกบัมารยาทในสงัคม โดยข้อคดิแรก

ได้น�ำเสนอผ่านเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครปกป้องซึ่งช่วงต้นเรื่องได้กล่าวเท็จกับ

น�้ำใสว่าตนทราบเรื่องโขนดี จนต้องเป็นทุกข์และต้องหาทางแก้ไขด้วยการค้นคว้า

หาความรู ้เพื่อให้ตนเองสามารถเล่ารายระเอียดให้น�้ำใสฟังได้อย่างถูกต้อง  

จากเหตุการณ์นี้ท�ำให้แม่ปุญญ์กล่าวตักเตือนปกป้องว่าต้องคิดไตร่ตรองก่อนพูด 

พร้อมทัง้แสดงให้เหน็ว่าการกล่าวเทจ็จะท�ำให้ไม่ได้รบัความเชือ่ถอื ดงัค�ำว่า “ปกต้อง

คดิให้ดก่ีอนพดูนะครบั ยงัไงแม่กไ็ม่สนบัสนนุให้ปกพดูปด แม้มนัจะเป็นเรือ่งเลก็น้อย

ก็ตาม แม่ไม่ชอบให้ปกเป็นเด็กเลี้ยงแกะนะ” (ภูผา, 2554 : หน้า 21) 

			   ข้อคิดที่ว่าการถ่ายทอดเรื่องใดต้องเป็นมีความรู้จริงและต้อง

ถ่ายทอดให้ถูกต้องนั้น ดังความที่ครูนทีกล่าวกับปกป้องว่า “เวลารู้อะไร จะไปเล่าก็

เล่าให้ถูกต้อง เล่าถูกแล้ว ก็ต้องเขียนให้ถูกต้องด้วย จึงจะเรียกว่ารู้จริง” (ภูผา, 2554 : 

หน้า 170) ส่วนข้อคดิ ธรรมะย่อมชนะอธรรม เป็นข้อคดิทีต่่อยอดมาจากการเล่าเรือ่ง
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รามเกียรติ์ ซึ่งคุณครูประจ�ำชั้นกล่าวได้สรุปในช่วงท้ายของการเล่าเรื่องเพื่อให้เด็กๆ 

ตระหนักถึงผลของกรรมดีกรรมชั่วว่า “เรื่องรามเกียรติ์สอนให้เรารู้ว่า สุดท้ายธรรมะ

ย่อมชนะอธรรม ความดีย่อมชนะความชั่ว แล้วเด็กๆ ก็ต้องเป็นคนเลือกเองนะคะ  

ว่าจะอยู่ฝั่งธรรมะหรือฝั่งอธรรม” (ภูผา, 2554 : หน้า 51) ค�ำกล่าวนี้นอกจาก 

จะเป็นการสรุปแนวคิดส�ำคัญของวรรณคดีแล้ว ยังกระตุ้นให้เยาวชนได้พิจารณา  

ประเมินค่าเรื่องที่ฟังด้วยตนเองและเป็นการขยายผลการศึกษาจากตัวบทสู่การ 

ปรับใช้ในชีวิตจริง 

	 ส�ำหรบัข้อคดิเกีย่วกบัมารยาททางสงัคม ได้แฝงข้อคดิเรือ่งการปฏบิตัตินใน

ที่สาธารณะให้เหมาะสมทั้งเรื่องการแต่งกายสุภาพเรียบร้อย การเคารพสิทธิผู้อื่น  

การรู้จักเอาใจเขามาใส่ใจเรา การปฏิบัติตามกฎระเบียบของสถานที่ เพื่อบ่มเพาะให้

เยาวชนทราบสิ่งที่ควรและไม่ควรปฏิบัติในการเข้าสมาคม

	

กลวิธีการสืบทอดศิลปะโขน

	 กลวิธีการสืบทอดศิลปะโขนในสารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ที่จะกล่าวต่อไปนี้ 

หมายถึง วิธีการสืบทอดความรู้ ความคิดเห็นที่จะมีส่วนท�ำให้เยาวชน คนรุ่นหลัง  

ได้ศึกษาเรียนรู้ศิลปะโขนและความรู้ ความคิดอื่นๆ ที่เป็นประโยชน์ กลวิธีการ 

สืบทอดนี้จึงหมายรวมทั้งกลวิธีการสืบทอดศิลปะโขนระหว่างบุคคลและกลวิธีที ่

ผู้ประพันธ์ใช้สืบทอดเพื่อน�ำเสนอความรู้นี้สู่ผู้อ่าน ซึ่งพบว่า

	 1. 	 กลวิธีการสืบทอดศิลปะโขนระหว่างบุคคล 

	 กลวิธีการสืบทอดนี้มีปัจจัยด้านบุคคลทั้งในฐานะผู้สืบทอดและรับการ

สืบทอด วิธีการ เครื่องมือและสถานที่ ที่ล้วนมีส่วนส�ำคัญท�ำให้การส่งต่อความรู้จาก

ฝ่ายหนึ่งไปสู่อีกฝ่ายหนึ่งเกิดผลสัมฤทธิ์ คือ รู้ เข้าใจ ก่อเกิดเป็นความรัก ความ 

ภาคภมูใิจ เหน็คณุค่าและลงมอืปฏบิตัหิรอืมส่ีวนร่วมในการอนรุกัษ์ต่อไป การสบืทอด

ศิลปะโขนระหว่างบุคคลที่พบในเรื่องมีทั้งการสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง

และการแลกเปลี่ยนเรียนรู ้ระหว่างบุคคล เช่น ระหว่างสมาชิกในครอบครัว  

ในสถานศึกษา ทั้งระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน ระหว่างผู้เรียนด้วยกัน หรือระหว่างเพื่อน 

ซึ่งรายละเอียดการสืบทอดมีดังนี้ 
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		  1.1 บุคคล

		  บุคคลที่มีส่วนส�ำคัญในการสืบทอด ทั้งในฐานะผู ้สืบทอดและรับ 

การสืบทอดโขนนั้นได้สะท้อนให้เห็นว่า การส่งต่อความรู้ การแลกเปลี่ยนเรียนรู้

ระหว่างสมาชกิในครอบครวั ดงัครอบครวัของปกป้อง การถ่ายทอดความรูจ้ากผูส้อน

สู่ผู ้เรียน การส่งต่อ แลกเปลี่ยนเรียนรู ้ระหว่างเพื่อน หรือผู ้ที่อยู ่ในวัยเดียวกัน 

อย่างปกป้องและน�้ำใส การใช้ตัวละครในวรรณคดี เช่น มัจฉานุ เป็นผู้ถ่ายทอด  

รวมถงึการให้ผูแ้สดงโขนเป็นผูส้บืทอดโดยตรง ล้วนส่งผลดต่ีอการสบืทอดศลิปะโขน

ทั้งสิ้น กล่าวคือ

			   1.1.1	การสืบทอดความรู้ระหว่างสมาชิกในครอบครัว ได้แสดง

ให้เห็นว่า การที่ผู้ปกครอง (พ่อภัทร แม่ปุญญ์) พูดคุย เล่าเรื่อง อธิบาย ชี้แนะให้บุตร 

(ปกป้อง) ฟัง รวมถงึเปิดโอกาส กระตุน้ให้บตุรกล้าคดิ พดู ท�ำ หรอืแสดงความคดิเหน็

ร่วมไปด้วยนั้น ท�ำให้บรรยากาศการสืบทอดมีความเป็นกันเอง ผ่อนคลาย อบอุ่น  

เช่น ตอนที่แม่ปุญญ์อธิบายเรื่องค�ำประพันธ์ให้ปกป้องฟัง หรือการสนทนาเรื่องการ

ท�ำหัวโขนระหว่างพ่อภัทร แม่ปุญญ์และปกป้อง ที่ว่า 

	 “พ่อครบัแล้วอย่างสขีองหวัโขน ปกเหน็ว่ามตีัง้หลายส ีแต่ไม่ยกัมหีลายๆ สี 

อยู่ในหัวเดียวกันเลยนะครับ เดี๋ยวนี้เขาฮิตกันออก ที่เอาสีหลายๆ สีมารวมกัน...” 

	 “ไม่ได้เลยนะ ไม่ใช่ว่าหัวโขนนี่จะสร้างขึ้นมาโดยใช้สีอะไรก็ได้ตามใจชอบนะ 

สีสันและลักษณะของหัวโขนแต่ละแบบเนี่ย ถูกก�ำหนดขึ้นมาตั้งแต่สมัยโบราณแล้ว 

อย่างเช่น ถ้าเป็นหัวโขนของหนุมาน จะต้องมีสีอะไร สวมมงกุฎหรือไม่สวมมงกุฎ  

ซึ่งก็ต่างไปจากลิงหรือวานรอื่น” 

	 “ไม่เหมือนกันเลยสักหัวโขนเดียวหรือพ่อ” แม่แทรกถาม...

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 109) 

	

			   ลกัษณะการสบืทอดความรูร้ะหว่างสมาชกิในครอบครวัเช่นนี ้มใิช่

เพียงท�ำให้บรรยากาศการส่งและรับความรู้เป็นกันเอง ท�ำให้แต่ละฝ่ายกล้าคิด  

พูด แสดงออกอย่างสร้างสรรค์ หรือท�ำให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลายเท่านั้น แต่ยังเป็น

โอกาสในการสร้างความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างสมาชิก ท�ำให้เกิดความรัก ความเข้าใจ 

ความอบอุ่นในครอบครัว แต่ละฝ่ายได้แสดงบทบาทหน้าที่ส่งเสริมซึ่งกันและกัน
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			   1.1.2	การสืบทอดความรู้จากผู้สอนสู่ผู้เรียน ในเรื่องได้แสดงให้

เห็นว่า ผู้สอนทั้งคุณครูประจ�ำชั้น ครูแอม ครูนที สามารถส่งต่อความรู้ไปสู่ผู้เรียน  

ปลกูฝังให้เดก็ได้รบัความรู ้เกดิความรกั ความสนใจในศลิปวฒันธรรมของชาตไิด้เป็น

อย่างด ีสามารถใช้วธิกีารถ่ายทอดทีน่่าสนใจ กระตุน้ให้ผูเ้รยีนรกัการศกึษาค้นคว้าเพือ่

ต่อยอดความรู้อย่างต่อเนื่อง เช่น เมื่อครูแอมสอนงานศิลป์ที่เป็นเครื่องแต่งกายของ

ผู้แสดงโขนก็ได้ใช้ภาษาและรูปภาพประกอบการอธิบายให้เด็กเข้าใจตามได้ง่าย เมื่อ

ครั้งที่ครูนทีพานักเรียนจัดนิทรรศการหน้าห้องนาฏศิลป์ก็ได้สอนและอธิบายเครื่อง

ดนตรีไทยและวงปี่พาทย์ให้นักเรียนฟังไปพร้อมๆ กับการท�ำงาน ท�ำให้เด็กได้รับ 

ทั้งความรู้ ประสบการณ์ตรง และได้รับความสนุกสนาน ดังความว่า ครูนทีเอามือไป

ปิดรูปกลองทัดไว้ครึ่งรูป “สมัยก่อนกลองทัดมีลูกเดียว เพิ่งมาเพิ่มเป็นสองลูกสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนรัชกาลที่ 1 นี่แหละ เด็กๆ ส่งมาเลย” ครูนทีชี้ไปที่กระดาษสีที่ผม

กับน�้ำใสตัดเสร็จเรียบร้อยแล้ว “แล้วก็ขึ้นมาช่วยครู ระวังด้วยนะ อย่าหงายหลังตก

เก้าอี้ไปล่ะ”... (ภูผา, 2554 : หน้า 134)

			   1.1.3	การสบืทอดความรูร้ะหว่างเพือ่น หรอืผูท้ีอ่ยูใ่นวยัเดยีวกนั 

ในเรื่องตัวละครปกป้องและน�้ำใส ถือเป็นเพื่อนที่อยู ่ในวัยเดียวกัน มีความรัก  

ความสนใจในศลิปะโขนและนาฏศลิป์ไทย ทัง้สองท�ำหน้าทีส่บืทอดและรบัการสบืทอด

ความรู้เรื่องโขนในลักษณะแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันทั้งการฟัง การพูด การอ่าน เพื่อ

ท�ำความเข้าใจและส่งต่อข้อมลูความรูร้ะหว่างกนั การสบืทอดความรูร้ะหว่างตวัละคร

เด็กทั้งสอง หรือการให้ตัวละครมัจฉานุเป็นผู้ถ่ายทอดข้อมูล ท�ำให้การส่งและรับ 

ความรู้มีความเป็นกันเอง ดังความที่น�้ำใสอธิบายส�ำนวนที่เกี่ยวกับโขนให้ปกป้องฟังว่า

	 “ถ้าหากสิบแปดมงกุฎพวกนี้เป็นกองทัพที่คอยช่วยพระรามอย่างที่น�้ำว่า  

ก็ต้องเป็นคนดีสิ แล้วท�ำไมส�ำนวนสิบแปดมงกุฎที่ใช้กัน มันถึงมีความหมายแปลว่า

คนที่ไม่ดีล่ะน�้ำ”

	 “เหน็เขาว่า สมยัก่อนมนีกัเลงการพนนัทีว่่ากนัว่าเป็นนกัเลงชัน้ยอดชอบสกั

ตามตวัเป็นรปูมงกฎุ เขากเ็ลยเรยีกพวกนกัเลงการพนนัว่า สบิแปดมงกฎุตามเรือ่งราว

ในรามเกียรติ์มาตั้งแต่สมัยนั้น” น�้ำใสตอบผม 
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	 “ไม่ดเีลยนะ สบิแปดมงกฎุตวัจรงิในเรือ่รามเกยีรติท์ีเ่ป็นคนด ีเลยกลายเป็น

ผู้ร้ายไปเลยนะ... ”

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 158-159)

	

			   การส่งต่อและการรบัข้อมลูความรูร้ะหว่างปกป้องและน�้ำใสท�ำให้

ทัง้สองมปีระเดน็การสนทนาอย่างต่อเนือ่ง บวกกบัเป็นเรือ่งสร้างสรรค์ทีช่่วยให้แต่ละ

ฝ่ายมโีลกทศัน์กว้างขึน้ และแม้การแลกเปลีย่นเรยีนรูร้ะหว่างบคุคลในกลุม่เยาวชนที่

มคีวามรกั ความสนใจในสิง่เดยีวกนั โดยเฉพาะด้านศลิปวฒันธรรมเช่นนีจ้ะมไีม่มากนกั

หากเปรยีบเทยีบกบัการให้ความสนใจด้านอืน่ๆ แต่กท็�ำให้เหน็ว่าการสบืทอดความรู้

ลกัษณะนีท้ัง้ผูส้บืทอดและผูร้บัการสบืทอดต่างกไ็ด้รบัประโยชน์ร่วมกนั เป็นการต่อยอด

ความรู้ในสิ่งดีงาม ส่วนการสืบทอดความรู้ผ่านผู้แสดงโขน ตอน เพลิดเพลินอย่าง 

มีมารยาท ได้แสดงให้เห็นความประทับใจของตัวละครทั้ง 4 คือ พ่อภัทร แม่ปุญญ์ 

ปกป้องและน�้ำใส ที่มีต่อการแสดงเมื่อครั้งได้เข้าชมโขนได้เป็นอย่างดี

		  1.2	วิธีการและเครื่องมือที่ใช้ในการสืบทอด

		  วิธีการที่ใช้สืบทอดศิลปะโขนตามที่ปรากฏในเรื่อง พบว่า หากเป็นการ

ถ่ายทอด ความรูข้้อเทจ็จรงิ นยิมใช้การพดูอธบิาย การเล่าเรือ่ง การสนทนาทัง้ระหว่าง

ผู้ปกครองและบุตรหลาน ผู้สอนกับผู้เรียน และระหว่างเพื่อน การให้ผู้ได้รับการ

สบืทอดได้รบัประสบการณ์ตรงด้วยการพาเข้าชมการแสดงโขน การให้เยาวชนเข้าร่วม

กจิกรรมด้วยตนเอง เช่น การฝึกหดัเล่นโขน การร�ำไทย เป็นต้น ส่วนวธิรีบัการสบืทอด 

พบว่า ใช้วิธีการฟัง การอ่านจากสื่อสิ่งพิมพ์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ การสนทนาระหว่าง

สมาชิกในครอบครัว ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน และระหว่างเพื่อน

		  ส่วนเครือ่งมอืทีช่่วยท�ำให้การสบืทอดความรูศ้ลิปะโขนมปีระสทิธภิาพยิง่ขึน้

นั้นพบว่า มีการใช้รูปภาพเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับผู้แสดงโขน รูปภาพดนตรีไทย  

วงปี่พาทย์ การใช้ตัวอย่างบทประพันธ์ ข้อมูลในวีดิทัศน์ สูจิบัตร เพื่อเป็นสื่อช่วยให้

ผู้รับสารเข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้น มีการกล่าวถึงเครื่องมือที่ใช้เป็นแหล่งข้อมูลการศึกษา

ค้นคว้าที่ท�ำให้ได้รับข้อมูลสะดวกรวดเร็ว เช่น โทรทัศน์ อินเทอร์เน็ต เป็นต้น รวมถึง

มกีารใช้วธิกีารและเครือ่งมอืทีผ่สมผสานกนั เช่น ใช้การเล่าเรือ่งควบคูก่บัการอธบิาย 
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การซักถาม ใช้การดูควบคู่กับการลงมือปฏิบัติ ใช้การฟังกับการพูด ใช้การอ่านกับ 

การเขยีน ใช้เกมเพือ่ทบทวน สงัเคราะห์ความรูห้ลงัการฟัง ดงัทีพ่่อภทัรใช้เกมเพือ่ให้

ปกป้องเขยีนสรปุศลิปะแต่ละสาขาทีร่วมอยูใ่นศลิปะโขน อาท ิวรรณกรรม ได้แก่ เรือ่ง

รามเกียรติ์ หัตกรรม ได้แก่ งานปักลวดลายลงบนผ้าและเครื่องประดับผู้แสดง 

จิตรกรรม ได้แก่ การเขียนลวดลายและการลงสีบนหัวโขน ประติมากรรม ได้แก่  

การสร้างหัวโขน และนาฏศิลป ์ได้แก่ ท่าร�ำ ภาษาท่า เป็นต้น 

		  1.3	สถานที่ที่ใช้ในการสืบทอด

		  สารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ได้ถ่ายทอดข้อมูลทั้งแหล่งความรู้เกี่ยวกับ

โขนทั้งโดยตรง เช่น กรมศิลปากร โรงละครแห่งชาติ หอศิลปวัฒนธรรม หรือสถานที่

ที่ครู / ฝ่ายที่ท�ำงานศิลปะนั้นๆ ด�ำเนินงานอยู่ และสถานที่ในการสืบทอดตามวิถีชีวิต

ปกติ เช่น ที่บ้าน (ห้องนั่งเล่น ที่โต๊ะอาหาร ห้องครัว) ที่โรงเรียน (ห้องเรียน  

ห้องนาฏศลิป์ ห้องสมดุ) หรอืในรถยนต์ ฯลฯ กรณกีารสบืทอดความรูเ้รือ่งโขนทีบ้่าน

ในห้องครัว ดังกรณีที่พ่อภัทร แม่ปุญญ์ ปกป้อง น�้ำใสก�ำลังช่วยกันท�ำอาหารก็ได้

ถ่ายทอดความรู้เรื่องภาษาท่าไปด้วยดังความว่า 

	 พ่อพดูพลางใช้มอืกอบหอมใหญ่ทีห่ัน่เสรจ็แล้วเข้าไปไว้ในชาม “ทีส่�ำคญัคอื 

มันเป็นการฝึกให้รู้จักจังหวะ จะได้ร�ำเข้ากับจังหวะดนตรีได้” 

	 “แล้วอย่างการฝึกตบเข่าล่ะพ่อ อันนี้ก็ฝึกเพื่อให้รู้จักจังหวะเหมือนกัน 

ใช่รึเปล่า” แม่ส่งเสียงมาถามต่อ...

	 “ใช่จ๊ะ สองคนล้างมือ แล้วโชว์แม่หน่อย” พ่อตอบแม่ แล้วก็หันมาบอกผม

กับน�้ำใสที่ตอนนี้หั่นเนื้อไก่เสร็จเรียบร้อยแล้ว

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 142) 

	

		  จะเห็นได้ว่า การถ่ายทอดความรู้โดยอาศัยพื้นที่ในบ้าน (ในห้องครัว)  

บวกกับความรู ้ความสนใจ ความรัก ความเป็นกันเองระหว่างสมาชิกช่วยท�ำให้

บรรยากาศการถ่ายทอด การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ไม่เป็นวิชาการมากเกินไป มีความ 

ผ่อนคลาย และกระตุ้นให้เกิดการใฝ่รู้ การแสดงออกอย่างอิสระ
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	 2.	 กลวิธีที่ผู้ประพันธ์ใช้สืบทอด น�ำเสนอความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขน

	 “วัยใสหัวใจโขน” เป็นสารคดีที่เขียนในรูปแบบของสารนิยาย จึงม ี

องค์ประกอบของสารคดีและนิยายร่วมกัน จึงท�ำให้ผู้ประพันธ์สามารถน�ำเสนอความรู้

เกี่ยวกับศิลปะโขนและความรู้ความคิดอื่นๆ สู่ผู ้อ่านโดยอาศัยองค์ประกอบของ 

งานเขยีนตัง้แต่ ชือ่เรือ่ง แก่นเรือ่ง โครงเรือ่ง ตวัละคร บทสนทนา ฉากและบรรยากาศ  

รวมถึงศิลปะการใช้ภาษา กลวิธีการน�ำเสนอเรื่อง ทั้งในส่วนกลวิธีการเล่าเรื่องและ

กลวิธีการเขียนไว้อย่างผสานกลมกลืน น่าสนใจ กล่าวคือ

		  2.1	ชื่อเรื่อง

		  การตัง้ชือ่เรือ่ง “วยัใสหวัใจโขน” สือ่ให้เข้าใจถงึความหมายของประเดน็

เนื้อหาได้ทันทีว่า “วัยใส” หมายถึง เด็ก เยาวชน ซึ่งเป็นวัยแห่งความสดใส สามารถ

เรียนรู้สิ่งต่างๆ ได้อย่างรวดเร็ว “หัวใจโขน” “หัวใจ” เป็นค�ำที่บ่งบอกถึงความรู้สึกรัก 

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับสิ่งนั้น คือ “โขน” เมื่อน�ำค�ำและความหมายมารวมกัน  

“วัยใสหัวใจโขน” จึงเป็นชื่อที่มีทั้งความหมายโดยตรง คือ เยาวชน คนรุ่นใหม่ที่มี 

ความรักในศิลปะโขน และความหมายโดยนัย คือ ความประสงค์ที่จะถ่ายทอดความรู้

ทางศิลปะนี้สู่คนรุ่นหลัง เพื่อให้รู้ เข้าใจ กระตุ้นให้เกิดความรัก ความหวงแหนและ

เห็นคุณค่าของศิลปะแขนงนี้

		  2.2	แก่นเรื่อง หรือสาระส�ำคัญของเรื่อง

		  สารคดี “วัยใสหัวใจโขน” มุ่งถ่ายทอดสาระส�ำคัญเกี่ยวกับศิลปะโขน

ควบคูไ่ปกบัการสร้างความเพลดิเพลนิขององค์ประกอบเรือ่ง กลวธิกีารประพนัธ์ เพือ่

ให้เยาวชน คนรุ่นหลังได้รับความรู้ความเข้าใจ ตระหนักในคุณค่าของศิลปะโขนและ

เพื่อน�ำไปสู่การมีส่วนร่วมอนุรักษ์ต่อไป 

		  2.3	โครงเรื่อง

		  โครงเรือ่ง (Plot) หรอืเค้าโครงเนือ้หาสารคดเีรือ่งนีไ้ด้ก�ำหนดเรือ่งราว

ชีวิตของเยาวชนทั้งสอง คือ ปกป้อง น�้ำใส รวมถึงสมาชิกในครอบครัว ในสถานศึกษา 

เพือ่ถ่ายทอดความรูเ้กีย่วกบัศลิปะโขน เค้าโครงเนือ้หาได้แบ่งออกเป็น 19 ตอน ได้แก่ 

“น�ำ้ใส” ประตบูานแรก ก�ำเนดิโขน ววิฒันาการโขน เล่าเรือ่งรามเกยีรติ ์ใครอยูใ่นบ้าน

โขน ดโูขนทีไ่หนด ีเพลดิเพลนิอย่างมมีารยาท ร่วมมอืกนัจงึจะส�ำเรจ็ โขน...ศลิปะแบบ 
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“ไฟฟ์อินวัน (5 in 1)” ตกแต่งให้สวยงาม พัสตราภรณ์และถนิมพิมพาภรณ์  

ความไพเราะในการแสดงโขน “ป่ีพาทย์ขาดไม่ได้” ครวัโขน (1) ครวัโขน (2) ส�ำนวน

ไทยที่เกี่ยวข้องกับโขน โขนหน้าไฟ “นายโขน” สู่ “นางโขน” และบทส่งท้าย เพื่อช่วย

ให้การส่งต่อความรู้และการรับความรู้ในแต่ละประเด็นมีความชัดเจน เข้าใจง่าย

		  โครงเรือ่ง เปิดเรือ่งด้วยเหตกุารณ์ ความจ�ำเป็นของปกป้องทีต้่องศกึษา

หาความรูเ้รือ่งโขนเพือ่น�ำไปถ่ายทอดให้น�ำ้ใสฟัง และถอืเป็นจดุเริม่ต้นทีท่�ำให้ปกป้อง

มคีวามสนใจโขนอย่างจรงิจงั จากนัน้จงึด�ำเนนิเรือ่งด้วยการเล่าถงึประสบการณ์ทีเ่ดก็

ทั้งสองได้รับความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขนจากผู้ปกครอง (พ่อภัทร แม่ปุญญ์) คุณครู  

สื่อ สถานที่จริง การได้เข้าชมการแสดง การมีส่วนร่วมฝึกหัดโขนและร�ำไทย เป็นต้น 

แล้วจบเรื่องด้วยเหตุการณ์ปัจจุบันที่เกี่ยวโยงไปในอนาคตของปกป้องซึ่งก�ำลังตั้งใจ

จะเข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา สาขานาฏศิลป์โขน ด้วยเป็นสิ่งที่รักและหวังว่า

ตนเองจะมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ สืบทอดศิลปะนี้ต่อไป จากโครงเรื่องและเนื้อเรื่อง

สารคดี “วัยใสหัวใจโขน” จึงมุ่งเน้นการด�ำเนินเรื่องเพื่อถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับ 

ศิลปะโขน แต่ขณะเดียวกันผู้ประพันธ์ก็ไม่ละทิ้งการให้ความส�ำคัญกับการสร้างและ

ใช้องค์ประกอบแห่งสารคดีเพื่อท�ำให้เรื่องให้น่าติดตาม เพลิดเพลินไปพร้อมๆ กัน

		  2.4	ตัวละคร

		  ตัวละคร (characters) ตัวละครที่มีบทบาทส�ำคัญในการด�ำเนินเรื่อง 

ประกอบด้วยตัวละครเยาวชนปกป้อง น�้ำใส ผู้มีความสนใจ รักในศิลปะโขนและ

นาฏศิลป์ไทย ตัวละครทั้งสองมีอุปนิสัยใฝ่เรียนรู้ กล้าคิด พูด ท�ำในสิ่งที่ดีงาม ทั้งสอง

มีบทบาททั้งในฐานะผู้รับการสืบทอดและท�ำหน้าที่สืบทอดความรู้ เป็นภาพแทนคน

รุ่นใหม่ที่ตระหนักในคุณค่าและการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  

ดงัทีป่กป้องกล่าวว่า “แม้ผมจะไม่ค่อยแน่ใจนกัว่า หน้าตาอาชพีหลงัจากเรยีนจบแล้ว

จะเป็นอย่างไร แต่รูแ้น่ว่าหากเลอืกเส้นทางนี ้ผมจะได้ต่อยอดความรูพ้ืน้ฐานทีร่�่ำเรยีน

มาจากครูนที และได้สืบทอดมรดกความงดงามของนาฏศิลป์ไทยอันเก่าแก่ที่ผมหลงรัก

ในแบบตัวจริงเสียงจริง” (ภูผา, 2554 : หน้า 187)

		  ในเรื่องยังได้สร้างตัวละครพ่อภัทร แม่ปุญญ์ ในฐานะผู้ปกครอง  

(พ่อแม่ของปกป้อง) ซึ่งที่มีบทบาทหน้าที่อบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน ตัวละครทั้งสอง 
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ถือเป็นตัวแทนของผู้ปกครองที่ดี ท�ำหน้าที่ทั้งในฐานะบุพการี ครูบาอาจารย์ ด้วย 

ความเข้าใจ เอาใจใส่ สามารถถ่ายทอดสิง่ทีด่งีามแก่บตุรโดยเปิดโอกาสให้ได้พจิารณา 

เรยีนรูเ้พิม่เตมิด้วยตนเอง ทีส่�ำคญัตวัละครพ่อภทัร แม่ปญุญ์ยงัเป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วาม

เข้าใจ รัก สนใจในศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะศิลปะโขน สามารถส่งต่อความรู้สู่

บุตรหลานให้รู้ เข้าใจตามด้วยความรัก ความเมตตา 

		  ส่วนตวัละครคณุครปูระจ�ำชัน้ คณุครแูอม คณุครนูท ีมบีทบาทในฐานะ

คนรุ่นก่อนและผู้สอนที่มีความตั้งใจในการถ่ายทอดวิชาความรู้โดยเฉพาะเรื่องศิลป

วัฒนธรรมไทยด้วยความเมตตา ให้ผู้เรียนได้รู้ เข้าใจ ตระหนักในคุณค่า เพื่อน�ำไปสู่

การสร้างจติส�ำนกึในการอนรุกัษ์ สบืทอดต่อไป ในเรือ่งยงัมกีารสร้างตวัละครซ้อนขึน้

มาด้วยการน�ำตวัละคร “มจัฉาน”ุ จากเรือ่งรามเกยีรติ ์มาเป็นผูอ้ธบิายความรูเ้กีย่วกบั

ผูแ้สดงโขน ซึง่ถอืเป็นอกีตวัละครหนึง่ทีช่่วยดงึดดูความสนใจของผูอ่้านทีเ่ป็นเยาวชน

ได้เป็นอย่างดี กล่าวได้ว่าการสร้างและก�ำหนดบทบาท บุคลิกภาพของตัวละครใน

สารคดีวัยใสหัวใจโขน ทั้งด้านบุคคล วัย สถานภาพ คุณสมบัติ ฯลฯ มีความเหมาะสม

ทั้งในฐานะผู้สืบทอด ผู้รับการสืบทอดความรู้ การสร้างตัวละครได้แสดงให้เห็นความ

ส�ำคัญทั้งคนรุ่นเก่า (ผู้ปกครอง ผู้สอน) คนรุ่นใหม่ (ปกป้อง น�้ำใส) ในฐานะตัวแทน

ผู้ที่มีส่วนสืบทอดมรดกของสังคมได้เป็นอย่างดี 

		  2.5	บทสนทนา 

		  บทสนทา (Dialogue) หรอืบทพดูโต้ตอบระหว่างตวัละคร มส่ีวนท�ำให้

การด�ำเนินเรื่องน่าติดตามและเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่ผู้ประพันธ์ได้ใช้เป็นช่องทาง 

ในการสืบทอดศิลปะโขนและความรู้ความคิดสู่ผู้อ่านทั้งเพื่อบอกเล่า อธิบาย เพื่อ 

แลกเปลีย่นความรู ้ประสบการณ์ เพือ่ซกัถาม ตอบค�ำถาม เป็นต้น ลกัษณะบทสนทนา

พบว่า มทีัง้บทสนทนาขนาดสัน้และขนาดยาว ภาษาทีใ่ช้ในบทสนทนา ไม่ว่าจะเป็นการ

สนทนาระหว่างผูป้กครองและบตุร ผูส้อนกบัผูเ้รยีน หรอืระหว่างเพือ่น จะใช้ภาษาพดู

ที่สุภาพ เข้าใจง่าย ยกเว้นการสนทนาในประเด็นเฉพาะ ก็จะมีค�ำศัพท์เฉพาะและเน้น

การใช้ภาษาเพื่อช่วยให้ผู้ฟัง รวมทั้งผู้อ่านเข้าใจตามได้ง่าย บางเรื่องมีการใช้สื่อ

ประกอบ เช่น รูปภาพ ตัวอย่าง วีดิทัศน์ เพื่อช่วยให้ผู้ฟังเห็นภาพตาม ตัวอย่าง 

บทสนทนาเพื่อการซักถาม อธิบาย เช่น 
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	 “สูจิบัตรคืออะไรครับ” ผมถามเมื่อเรานั่งระจ�ำที่เรียบร้อยตามหมายเลขที่

ได้ระบุไว้ในบัตร... 

	 “ก็เป็นเอกสารที่แสดงรายการหรือเรื่องราวต่างๆ น่ะ อย่างอันนี้ก็มีค�ำ

บรรยายการแสดงโขนที่จะเล่นในวันนี้ แล้วก็อืม...เยอะแยะเลย มีรายชื่อผู้แสดง แล้ว

กค็นทีเ่กีย่วข้องกบัการจดัแสดงด้วย” พ่อพลกิเอกสารอย่างรวดเรว็ระหว่างทีต่อบผม 

“แม่ช่วยอ่านค�ำบรรยายให้เด็กๆ ฟังหน่อยดีกว่า...” พ่อบอกกับแม่ระหว่างที่พลิก

เอกสารในมืออยู ่

	 (ภูผา, 2554 : หน้า 81-82)

	

		  บทสนทนาในวัยใสหัวใจโขน จึงท�ำหน้าที่ทั้งในฐานะองค์ประกอบของ

งานเขยีนเพือ่ช่วยให้การด�ำเนนิเรือ่งน่าสนใจ ขณะเดยีวกนัผูป้ระพนัธ์กใ็ช้เป็นช่องทาง

ส�ำคญัในถ่ายทอดสาระความรูเ้กีย่วกบัศลิปะโขนเพือ่ช่วยลดความยากของเนือ้หาและ

ช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องได้ง่ายขึ้น

		  2.6	ฉากและบรรยากาศ

		  ฉากและบรรยากาศ (Setting and Atmosphere) มีส่วนท�ำให้ทราบสถานที่

ที่เกิดเหตุการณ์ในเรื่อง ความเป็นไปของตัวละคร ฉากในเรื่องมีความสอดคล้องกับ

สถานที่และสภาพแวดล้อมในชีวิตจริง กล่าวคือ เป็นสถานที่ที่บุคคลทั่วไปเกี่ยวข้อง 

รู ้จัก เช่น ฉากในบ้าน ในรถยนต์ ในห้องเรียน ในโรงละครแห่งชาติ เป็นต้น  

(รายละเอยีดส่วนหนึง่ดงัทีก่ล่าวมาแล้วในหวัข้อสถานทีท่ีใ่ช้ในการสบืทอดศลิปะโขน) 

ฉากในเรื่องยังท�ำให้ทราบถึงสถานที่ที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ศิลปะโขนได้เป็นอย่างดี 

ในส่วนของบรรยากาศ ซึ่งเกี่ยวข้องกับบริบท สภาพแวดล้อม เวลา มีผลท�ำให้เข้าใจ

สภาพ เหตกุารณ์ อารมณ์ ความเป็นไปของเรือ่งราว บรรยากาศในเรือ่งยงัแสดงให้เหน็

ความรัก ความปรารถนาดีต่อกันระหว่างสมาชิกในครอบครัว ครูและศิษย์ เพื่อน  

รวมถึงความรู้สึกรัก ความภาคภูมิใจในงานศิลปะ ดังความที่สะท้อนความรู้สึกของ

ปกป้องเมื่อครั้งได้เข้าชมการแสดงโขนว่า “โอ้โฮ! ตอนแรกที่ม่านเปิดนะครับ  

ปกตะลึงไปเลย ชุดสวยมากกกก” ผมลากเสียงยาว เพื่อจะบอกว่าสวยมากจริงๆ 

“มันวิบๆ วับๆ ไปหมดทั้งตัว อย่างกับไม่ใช่คนธรรมดากันเลย แล้วฉากข้างหลังก็
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โอ้โฮ!..ยงัไงล่ะ อธบิายไม่ถกู ท�ำกนัขึน้มาได้ยงัไง ดไูปเหมอืนเขานัง่กนัอยูใ่นวงัจรงิๆ 

เลยนะครบั” (ภผูา, 2554 : หน้า 85) กล่าวได้ว่า ฉากและบรรยากาศก่อให้เกดิความ

เข้าใจสถานที่ บรรยากาศ บริบทของเรื่อง อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร ท�ำให้ผู้อ่าน

ได้รับความเพลิดเพลิน ผ่อนคลาย และถือเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ท�ำให้เรื่องมีความ

สมจริง

		  2.7	ศิลปะการใช้ภาษา

		  การใช้ภาษา ถอืเป็นองค์ประกอบส�ำคญัของการเขยีนทัง้ในฐานะเครือ่งมอื

ถ่ายทอดความรู้ความคิด ความเพลิดเพลินสู่ผู้อ่าน ในเรื่องผู้ประพันธ์ได้ใช้ศิลปะ 

ทางภาษาทั้งวัจนภาษา คือ ภาษาพูด (ในบทสนทนา) ภาษาเขียน และอวัจนภาษา  

อนัมรีปูภาพประกอบการถ่ายทอดความรูเ้กีย่วกบัศลิปะโขนแต่ละส่วนให้ผูอ่้านเข้าใจ

ตามได้ง่าย ระดบัภาษาเขยีนทีใ่ช้ในการบรรยาย อธบิาย เล่าเรือ่ง รวมถงึภาษาพดูทีใ่ช้

ในบทสนทนามีความเหมาะสม การใช้ภาษาในเรื่องบางช่วงได้กระตุ้นให้เห็นความ

ส�ำคัญของการใช้ภาษาไทยที่ถูกต้อง บางส่วนแสดงให้เห็นการประยุกต์ใช้ภาษาตาม

ความนิยมของยุคสมัยเพื่อช่วยให้การสื่อสารระหว่างผู้ประพันธ์และผู้อ่านสัมฤทธิ์ผล

ง่ายขึ้น ด้านส�ำนวนโวหาร พบว่า ผู้เขียนได้ใช้บรรยายโวหาร โดยเน้นการอธิบายความรู้

ของค�ำและสาระส�ำคัญเกี่ยวกับศิลปะโขนทั้งการอธิบายแบบให้ค�ำจ�ำกัดความ ให้ 

รายละเอียด ยกตัวอย่าง เปรียบเทียบ และแบบให้เหตุผล ดังตัวอย่างเช่น “มหรสพ 

เป็นค�ำทีใ่ช้เรยีกพวกการละเล่นรืน่เรงิ เพือ่ความบนัเทงิต่างๆ อย่างเช่น โขน ละครหุน่ 

ลเิก กถ็อืเป็นมหรสพ มหรสพสมโภชกค็งหมายถงึงานฉลองเพือ่ความยนิดร่ีาเรงิ โดย

น�ำการละเล่นต่างๆ มาสร้างความบันเทิงไงล่ะ” (ภูผา, 2554 : หน้า 168) ลักษณะ 

การใช้ภาษาเพื่ออธิบายในสารคดีเรื่องนี้จะนิยมใช้ค�ำที่เข้าใจง่าย กระชับ ชัดเจน 

นอกจากนี้ยังได้ใช้เทศนาโวหาร อุปมาโวหาร และสาธกโวหารควบคู่กับการใช้ศิลปะ

ทางภาษาด้านอื่นเพื่อถ่ายทอดความรู้ ความเพลิดเพลินได้เป็นอย่างดี

		  2.8	กลวิธีการน�ำเสนอเรื่อง

		  กลวธิกีารน�ำเสนอเรือ่งทีจ่ะกล่าวในสารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” ประกอบด้วย 

2 ส่วน คือ กลวิธีการเล่าเรื่องและกลวิธีการเขียนที่มีส่วนท�ำให้การน�ำเสนอเรื่อง  

การถ่ายทอดความรู้เรื่องศิลปะโขน มีความสมบูรณ์ ผสานกลมกลืน ในส่วนกลวิธีการ
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เล่าเรื่อง พบว่า ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบย้อนกลับ คือ เริ่มต้นด้วยเหตุการณ์

ในปัจจบุนัของตวัละครปกป้อง จากนัน้เล่าเรือ่งย้อนกลบัสูเ่หตกุารณ์ เรือ่งราวในอดตี 

การเล่าเรื่องด้วยวิธีนี้ปรากฏทั้งในส่วนการเล่าถึงประสบการณ์ของตัวละครปกป้อง  

น�้ำใส และบุคคลอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอดความรู ้เรื่องโขน และการเล่า 

รายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับศิลปะโขน แล้วจบเรื่องด้วยเหตุการณ์ ความเป็นไปในปัจจุบัน

ของตัวละครปกป้องที่ก�ำลังด�ำเนินไปสู่อนาคต ผู้ประพันธ์ได้อาศัยองค์ประกอบของ

สารนยิายและรปูภาพเพือ่ช่วยให้การเล่าเรือ่งน่าสนใจ และช่วยให้ผูอ่้านเข้าใจตามได้ง่าย 

ดงัปรากฏในช่วงทีเ่ล่าถงึววิฒันาการ ประเภทการจดัแสดงโขน ตวัละครโขนทัง้ 4 กลุม่ 

ความแตกต่างของเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับผู ้แสดงโขน เครื่องดนตรีและ 

วงปี่พาทย์ของไทย เป็นต้น ซึ่งผู้ประพันธ์สามารถเลือกใช้รูปภาพ การจัดวางรูปภาพ

ประกอบการน�ำเสนอเรือ่งได้อย่างเหมาะสม สอดคล้องกบัเนือ้หา แต่ละช่วงได้ใช้ศลิปะ

ในการเล่าเรือ่ง การน�ำเสนอเรือ่งทีผ่สมผสานระหว่างสาระความรูก้บัความบนัเทงิเพือ่

ผ่อนคลายอารมณ์ผูอ่้าน ท�ำให้เรือ่งสนกุสนานและน่าตดิตามตัง้แต่ต้นเรือ่งจนจบเรือ่ง

		  ด้านกลวิธีการเขียน มีการก�ำหนดประเด็น กรอบเนื้อหาหลักแต่ละ 

ช่วงตอนเพื่อน�ำเสนอสาระความรู้ความคิดสู่ผู้อ่านอย่างเป็นระบบ ถูกต้อง เข้าใจตาม

ได้ง่าย นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ให้ความส�ำคัญกับการน�ำเสนอความรู้เพิ่มเติมที่

เกี่ยวข้องกับเนื้อหาหลักในตอนนั้นๆ ไว้ในกรอบเนื้อหาช่วงท้ายของบางตอนไว้ด้วย 

กล่าวได้ว่า กลวิธีที่ผู้ประพันธ์ใช้เพื่อสืบทอด น�ำเสนอความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขนใน

สารคด ี“วยัใสหวัใจโขน” ได้อาศยัองค์ประกอบของงานเขยีนทกุส่วน รวมถงึใช้กลวธิี

ในการน�ำเสนอเรื่องที่ดี เพื่อให้ผู้อ่านได้รับทั้งความรู้ ความบันเทิง ปลูกจิตส�ำนึกให้

ตระหนักในคุณค่าของศิลปะโขนของไทยได้อย่างลงตัว

	

บทสรุป

	 “วัยใสหัวใจโขน” ได้แสดงให้เห็นรายละเอียดการสืบทอดความรู้เกี่ยวกับ

ศลิปะโขนของไทย กลวธิกีารสบืทอดศลิปะโขนทัง้ 2 ส่วน คอื กลวธิกีารสบืทอดศลิปะ

โขนระหว่างบุคคล และกลวิธีที่ผู้ประพันธ์ใช้สืบทอด น�ำเสนอความรู้เรื่องนี้สู่ผู้อ่าน 

โดยในส่วนการสืบทอดศิลปะโขน ได้ถ่ายทอดสาระความรู้ไว้หลายด้าน ประกอบด้วย 



วัยใสหัวใจโขน : การสืบทอดและกลวิธีการสืบทอดศิลปะโขนของไทย 125

Vol. 4 No. 1 January - June. 2015

ประวตัแิละววิฒันาการของโขน ได้กล่าวถงึความหมาย องค์ประกอบ ประวตัคิวามเป็นมา

และวิวัฒนาการของโขนว่าได้รับอิทธิพลและเกิดจากการผสมผสานระหว่างศิลปะ 

การแสดง การละเล่นในสมัยโบราณ ด้านประเภทและลักษณะการจัดแสดงโขน  

ได้อธิบายความหมาย องค์ประกอบ สถานที่แสดง ลักษณะการจัดแสดงโขน 5 ประเภทหลัก 

คือ โขนกลางแปลง โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก โขนหน้าจอ โขนโรงใน โขนฉาก  

รวมทัง้โขนหน้าไฟ ซึง่เป็นโขนทีจ่ดัแสดงในพธิศีพไว้อย่างถกูต้อง ชดัเจน ลกัษณะการ

แสดงโขนแต่ละประเภทสะท้อนให้เหน็การพฒันา เปลีย่นแปลง ให้เหมาะสมกบัยคุสมยั

และบริบทแวดล้อมทางสังคม ด้านผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงโขน สะท้อนให้เห็นว่า 

มีผู้ที่เกี่ยวข้องและมีส่วนร่วมสร้างสรรค์ศิลปะโขนทั้งผู้ที่อยู่เบื้องหน้าและเบื้องหลัง

การแสดง ซึง่ทกุฝ่ายล้วนมคีวามส�ำคญั ด้านงานศลิปะแต่ละสาขาทีร่วมอยูใ่นการแสดงโขน 

ได้เน้นการให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดี วรรณศิลป์ เครื่องศิราภรณ์ พัสตราภรณ์  

ถนิมพิมพาภรณ์ คีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ ซึ่งงานศิลป์เหล่านี้ล้วนหล่อหลอม

ให้โขนวิจิตร อลังการ 

	 นอกจากการสืบทอดความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขนด้านต่างๆ สารคดีเรื่องนี้ 

ยงัได้กระตุน้ให้ทกุฝ่ายเหน็คณุค่าของศลิปะโขนอย่างต่อเนือ่ง รวมถงึได้ถ่ายทอดเกรด็

ความรู้ทั้งในส่วนที่เกี่ยวกับโขน ศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะด้านภาษา มีการน�ำ

เสนอข้อคิดที่ประโยชน์ต่อการศึกษาและการพัฒนาชีวิต จึงกล่าวได้ว่าทั้งการสืบทอด

ศิลปะโขน สาระความรู ้ที่ถ่ายทอดในสารคดีวัยใสหัวใจโขน เป็นทั้งการส่งต่อ  

การเผยแพร่ความรู้ความคิดที่ดีงาม กระตุ้น ปลูกฝังให้เยาวชนและทุกฝ่ายมีความรัก  

ความภาคภูมิใจ เห็นคุณค่าของศิลปะโขนในฐานะมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

และมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ สืบทอดให้คงอยู่สืบไป

		  การสืบทอดศิลปะโขนในสารคดี “วัยใสหัวใจโขน” ยังได้แสดงให้เห็น

ความสัมพันธ์ระหว่างความรู้ความคิดที่ต้องการสืบทอดกับกลวิธีที่ใช้ในการสืบทอด 

ทัง้ในส่วนวธิกีารสบืทอดระหว่างบคุคล และวธิกีารทีผู่ป้ระพนัธ์ใช้เพือ่สบืทอด น�ำเสนอ

ความรู้สู่ผู้อ่านให้เกิดประสิทธิผล การพิจารณารายละเอียดกลวิธีการสืบทอดทั้งสองส่วน

ท�ำให้เข้าใจปัจจัย หรือองค์ประกอบ วิธีการ เครื่องมือ สถานที่ที่ใช้ในการสืบทอด  

และท�ำให้เข้าใจกระบวนการสืบทอดความรู้อย่างรอบด้าน โดยในส่วนกลวิธีการ
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สืบทอดศิลปะโขนระหว่างบุคคลที่พิจารณาจากสถานภาพ บทบาทหน้าที่ที่บุคคลได้

รับจากสังคม ได้แสดงให้เห็นว่า การส่งต่อและการรับช่วงความรู้ระหว่างสมาชิกใน

ครอบครัว ผู้สอนกับผู้เรียน ระหว่างเพื่อนหรือผู้ที่อยู่ในวัยเดียวกัน บวกกับมีการใช้

วิธีการ สถานที่ และเครื่องมือที่หลากหลากส่งผลท�ำให้การสืบทอดความรู้เกี่ยวกับ

ศิลปะโขนด�ำเนินไปอย่างเป็นกันเอง มีประสิทธิภาพ ส�ำหรับกลวิธีที่ผู้ประพันธ์ใช้

สืบทอด น�ำเสนอความรู้เกี่ยวกับศิลปะโขน ได้แสดงให้เห็นว่า ผู้ประพันธ์อาศัยองค์

ประกอบของสารคดใีนรปูแบบสารนยิายตัง้แต่ ชือ่เรือ่ง แก่นเรือ่ง โครงเรือ่ง ตวัละคร 

ฉากและบทสนทนา ศลิปะการใช้ภาษา รวมถงึใช้กลวธิใีนการน�ำเสนอเรือ่ง อนัประกอบ

ด้วยกลวิธีการเล่าเรื่อง กลวิธีการเขียน เพื่อถ่ายทอดศิลปะโขน ความรู้ความคิดที่เป็น

ประโยชน์สู่ผู้อ่านให้ได้รับทั้งความรู้ ความเพลิดเพลินได้อย่างเหมาะสม 

	 คณุค่า ความดงีามของเนือ้หา กลวธิกีารถ่ายทอดความรูค้วามคดิและศลิปะ

การประพันธ์ที่กลมกลืน ลงตัว จึงถือได้ว่าสารคดีส�ำหรับเยาวชน “วัยใสหัวใจโขน” 

เป็นวรรณกรรมอีกเรื่องหนึ่งที่มีคุณภาพ เป็นตัวบทหนึ่งที่มีส่วนร่วมในการสืบทอด

ศลิปวฒันธรรมของไทย มส่ีวนร่วมรบัผดิชอบต่อสงัคมในฐานะวรรณกรรมสร้างสรรค์

ที่มีคุณค่าทั้งทางปัญญาและอารมณ์
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