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Abstract




This article aimed to study Chokchai Bundit’s poem collection, Ban Kao, 

through the investigation of the relationship between his literary style and contents 

which are the attributes of aesthetic and intellectual values.


It was found that the poet possessed a sense of social responsibility in 

alerting the scrutiny and the criticism of social behavior and examining the 

existing ways of thinking and  the newly constructed ones, particularly the 

changing values and beliefs causing confusion and opposing the desirable values. 

The poet accomplished this by pointing out the use the common though trivial 
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flaws and urging the audience to contemplate on the real idealistic values which 

should be cherished, that is, to preserve and redeem the spiritual values amid the  

uncertainty of  the consumeristic world. 


The poetic creation which effectively conveyed such spiritual values was 

benefited  from the Thai literary tradition. The poet adapted the versification so as 

to communicate the meaning appropriate to the context, combined everyday 

language with poetic register rooted in literary culture, comparable to traditional 

works, used  figurative language and symbols and employed conflicting elements 

to create harmony as well as to carry subtle meanings. 





Keywords : contemporary poetry, literary values, thai literary genre   




บทคัดย่อ




บทความนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษารวมบทกวีนิพนธบ์้านเก่า ของโชคชัย  บัณฑิต’ 

ในแง่ความสัมพันธ์ของรูปแบบกับเนื้อหา อันเป็นปัจจัยของคุณค่าเชิงสุนทรียะและเชิงปัญญา


ผลการศึกษาแสดงว่า กวีมีความสำนึกในความรับผิดชอบต่อสังคมที่จะกระตุ้นเตือน

การพินิจพิจารณาและวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมสังคม และตรวจสอบวิธีคิดที่ดำรงอยู่ทั้งที่
 

สืบต่อจากอดีตและสร้างใหม่ โดยเฉพาะค่านิยมหรือความเชื่อที่ทำให้เกิดความสับสนทาง

คุณค่า แสดงความเปลี่ยนแปร ซึ่งเป็นปฏิปักษ์ต่อคุณค่าอันพึงประสงค์ โดยนำข้อบกพร่องที่

พบเห็นกันอย่างชาชินแม้ดูเล็กน้อยมาชี้ให้เห็น และกระตุ้นให้ผู้อ่านครุ่นคิดถึงคุณค่าที่แท้จริง

ในอุดมคติซึ่งเป็นคุณค่าที่ควรเชิดชู นั่นคือการรักษาและกอบกู้คุณค่าทางจิตวิญญาณ ให้คงอยู่

ท่ามกลางความผันผวนในกระแสบริโภคนิยม 


ประสิทธิผลในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่สามารถสื่อความหมายที่มีคุณค่าทาง

ปญัญาดงักลา่วนีเ้กดิขึน้ไดด้ว้ยการใชป้ระโยชนจ์ากขนบวรรณศลิป์ไทย คอืการปรบัใชฉ้นัทลกัษณ ์

เพื่อสื่อความหมายที่เหมาะกับบริบท ใช้ระดับภาษาในชีวิตประจำวันประสานกับคำทำเนียบกวี

ในรากวัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ที่เทียบเคียงได้กับงานสมัยก่อน โวหารและสัญลักษณ์ รวมทั้ง

สร้างความประสานด้วยองค์ประกอบที่ขัดกันเพื่อสื่อสารความหมายซ่อนเร้น




คำสำคัญ : กวีนิพนธ์ร่วมสมัย ขนบวรรณศิลป์ไทย  คุณค่าของบทประพันธ์
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ความนำ

กวีนิพนธ์เป็นงานสร้างสรรค์แขนงหนึ่งของวรรณคดี ที่มีความเข้มข้น
 

ทางอารมณ์มากที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับงานวรรณศิลป์ประเภทอื่น (ดวงมน
 
จิตร์จำนงค์, 2543: 5) กวีนิพนธ์ดำรงอยู่อย่างสัมพันธ์กับพัฒนาการทางสังคม
วัฒนธรรมและมีรากความเป็นมาอันยาวนาน เห็นได้ว่า กวีนิพนธ์สมัยโบราณนิยม
แต่งเป็นบทร้อยกรองขนาดยาว ปรากฏใช้ ในงานหลายชนิด เช่น นิยาย นิราศ
 
บทละครหรืองานยอพระเกียรติ ในส่วนงานประเภทที่มีตัวละครและโครงเรื่อง
 
เนื้อเรื่องมักจะเป็นเรื่องรักระหว่างรบ หรือเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับศาสนาในรูปนิยายและ
บทละคร กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่เริ่มปรากฏในยุคหัวเลี้ยวของวรรณคดีไทยประมาณ
ช่วงรัชกาลที่ 7 เป็นต้นมา สิ่งที่แสดงพัฒนาการคือ “เริ่มมาสนใจกล่าวถึงเหตุการณ์
ในสังคม” งานชิ้นสำคัญในยุคนี้คือโคลงกลอนของครูเทพ ซึ่งชี้ ให้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของกวีนิพนธ์ไทยที่สำคัญคือ “ใช้เป็นพาหะของความคิดนึกเป็นส่วน
ใหญ่” และมีเนื้อหา “เกี่ยวกับความรู้มากกว่าเกี่ยวกับความรู้สึก” (ม.ล.บุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ, 2520: 63, 65, 83) ในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์  จัดเป็นยุค
มืดทางปัญญา แม้ว่ารัฐบาลจะเร่งพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคม แต่ก็จำกัดเสรีภาพ
ทางปัญญาในแวดวงหนังสือพิมพ์และวรรณกรรม ในยุคนี้ร้อยกรองแนวพาฝันเฟื่องฟู  
จนถึงรัฐบาลจอมพลถนอม  กิตติขจร การแสวงหาสิ่งใหม่ของวงการร้อยกรองเกิดขึ้น
พร้อม ๆ กับบทบาทของคนหนุ่มสาวที่ไม่พอใจการใช้ชีวิตอย่างอภิสิทธิ์ชน งานเด่นใน
ช่วง 2506 - 2516 นี้คืองานประพันธ์ของ อังคาร  กัลยาณพงศ์ กวีซึ่งได้รับการ
ยกย่องว่า เป็นผู้หนึ่งที่ทำให้เกิดหัวเลี้ยวในวงการกวีนิพนธ์ไทยคือ “เร้าให้ใช้สมอง
พร้อมกับเร้าอารมณ์อันประณีต” (ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 2520: 126)  


วรรณคดีมีความสัมพันธ์กับสังคม ในแง่ที่ผู้แต่งนำเสนอสาร ผ่านการ
 
กลั่นกรองตามประสบการณ์ของตนขณะที่ได้รับการกล่อมเกลาทางความคิดจากสังคม
ที่ดำรงอยู่ หรือปรับใช้ความคิดจากสังคมอื่น นอกจากนี้ประสบการณ์ส่วนตนของ
 
ผู้ประพันธ์สามารถแปรเป็นประสบการณ์ร่วม (เจตนา  นาควัชระ, 2542: 15) 
เพราะธรรมชาติของมนุษย์มีลักษณะร่วมกัน ประสบการณ์ทางอารมณ์ย่อมไม่
 
แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง คุณค่าทางปัญญาส่วนหนึ่งจึงเกิดขึ้นเมื่อผู้อ่านเข้าถึง
ประสบการณ์ของผู้อื่น ด้วยเหตุนี้วรรณคดีก็อาจมีอิทธิพลต่อสังคม ในแง่ที่สามารถ
โน้มน้าวความคิดและสร้างจิตสำนึกทางสังคมแก่ผู้อ่านได้ด้วยพลังวรรณศิลป์ที่
ประสานกับพลังปัญญา นักประพันธ์ที่แสดงว่าได้กระทำบทบาทหน้าที่นั้นในงาน
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สร้างสรรค์ มักได้รับการประเมินค่าอย่างสูง ดังที่เจตนา นาควัชระ (2549: 134) 
กล่าวไว้ว่า “...นักประพันธ์ที่ดีก็คือนักประพันธ์ที่พยายามเสาะหาลักษณะและความ
หมายที่แท้จริงของสังคมของตน แล้วนำมาแสดงออกในวิธีการที่ชี้ ให้เห็นว่าเขามี
ความสนใจ และรับผิดชอบต่อสังคมนั้น ๆ อย่างแท้จริง” ดังนั้นงานประพันธ์ที่ 
“...กระตุ้นปัญญาความนึกคิดให้แก่ผู้อ่าน [จึง] มีคุณค่าทางการศึกษา” 


ในปัจจุบัน งานประพันธ์ที่แสดงสำนึกเชิงสังคมไม่ได้ยึดกรอบแนวคิดเรื่อง
ชนชั้นเหมือนวรรณกรรมเพื่อชีวิตในรูปแบบเดิม แต่ได้ตั้งคำถามหรือให้ข้อสังเกตบาง
ประการที่เกี่ยวกับคุณค่าและความหมายของชีวิต ท่ามกลางความซับซ้อนในสังคม
ปัจจุบัน ในขณะเดียวกันก็มีข้อบ่งชี้ว่า ผู้ประพันธ์คาดหวังว่าจะสามารถสร้างความ
ตระหนักต่อความร้ายแรงของปัญหา ที่กระทบต่อความเป็นปกติสุขของปัจเจกชนและ
สังคม พร้อม ๆ กับแสดงความพยายามที่จะเสนอความคิด เพื่อสร้างเสริมความ
แข็งแกร่งทางคุณธรรมและจริยธรรมที่กำลังอ่อนแรงลงไปในยุคโลกาภิวัตน	์ 


อย่างไรก็ตาม แม้ว่างานประพันธ์สมัยใหม่ โดยเฉพาะกวีนิพนธ์จะมีคุณค่า
ทางวรรณศิลป์และคุณค่าทางปัญญา แต่ก็ ได้รับความนิยมจากผู้อ่านน้อยกว่า
นวนิยายและเรื่องสั้น นักวรรณคดีศึกษาบางท่านให้ความเห็นว่า อาจเป็นเพราะ
 
กฎเกณฑ์ทางด้านฉันทลักษณ์ ส่วนนวนิยายและเรื่องสั้นที่เป็นร้อยแก้วอ่านเข้าใจได้
ง่ายกว่า (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2547: 55) เหตุผลสำคัญอย่างหนึ่งที่ทำให้กวีนิพนธ์อ่าน
ยากสำหรับคนสมัยใหม่ คือความเข้มข้นทางอารมณ์และความหมายซ่อนเร้นที่กวี
เลือกเฟ้นมาใช้อย่างประณีต จึงต้องอาศัยการอ่านอย่างเพ่งพินิจ และอาจต้องฝึกฝน
มากกว่างานวรรณศิลป์ประเภทอื่น ๆ นอกจากนี้ตลาดสำหรับงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 
ซึ่งมีจำกัดกว่างานประเภทอื่นก็ไม่เอื้อให้มีการขยายตัวของผู้อ่าน ขณะที่กำไรขาดทุน
เป็นสิ่งจำเป็นต่อการอยู่รอดทางธุรกิจ งานที่สำนักพิมพ์จะพิมพ์ขายก็มักเป็นงานของ
บุคคลที่มีชื่อเสียง แต่อาจจะไม่เด่นเชิงวรรณศิลป์


เมื่อพิจารณาด้านบริบททางสังคม กล่าวได้ว่า ตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 2530 
ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์อันเชี่ยวกราก สังคมไทยประสบปัญหาด้านคุณค่ามากขึ้น 
ผู้คนถูกครอบงำและมอมเมาตนเองด้วยวัตถุนิยม สังคมไทยเต็มไปด้วยสิ่งประดิษฐ์ที่
กระตุ้นจิตสำนึกและค่านิยมที่เป็นบริโภคนิยม (ศรีศักร  วัลลิโภดม, 2544: 199 - 
200) อานันท์  กาญจนพันธุ์ (2538: 172 - 173) เรียกสภาวะเช่นนี้ว่า “วิกฤตทาง
วัฒนธรรม” อันอาจวิเคราะห์ได้ว่า มีปฏิสัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงในระบบคิด
หรือโลกทัศน์ของสังคม ขณะที่ถูกระบบทุนนิยมและลัทธิบริโภคนิยมเข้าครอบงำ
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มีนักวรรณคดีศึกษาตั้งข้อสังเกตว่า การที่กวีนิพนธ์ไม่เป็นที่นิยมดูจะเชื่อมโยงกับ
วิกฤตทางวัฒนธรรมด้วย กล่าวคือ “...กระบวนการศึกษาปัจจุบันวางพื้นฐานทาง
วรรณศิลป์ไม่หนักแน่นพอ...” ผู้อ่านบางคนจึงไม่เห็น “...คุณค่าความงาม ความ
ไพเราะของภาษา และพลังทางปัญญาของกวีนิพนธ์...อีกส่วนหนึ่งไม่สนใจกวีนิพนธ์
เพราะมทีางเลอืกเสพพลงัปญัญาและพลงัอารมณ์ไดจ้ากสือ่อืน่ ๆ” (รืน่ฤทยั  สจัจพนัธุ,์ 
2544: 26 - 27) ไม่ว่าจะเป็นสื่อโทรทัศน์ วิทยุ หรืออินเทอร์เน็ต ที่เข้ามาพร้อม ๆ
 
กับกระแสโลกาภิวัตน์ ก็ให้ความบันเทิงที่ตรงใจผู้รับมากกว่า  


ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีสารสนเทศยังเป็นปัจจัยสำคัญของการเกิดสื่อ 
ไร้พรมแดน ซึ่งมีอิทธิพลในการกำหนดทิศทางข่าวสารในประเทศไทยและความเชื่อ
ของผู้คนในสังคมไทย โดยเฉพาะสื่อจากประเทศสหรัฐอเมริกาได้ครอบงำสังคมไทย
ให้ “...มีความเชื่ออย่างงมงาย ว่าการเปิดประเทศสู่ความเป็นเสรีทางด้านข่าวสาร 
ด้านการเงิน และการค้า คือที่มาของอารยธรรมที่รุ่งโรจน์ในอนาคต” (ยุค ศรีอาริยะ, 
2541: 45) เงินและวัตถุจึงกลายเป็นเป้าหมายในการดำเนินชีวิต ในฐานะที่เป็น
 
สิ่งบันดาลความสุขและเครื่องหมายแห่งความสำเร็จ รวมทั้งเป็นตัวกำหนดสถานภาพ
และฐานะทางสังคม ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ที่ดำรงอยู่ด้วยความเอื้อเฟื้อกันถูก
ทำลาย ไม่เว้นแม้แต่ในสังคมชนบท ระบบคุณค่าทางคุณธรรม จริยธรรม และ
 
ศีลธรรม ซึ่งเป็นสิ่งสำคัญที่ทุกสังคมพึงมีถูกมองข้าม วิถีชีวิตที่ใกล้ชิดกับธรรมชาติ 
และคุณค่าดั้งเดิมที่มีอยู่ในสังคมไทยเช่น ความมีน้ำใจ การรู้จักพอเพียง ได้ถูกกระแส
ของการพัฒนาที่มาพร้อมกับความเจริญ และความสะดวกสบายแบบฉาบฉวยกลบ
หายไปจนเกือบหมดสิ้น ผู้คนดำเนินชีวิตแบบตัวใครตัวมัน มุ่งแสวงหาผลประโยชน์
ให้ตนเองและพวกพ้อง การค้นหาคุณค่าของชีวิตจึงเป็นสิ่งไกลตัว ถูกละเลยหรือถูก
มองข้าม สิ่งดีงามที่ดำรงอยู่ในวิถีชีวิตถิ่นเดิมถูกมองว่าล้าสมัย ไม่เข้ากับยุคปัจจุบัน 


ปรากฏการณ์เหล่านี้แสดงให้เห็นความสับสนทางคุณค่า ก่อให้เกิดความ
เสื่อมถอยทางคุณธรรม จริยธรรม ที่ทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อย ๆ ในขณะเดียวกัน 
สถาบันหลักของไทยคือ พุทธศาสนาที่ควรเป็นสิ่งสำคัญในการเป็นที่พึ่งช่วยให้ผู้คน
รอดพ้นจากสภาวะความสับสนทางคุณค่าก็กลับมีบทบาทน้อยลง ซ้ำยังแปรไปตาม
 
ค่านิยมสมัยใหม่ที่มุ่งสะสมความมั่งคั่งและวัตถุ จนผู้คนในสังคมบางส่วนเห็นว่าไม่
สามารถเป็นที่พึ่งได้อย่างแท้จริง จึงห่างเหินจากพุทธศาสนา


ปัญหาอันหนักหน่วงนี้ ได้กระตุ้นเตือนให้ โชคชัย  บัณฑิต’ แสดงความ
 
รับผิดชอบของตน ในฐานะที่เป็นกวีและเป็นพลเมืองส่วนหนึ่งของสังคม โดยการ
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สื่อสารให้ผู้อ่านได้ร่วมตระหนักรับรู้ถึงปัญหาผ่านงานวรรณศิลป์คือบ้านเก่า ด้วยการ
วิพากษ์วิจารณ์ค่านิยมหรือความเชื่อที่ทำให้เกิดความสับสนทางคุณค่า รวมทั้งแสดง
ความผิดพลาดในระบบความคิด ซึ่งเป็นปฏิปักษ์ต่อคุณค่าอันพึงประสงค์ โดยนำสิ่งที่
พบเห็นกันอย่างชาชินมาชี้ให้เห็นข้อบกพร่อง ดังบท “นครเมฆา” ที่กวีแสดงความสุข
จอมปลอมของคนในสังคมเมืองหลวงที่หลงใหลในวัตถุนิยมและบริโภคนิยม และ
ยึดถือเงินเป็นสรณะแห่งชีวิต โดยการใช้ห้างสรรพสินค้าแทนสวรรค์บนดินสำหรับ
 
ผู้มีทุนทรัพย์ที่มีความเป็นอยู่อย่างฟุ้งเฟ้อฟุ่มเฟือย ทั้ง ๆ ที่ภายนอกห้างสรรพสินค้ามี
สภาพไม่ต่างไปจากนรกโลกันตร์ ทุกคนไม่ว่าจะเป็นคนระดับไหนก็ต้องเผชิญความ
ทุกข์ร้อนไม่ต่างกัน แต่ก็ไม่มีใครเห็นต้นตอของปัญหา เพราะความมัวเมาและต่างก็
ยึดถือวัฒนธรรมบริโภคนิยมอย่างมั่นคง และบทประพันธ์บางบท กวีก็กระตุ้นให้
 
ผู้อ่านครุ่นคิดถึงคุณค่าที่แท้จริงของความเป็นมนุษย์ นั่นคือการรักษาและกอบกู้คุณค่า
ทางจิตวิญญาณหรือคุณค่าทางจิตใจ ให้คงอยู่ท่ามกลางกระแสบริโภคนิยม ดังบท 
“ชุ่มใจ” กวีแสดงให้เห็นถึงการกระทำอันงดงามและกล้าหาญของหญิงสาวคนหนึ่ง
 
ผู้ตัดสินใจช่วยเต่าตัวหนึ่งที่คลานเปะปะบนถนน ให้รอดพ้นจากการถูกรถทับ แม้จะ
เป็นเหตุการณ์ธรรมดาหรือเป็นเหตุการณ์ที่ ไม่สำคัญในสายตาคนทั่วไป เพราะผู้ที่
 
ได้รับความช่วยเหลือเป็นแค่เต่าตัวหนึ่ง แต่ผลของการกระทำก็บ่งชี้ ได้ว่า ความดีงาม
ยังมีอยู่ในหัวใจของมนุษย์ 


ดว้ยเหตผุลทีป่ระมวลมานี ้ผูว้จิยัจงึสนใจทีจ่ะศกึษารวมบทกวนีพินธ ์บา้นเกา่ 
ของโชคชยั  บณัฑติ’ ในแงค่วามสมัพนัธข์องรปูแบบกบัเนือ้หา อนัจะนำไปสูค่วามเขา้ใจ
ทศันะของผูแ้ตง่ในบรบิททางสงัคม แมว้า่โชคชยัจะเปน็กวรีุน่ใหมท่ีป่ระสบความสำเรจ็ 
ในผลงานรวมเลม่ ไมม่ากนกั แตเ่ขากส็ามารถสรา้งผลงานทีม่รีปูแบบเฉพาะตนไดอ้ยา่ง 
นา่ประทบัใจ รวมบทกวนีพินธบ์า้นเกา่จงึเปน็งานประพนัธอ์กีชิน้หนึง่ทีม่คีณุคา่นา่ศกึษา




วิธีดำเนินการวิจัย

ศึกษาบทประพันธ์ บทวิจารณ์ ข้อมูลบริบททางสังคมวัฒนธรรมของ
 

บทประพันธ์และประวัติผู้แต่ง ตีความบทประพันธ์เชื่อมโยงกับข้อมูลภายนอกตัวงาน 
และประเมินคุณค่าบทกวีนิพนธ์ตามระเบียบวิธีทางวรรณคดีวิจารณ์ โดยพิจารณา
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบกับเนื้อหา ซึ่งเป็นปัจจัยของคุณค่าทางสุนทรียะและ
คุณค่าทางปัญญา แสดงผลการศึกษาโดยการพรรณนาวิเคราะห์ สรุป อภิปรายผล
พร้อมทั้งข้อเสนอแนะ
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ผลการวิจัย

1. เนื้อหาบทประพันธ์


บ้านเก่า เป็นผลงานกวีนิพนธ์ของโชคชัย บัณฑิต’ ที่พิมพ์รวมเล่มครั้งแรก
ในปี 2544 และได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียนหรือรางวัล
ซีไรต์ในปีเดียวกันบทกวีนิพนธ์ในหนังสือนี้มี 41 บท เขียนขึ้นในช่วงปีพ.ศ. 2530 - 
2543 ซึ่งเป็นช่วงที่รัฐพยายามกระตุ้นความเติบโตทางเศรษฐกิจ ด้วยการเปิดเสรี
ทางการค้าและการพัฒนาอุตสาหกรรมจนกระทั่งเกิดภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจที่เรียก
ว่าเศรษฐกิจฟองสบู่ กวีได้แฝงทัศนะในการวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมสังคมที่บั่นทอน
คุณค่าที่พึงมี ควบคู่กับการเสนอทางเลือกที่อาจจะกู้วิกฤต สาระสำคัญในเนื้อหาของ
บทประพันธ์จำแนกได้เป็น 3 ส่วนคือ การวิพากษ์พฤติกรรมสังคม การเชิดชูคุณค่าที่
พึงมี และข้อคิดทางปรัชญา




1.1 การวิพากษ์พฤติกรรมสังคม 

การวิพากษ์พฤติกรรมสังคมสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเด็นคือความ
 

ลุ่มหลงในมายาคติและวิถีชีวิตที่แปลกปลอม เห็นได้ว่าการพัฒนาเศรษฐกิจแบบ
ทุนนิยมได้ส่งผลกระทบต่อสถาบันทางสังคมรวมทั้งสถาบันพุทธศาสนา อันเป็น
สถาบันซึ่งมีบทบาทในการกำหนดวิธีมองโลกและการให้คุณค่าต่อสรรพสิ่งมาแต่เดิม 
การลดละกิเลสตัณหาเพื่อความหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดไม่ใช่เป้าหมายหลัก
ของชีวิตในปัจจุบันอีกต่อไป คำสอนตามหลักธรรมไม่สามารถสนองความต้องการของ
คนยุคใหม่ที่ลุ่มหลงมัวเมาในวัตถุนิยมและบริโภคนิยมมากขึ้น ดังเห็นในบท “ในนาม
ของความเชื่อ” กวีจับเอาปรากฏการณ์ที่เป็นรูปธรรมมองย้อนไปสู่ความเชื่องมงายที่
ว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลความร่ำรวยให้ผู้ครอบครอง การบูชาพระพุทธรูปจึงไม่
เชื่อมโยงกับหลักคำสอนในการใช้ชีวิตด้วยปัญญาอย่างสมถะ พระพุทธรูปที่แตกหักจึง
ถูกนำไปทิ้งที่วัดแก้เคล็ดเช่นเดียวกับนางกวัก สถานะเท่าเทียมกันของพระพุทธรูป
และนางกวักถูกกำหนดขึ้น ‘ในนามของความเชื่อ’ ซึ่งห่างไกลจากการค้นหา
 
โมกษธรรม


ใน “นกปล่อย” กวีเสียดสีให้พิจารณาประเพณีการปล่อยนกที่แสดงว่าใน
โลกแห่งการค้าขายบุญก็ซื้อขายได้ การปล่อยนกกลายเป็นการสนอง ผลประโยชน์
ของคนขายและคนปลอ่ยทีห่วงัความสขุจากรายได ้ (ในโลกนี)้ และ ผลบญุ (ในโลกหนา้) 
การปล่อยนกจึงไม่ใช่การให้ที่เรียกว่าการบำเพ็ญทาน เพราะเป็นความเห็นแก่ตัวที่
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ดำรงอยู่ได้ด้วยประเพณี ทั้ง ๆ ที่ชีวิตสัตว์มีค่าเหนือกว่าเงินและความสุขในสวรรค์ 
ซึ่งไม่อาจได้มาด้วยการทำบาป


กล่าวได้ว่า กวีกระตุ้นเตือนให้คนในสังคมหันมาสำรวจตนเอง และ
 
ทำความเข้าใจกับแก่นแท้ของศาสนามากขึ้น โดยการนำวิกฤตศรัทธาทางศาสนา
 
ซึ่งเชื่อมโยงกับความเสื่อมของคุณธรรม จริยธรรม มาบ่งชี้ ให้เห็นข้อบกพร่องและ
สภาวะวิกฤต เนื่องจากความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนจากหลักธรรม มากกว่าการบอก
อย่างโจ่งแจ้งแบบตรงไปตรงมา


จุดอ่อนของคนร่วมสมัยที่กวีชี้ ให้เห็นอีกก็คือ ความยึดมั่นในค่านิยมที่ ไม่
เกื้อกูลต่อชีวิตอย่างแท้จริงและขาดการศึกษาเรียนรู้ ดังที่เห็นจากพฤติกรรมสังคม
 
ที่พยายามเลียนแบบของเก่า โดยปราศจากความรู้แต่คิดเพียงจะอนุรักษ์โดยไม่คำนึง
ว่าเป็นสิ่งแปลกปลอมและน่าขัน ดังบท “พิธีกาล” ที่บรรยายถึงกิจกรรมในเทศกาล
สงกรานต์ของคนเมืองหลวงในห้างสรรพสินค้า ในเมื่อประเพณีสงกรานต์เป็นได้เพียง 
“สินค้า” ที่ตอบสนองความต้องการของคนเมืองที่จะรักษาความเป็นไทยในวิถีชีวิตที่
เร่งรีบ แต่ต้องการความสะดวกสบาย สงกรานต์จึงไม่มีความหมายต่อความเป็น
 
หนึ่งเดียวกันในชุมชนอย่างในชนบท


กวีเสียดสีวิถีชีวิตอันเนื่องมาจากการพัฒนาประเทศทางวัตถุนิยม ดังเช่นบท 
“นครเมฆา” ความสุขอย่างฉาบฉวยในวิถีเมืองที่แปลกปลอมจากคุณค่าที่แท้ คือ
 
ความสุขของชนชั้นกลางที่ ได้จับจ่ายใช้สอยในห้างสรรพสินค้า จึงกล่าวได้ว่า
 
“ทรัพย์คือสรณะแห่งสมัย” คนจนไม่สามารถสัมผัสกับความสุขเช่นนี้ ได้ คนพันธุ์ใหม่
อย่างธนพลใน “เหลื่อม” จึงเป็นนายห้างหรือพรานในรูปแบบใหม่ที่สูบเลือดเนื้อ
 
ผู้บริโภคด้วยกลยุทธ์ต่างๆของการขาย การพัฒนาประเทศยังทำให้ผู้คนละทิ้งคุณค่า
และวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม หันมาหาวิถีเงินตราแต่ก็ไม่อาจเอาตัวรอดจากปัญหาอัน
ซับซ้อนในโลกแบบใหม่ได ้ ดังเห็นในบท “บ้านเก่า” ความเห็นแก่เงินเป็นเหตุให
้ 
ชาวชนบทส่วนหนึ่ง “ลืมทั้งโคตรเหง้าทิ้งเหล่ากอ” จนถึงขั้นคิดจะขายบ้านเก่า
 
แต่ชีวิตในเมืองก็ล้มเหลว เพราะเป็นหนี้สินด้วยการบริโภคเกินตัวตามแบบ
 
ความเจริญแผนใหม่ 


เมื่อมีการปะทะกันของค่านิยมเก่าใหม่ กวีเน้นความอัปลักษณ์ของวิถีชีวิต
แบบใหม่ เทียบกับความงามของวิถีชีวิตแบบเก่าเช่น “ลงถังเถอะครับ” ยกเอา
กิจกรรมเย็บใบตองทำบายศรีที่ชาวบ้านต่างวัยทำร่วมกันที่ลานในชุมชนมาชี้ว่า
เป็นการใช้วัสดุธรรมชาติอย่างคุ้มค่า ขยะจากธรรมชาติต่างจากขยะวัสดุสังเคราะห์
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เช่นโฟม พลาสติก ที่ทิ้งอย่างเกลื่อนกลาดในเมือง ซึ่ง ทำให้ “โลกป่วยไข้” ทั้งยัง
สร้างนิสัย “ติดสะดวก” เหมือนโลกกลายกลับไปสู่ความอนารยะ การรณรงค์อย่างแก้
ปัญหาที่ปลายเหตุให้คนทิ้งขยะลงถัง จึงฟ้องพฤติกรรมขาดความรับผิดชอบของคน
เมือง ส่วนการจับคนบ้านนอกที่ทิ้งขยะในเมืองโดยไม่แยกแยะว่าเป็นขยะที่ย่อยสลาย
ได้หรือไม่ก็แสดงความคิดสำเร็จรูปและถือเอากฎเป็นเป้าหมาย




1.2 การเชิดชูคุณค่าที่พึงมี

แม้ว่ากวีได้แสดงปัญหาของมนุษย์ ว่าเกิดจากความลุ่มหลงในมายาคติและ

วิถีชีวิตอันแปลกปลอม แต่กวีก็ยังแสดงความศรัทธาต่อคุณค่าความดีงามในจิตใจของ
มนุษย์ว่ายังมีอยู่ และหวังว่าจะสามารถกอบกู้กลับคืนมาได้ท่ามกลางความสับสนทาง
คุณค่าซึ่งเป็นต้นตอของปัญหาทั้งปวง เมื่อศึกษาบ้านเก่า กล่าวได้ว่าคุณค่าที่มนุษย์พึง
มีที่กวีชี้แนะไว้คือ มิตรภาพ ความรักและความจริงใจ ความมีน้ำใจและความเมตตา  
ความพอเพียง และการเรียนรู้และประสบการณ
์

“มิตรภาพในตรอกซอย” ยกย่องความงามของมิตรภาพใน “ร้านขายของชำ
ประจำตรอก” ระหว่างผู้ค้ากับลูกค้า ถึงแม้ ไม่สะดวกและไม่ดึงดูดลูกค้า เช่น
ศูนย์การค้าและมินิมาร์ท กวีดูจะเชื่อว่าไม่ว่าสิ่งแวดล้อมจะเปลี่ยนไปอย่างใด หากคน
ยังปรารถนาเยื่อใยในความสัมพันธ์กับคนด้วยกัน ความงามของความรักและ
 
ความจริงใจก็ยังเกิดขึ้นได้ดังบท “สีสันแห่งร้านเธอ” เล่าถึงการก่อเกิดของความรัก
ระหว่างคนหนุ่มสาวในวิถีชีวิตเมือง ความรัก ความจริงใจ ความเอาใจใส่ซึ่งกันและ
กันระหว่างคนรัก ก็นับว่าเป็นการเติมความสุขของชีวิตที่ดำรงอยู่ท่ามกลางปัญหา 
และความวุ่นวายของสังคมเมือง


นอกจากความรักและมิตรภาพแล้ว สิ่งสำคัญที่ช่วยบรรเทาความแปลกแยก
ต่อกันระหว่างคนในสังคมคือความมีน้ำใจและความเมตตา ดังบท “ใจขุนโจร” เล่า
 
ผ่านสายตาของเด็กสาวผู้ โดยสารรถประจำทางอันแออัดว่าท่ามกลางสภาพชีวิตแบบ
ตัวใครตัวมัน ผู้คนอยู่ในภาวะเครียดและวิตกกังวลจนเป็นนิสัย ถึงแม้ผู้มีน้ำใจนั้นจะ
มีรูปลักษณ์ภายนอกอย่างคนร้าย แต่กลับเป็นผู้ที่มีน้ำใจมากที่สุด


ความมีน้ำใจของคนอื่นก็คือความงามในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ดัง
เห็นในบท “วังแม่ลูกอ่อน” แม่พาลูกที่เป็นออทิสติคข้ามถนนในเมืองหลวงที่มีรถรา
ขวักไขว่ แล้วต้องติดอยู่ที่เกาะกลางถนน ไม่อาจทิ้งลูกไปเก็บรองเท้าที่ลูกทำหล่นอยู่
กลางถนน จะไปต่อก็ไม่ได้เพราะลูกดิ้นจะเอารองเท้า ก็รอดพ้นเคราะห์กรรมมาได้ 
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ด้วยน้ำใจของหญิงสาวคนหนึ่งที่กล้าเสี่ยงภัย “วิ่งก้าวข้าม” ถนน เก็บรองเท้าและ 
“โยนตามมาให้” อันสื่อถึงความมีน้ำใจที่ยังไม่เหือดหายไปของคนเมือง กวีเน้นคุณค่า
นี้ ให้ เด่นด้วยการเริ่มต้นบทกล่าวถึงเคราะห์กรรมอันสร้างความสูญเสียแก่
 
พระปฏาจาราเถรีก่อนบวช ที่ลูกสิ้นชีวิตไปทั้ง 2 คนระหว่างข้ามแม่น้ำใหญ่ในป่าตาม
ลำพังแม่ลูก1 แสดงจุดตัดกับเรื่องในปัจจุบัน 


ความงดงามนี้มิได้จำกัดเฉพาะในหมู่มนุษย์เท่านั้น ในบท “ชุ่มใจ” น้ำใจ
และเมตตาอันชุ่มใจเอื้อให้สาวน้อยช่วยเต่าตัวหนึ่งให้รอดพ้นจากการถูกรถทับ
 
หลังจากที่เธอสามารถข่มความกลัวเสี่ยงอันตรายเข้าประคองเต่าออกมาจากท้องถนน  
ดังที่อภิปรายไว้ในความนำ


คุณธรรมสำคัญอีกประการหนึ่งที่เป็นคุณธรรมดั้งเดิมในสังคมไทยคือความ
พอเพียง กวีชี้ว่าการรู้จักพอเพียงอาจเป็นทางเลือกอีกทางหนึ่งที่ช่วยผู้คนให้หลุดพ้น
จากความสับสนทางคุณค่า และมีความสุขในการดำเนินชีวิตท่ามกลางปัญหาได้
 
ดังบท “ทาง” ที่เสนอว่า การเข้าไปหางานทำในเมืองนั้นอาจมิใช่เป็นทางเลือกที่ดี
เสมอไป และอาจไม่ใช่ทางรอดที่ทำให้ชีวิตมีความเป็นอยู่ดีขึ้น หาก “กลับจาก
 
ฟากฟ้า” หวนกลับถิ่นเดิม “มาซบดินอุ่นอวลไอ” รวมทั้ง “พอใจในข้อพอเพียง” ก็จะ
ปลดปล่อยตนจากกระแสบริโภคนิยมและวัตถุนิยมได้ หนทางนี้จึงเรียกว่า “ทางเลือก
ทางรอดทางลา” เป็นทางเลือกที่นำไปสู่ทางรอด โดยต้องใช้เป็นทางลาจากความ
 
ฟุ้งเฟ้อทั้งหลายด้วย


ท่ามกลางบริโภคนิยม ศักยภาพทางปัญญาและอารมณ์ยังเป็นสิ่งสำคัญที่จะ
ช่วยให้บุคคลดำรงชีวิตอยู่ในสังคมที่เปลี่ยนแปลงได้อย่างรู้เท่าทัน เมื่อหวนระลึกถึง
การ “เสาะหาตัวตน” ที่ “ร่วงหล่นหาย” ไปจากสิ่งที่คนส่วนใหญ่เห็นว่าเป็น
 
สิ่งธรรมดา ดังบท “เพลงจร” เสียงดนตรีของนักดนตรีพเนจร 2 สามีภรรยา
 
จากต่างแดน ได้สร้างความรื่นรมย์และกำลังใจพร้อม ๆ กับกระตุ้นให้ผู้เล่าเรื่องหวน
ระลึกถึงการแสวงหาความสุขและความหมายในชีวิตที่แท้จริงอีกครั้ง ชีวิตของสัตว์ตัว
เล็กๆที่คนเห็นว่าไร้ค่า บางครั้งอาจจะสร้างความฉุกคิดให้ ได้ ดังบท “มองมุม
แมงมุม” มนุษย์ที่คร่ำเคร่งอยู่กับงานแข่งกับเวลาเป็นปกตินิสัย ไม่ได้ดีไปกว่าแมงมุม 
เมื่อผู้เล่าลอง “จำแลง” ใจเป็นแมงมุม มองลงมาบนพื้นในสำนักงานก็พบว่า ผู้คน
และโต๊ะตู้ก็ถูกแขวนตรึงไว้อย่างที่คนมองแมงมุมนั่นเอง


1 
ดูรายละเอียดในประวัติพระภิกษุณี (กระทรวงศึกษาธิการ. 2529: 33 - 34


คุณค่าของบทประพันธ์ในรวมบทกวีนิพนธ์ บ้านเก่า...

ปัญชิกา  วรรณชาติ และคณะ




วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร
์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 ก.ค. - ธ.ค. 2551
 86

ทางลัดที่ช่วยให้เราเข้าใจตนเอง เข้าใจเพื่อนมนุษย์ และเข้าใจโลกมากขึ้น      
ทางหนึ่งคือการเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิตของผู้อื่นจากการอ่านหนังสือ ดังที่กวีกล่าวไว้
ในบท“วิถีสนเทศ” กวีชี้ ให้เห็นคุณค่าของหนังสือ โดยการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของ 
“ฉัน” ผู้ซึ่งนั่งอ่านบท “กวี-คำประพันธ์” ด้วยความชื่นชมและตระหนักในคุณค่าของ
สิ่งที่ “...ปราชญ์แต่ปางบรรพ์” บรรจงเสกสรรปั้นแต่ง แต่ในปัจจุบันเทคโนโลยี
 
สารสนเทศกำลังเข้ามามีบทบาทต่อชีวิตประจำวันแทนที่หนังสือมากยิ่งขึ้น โดย
เฉพาะสื่อโทรทัศน์ เป็นที่ต้องการของคนยุคใหม่ที่มีชีวิตประจำวัน เร่งรีบ ชอบความ
สะดวกสบาย รวดเร็ว และกลัวตกยุค ทั้ง ๆ ที่ความจริงแล้ว กวีชี้ว่าควรให้ความ
สำคัญกับการใช้ปัญญากลั่นกรองสารอย่างละเอียดรอบคอบ เพื่อป้องกันการตกเป็น
เหยื่อและติด “อยู่ในคุกแห่งข้อมูล” มากกว่า


จุดอ่อนของการหาความรู้ ในปัจจุบัน กวีให้ความเห็นว่าเป็นการเชื่อตาม
 
ตำรา แต่ละเลยการเรียนรู้ โดยตรงในชีวิตจริง ใน “ภาพต่อ” กวีกระตุ้นให้คิดโดย
 
เล่าเรื่องผ่านสายตา ชายชราว่าการเข้ามาศึกษาเรียนรู้ในระบบ ที่กระทำพร้อมกับ
 
การ “เฝา้ถบีตัวตนพ้นพื้นล่าง” เพื่อแสวงหาความสำเร็จในเมืองนั้น อาจจะยังไม่มีคำ
ตอบที่แน่ชัดวา่ไดค้น้พบความหมายทีแ่ทจ้รงิแลว้ และผลที่ไดร้บักค็อื ยิง่เวลาลว่งไปก็
ยิ่งห่างออกมาจากอดีตและถิ่นฐานของตน ดูเหมือนว่ากวีให้คุณค่าต่อการเรียนรู้บน
 
พื้นฐานของความสำนึกในคุณค่าของชีวิต ดังในบท “ชานเรือน” ท่ามกลางความ
 
สูญเสียทางวัฒนธรรม เมื่อประจักษ์ว่าตราบใดที่มีชีวิตก็ยังมีการยืนหยัดอยู่ได้บุคคลก็
จะแสวงหาคุณค่าและความหมายที่แท้จริงของชีวิตได้อย่างไม่หวั่นไหวกับความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  





1.3 ข้อคิดทางปรัชญา

ข้อคิดทางปรัชญาที่กวีเสนอไว้อย่างเด่นชัดในบ้านเก่าเพื่อเป็นแนวทาง
 

กอบกู้จิตวิญญาณที่ตกต่ำลงในยุคโลกาภิวัตน์มี 2 ประการคือการเรียนรู้สัจธรรมจาก
ธรรมชาติ ซึ่งจะก่อให้เกิดปัญญาและอุดมคติในชีวิต


กวี โน้มน้าวให้เห็นว่า เม็ดทรายที่มนุษย์เห็นว่าไร้ค่า แท้จริงแล้วดำรง
 
อยู่เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ เมื่อประสานกับสายน้ำ ผืนทรายก็เป็นปัจจัยแห่งการ
กำเนิดสิ่งสวยงามประดับโลกอย่างดอกไม้ ดังในบท “เหมือนทรายหมายแซมประ
แต้มสี” กวีได้กล่าวว่า 
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     อกทรายสิช้ำอุระมิชื่น  	 ตะละคืนมิรู้คลาย 

สร้างสวนสลักบุษปะราย  	 ภุมราก็มาเคียง

     แปลกสีประสมสละสลวย	 รุจิด้วยธุลีเรียง

เกสรสะอ้านภมรเพียง	 จะผะแผ่วผสานสี

     ทรายซับกระแสอุทกทอด	 รพิสอด – พระพายวี

เติบก้านประกลิ่นกลมณี	 อุระทรายละลายแซม

     เหมือนทรายสิสิ้นรศมิส่อง	 ระกะกองมิก่องแกม

ดอกไม้สิวาดรตนะแย้ม	 ฤ มิรู้จะหล่นทราย




บ่อยครั้งถ้ามนุษย์ใช้สติปัญญาพิจารณาธรรมชาติรอบตัวจะพบว่า สารจาก

ธรรมชาติที่สื่อถึงมนุษย์อาจเป็นความจริงของการดำรงอยู่ที่พบเห็นได้ทั่วไป ดังบท 
“ปลาตีน นกยาง และนางนวล” ภาพชีวิตของปลาตีน นกยาง และนกนางนวล 
แสดงถึงความจริงที่เกิดขึ้นในธรรมชาติและดำเนินไปอย่างปกติธรรมดาในระบบนิเวศ 
ปลาตีนนั้นทำหน้าที่ “ปันส่วนภักษาฟ้าดิน” เป็นอาหารของนกยางและนกนางนวล 
ส่วน “ในสระน้ำใส” ก็กล่าวถึงสภาวะปกติที่สัตว์ในธรรมชาติหาอาหารโดยอาศัยชีวิต
สัตว์ด้วยกันยังชีพของตน ลูกครอกเป็นอาหารของลูกเป็ด โดยแม่ปลาช่อนไม่อาจ
ปกป้องลูกครอกทุกตัวให้รอดพ้นจากการตกเป็นเหยื่อของลูกเป็ดได้ ลูกครอกจบชีวิต
อย่างรวดเร็วฉับพลัน และดูเป็นเรื่องธรรมดา แต่วัฏจักรชีวิตของแต่ละชีวิตก็ยัง
ดำเนินต่อไปอย่างไม่หยุดหย่อนตามวิถีของตน ดังที่ในบทสุดท้าย กวีกล่าวถึงเด็ก ๆ
โดดเล่นน้ำในตอนเย็นอย่างสนุกสนาน ก่อนไล่ฝูงเป็ดกลับบ้านโดยมิได้รับรู้ถึงความ
สูญดับของหลายชีวิต


การใช้ปัญญาเรียนรู้จากธรรมชาติ ก็เป็นวิถีทางที่ทำให้มนุษย์เข้าถึงสัจธรรม
ที่ดำรงอยู่แล้ว พร้อมทั้งช่วยยกระดับจิตใจให้ตระหนักรู้ถึงคุณค่าและความหมายของ
ชีวิตที่แท้จริง ใน “ห้องน้ำแห่งหนึ่ง” กวีใช้ “ประตูสังเคราะห์” สื่อความแปลกแยก
กับธรรมชาติ แม้ดูหรูหราสวยงาม แต่ความทนทานของวัสดุนั้นกลับตัดโอกาสการ
เรียนรู้กฎธรรมชาติ ที่ว่าทุกสิ่งทุกอย่างย่อมมีการเปลี่ยนแปลง เสื่อมสลาย ผุพังไป
ตามกาลเวลา ต่างจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ใบจาก หญ้าคา ซึ่งเป็น “สัจจะประจำ
ธรรมชาติ” ที่แวดล้อมรอบตัวมนุษย์ และคอยย้ำเตือนให้มนุษย์ตระหนักอยู่เสมอ 
วัสดุสังเคราะห์ยังทำให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ด้วยกันลดน้อยลง เพราะไม่ต้อง
อาศัยน้ำใจของเพื่อนบ้านในการปลูกสร้าง 
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นอกจากธรรมชาติเป็นแหล่งเรียนรู้สัจธรรมของชีวิตแล้ว กวียังชี้ให้เห็นว่า
ธรรมชาติยังมีความงามบริสุทธิ์ เกื้อกูลชีวิตและสร้างความรื่นรมย์ให้แก่มนุษย์และ
โลก ดังบท “ขึ้นภู” และ “ม่อนมธุกานท์” กวีให้ภาพความงดงามของธรรมชาติอย่าง
น่าหลงใหล น่าหวงแหน และชวนให้เกิดความปรารถนาที่จะปกป้องความบริสุทธิ์
งดงามเหล่านี้ให้คงอยู่ตราบนานเท่านาน


ท่ามกลางความสับสนวุ่นวายในสังคมยุคโลกาภิวัตน์ การดำรงชีวิตด้วย
อุดมคติเป็นสิ่งที่ถูกมองข้าม แต่กวีก็ยังหวังว่าอุดมคติในชีวิตยังเป็นสิ่งสำคัญในการ
ค้ำจุนสังคมให้ดำรงอยู่ได้ ดังบท “รออรุณ” แสดงการตั้งความหวังที่เป็นอุดมคติของ
หนังสือผ่านโวหารบุคคลวัตว่า “หนังสือเก่า - ร้านขายหนังสือเก่า…เช้าชื่นหมื่นเช้า
ยังเฝ้ารอ” หนังสือยัง “เฝ้ารอ” อรุณหรือ วันใหม่แห่งการสื่อสารกับผู้คนอยู่เสมอ 
หนังสือยังพร้อมที่จะ “ส่องฝันสว่าง” ให้กับผู้อ่าน แม้ว่าในปัจจุบันหนังสือและร้าน
ขายหนังสือกลายเป็นสิ่งพ้นสมัย ผู้คนได้แต่ “เปิดผ่าน - ปิดฝังปิดขังวลี” ความหวัง
ดังกล่าววางอยู่บนความเชื่อในคุณค่าของจินตนาการ ซึ่งสามารถกระตุ้นความรู้ความ
เข้าใจประสบการณ์ร่วมของมนุษย์ด้วยกันนั่นเอง


ความงดงามของศาสนสถานโบราณที่สร้างจากความฝันและความศรัทธา
อันยิ่งใหญ่ อาจทำให้เราครุ่นคิดถึงการดำรงชีวิตอย่างมีอุดมคติได้ ดังบท “กังวาน
เวลา” กวีแสดงภาพโบราณสถานยามเช้าที่ยังคงงดงาม น่าประทับใจ และชวนให้ 
“ตื่นตาต่อฝันบรรพชน” คือรู้สึกอัศจรรย์เมื่อประสบกับผลงานซึ่งสร้างจากความใฝ่ฝัน
อันยิ่งใหญ่ของคนในอดีต และเมื่อได้หวนระลึกถึงก็ยังได้กลิ่นหอมของความทรงจำที่
เก็บรักษาภาพเมืองเก่านั้นไว้ในใจ นอกจากนี้ความ ทรงจำในประสบการณ์นี้ล้วนแต่ง
แสงเงาให้เกิดความงามในจิตใจของเราอีกด้วย ดังที่กวีกล่าวไว้ตอนท้ายว่า “เมืองเก่า
เบาราณติดน่านน้ำ หอมความทรงจำเก็บงำเจ้า เจดีย์วิหารตระหง่านเช้า ล้วนแต่ง
แสงเงาให้เรางาม” ความฝันที่จะสร้างสรรค์สิ่งที่ดีงามจะเป็นแรงกระตุ้นให้มนุษย์
 
ไม่ยอมแพ้ต่อปัญหาที่มารุมเร้า




2. รูปแบบและความสัมพันธ์กับเนื้อหา


ผู้วิจัยพบว่าโชคชัย  บัณฑิต’ ได้สร้างสรรค์บทประพันธ์โดยใช้ประโยชน์จาก    
ขนบวรรณศิลป์ไทย จำแนกรูปแบบในภาพรวมของงานนี้ ได้เป็น 4 หัวข้อคือการใช้
ฉันทลักษณ์ ระดับภาษา โวหารและสัญลักษณ์ และองค์ประกอบของบทประพันธ์
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2.1 การใช้ฉันทลักษณ์

เมื่อพิจารณาการใช้ฉันทลักษณ์ในบ้านเก่า พบว่ากวีใช้ฉันทลักษณ์ตามขนบ 

และใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ที่หลากหลายในการนำเสนอคือกลอนสุภาพ กาพย์ยานี 11 
กาพย์ฉบัง 16 วสันตดิลกฉันท์ 14 และฉันทลักษณ์ผสม (โคลงนำกลอนคล้ายกาพย์
เห่แบบที่แต่งกาพย์ขยายโคลง) แต่ใช้กลอนสุภาพโดยเฉพาะกลอน 7 มากที่สุดคือมี
จำนวนคำในวรรค วรรคละ 7 คำ


กลอนสุภาพของโชคชัยมิได้ยึดถือความเคร่งครัดสม่ำเสมอของสัมผัสใน
แบบกลอนของสุนทรภู่ แต่มีลักษณะคล้ายกลอนบทละครและกลอนเสภา ซึ่งแบ่งคำ
ในวรรคตามจังหวะและความหมาย


ในกลอนเจ็ดโชคชัย  บัณฑิต’ ใช้สัมผัสในสอดคล้องกับเนื้อหาในบทที่
บรรยายความงามของธรรมชาติ คือใช้ทั้งสัมผัสอักษรและสัมผัสสระอย่างแพรวพราย 
เลียนเสียงในธรรมชาติ และแสดงความเคลื่อนไหวในธรรมชาติอย่างละเมียดละไม 
ดังเช่น “ขึ้นภู” สังเกตได้ว่ามีสัมผัสสระระหว่างช่วงที่ 1 กับ 2 และ 2 กับ 3 และคำ
ที่ 4 กับคำที่ 6 เป็นสัมผัสสระเสมอ




จั๊กจั่น/แจดจีด/แล้วหวีดว่อง	 ละออง/ล่องลม/ร่วงห่มป่า		
 

หอมใบ/ไม้แห้ง/ลมแล่งฟ้า	 เปิดช่อง/สายตา/หลั่นค่าคบ 




ในบทแรกกวีใช้ประโยชน์จากสัมผัสในแสดงความเคลื่อนไหวที่รับรู้ด้วยหู จมูก และ
ตา สัมผัสอักษรกับสัมผัสสระ ประกอบกับคำเลียนเสียงธรรมชาติในวรรคแรกที่ว่า 
“จั๊กจั่นแจดจีดแล้วหวีดว่อง” เร้าจินตนาการของผู้อ่านให้นึกภาพจั๊กจั่นที่เคลื่อนไหว
อย่างรวดเร็ว พร้อม ๆ กับส่งเสียงร้องดังขึ้นเรื่อย ๆ ท่ามกลางป่าเขาอันน่ารื่นรมย์ มี
 
ลมพัดพาละอองเกสรโปรยทั่วป่า และมีกลิ่นหอมของใบไม้แห้งว่า “ละอองล่องลม
ร่วงห่มป่า หอมใบไม้แห้งลมแล่งฟ้า” กวีเน้นพลังของลมที่พัดตัดมาในฟ้าว่า “ลมแล่ง
ฟ้า” คำว่า “แล่ง” หมายถึงการผ่าให้ขาดแยกเป็นสองส่วน ให้ความรู้สึกว่าโดน
 
ฟาดฟันอย่างรุนแรง รวดเร็ว และหนักหน่วง ในที่นี้กวีนำมาใช้สื่อให้รู้สึกถึงความแรง
และเร็วของลมที่พัดผ่านฟ้า ราวกับจะตัดฟ้าให้แยกขาดเป็นสองท่อนได้อย่างง่ายดาย 
ความเร็วและแรงของลมที่พัดมายัง “เปิดช่องสายตาหลั่นค่าคบ” ให้ ได้ชมธรรมชาติ 
เห็นค่าคบไม้ที่ลดหลั่นกันไปอย่างน่าตื่นตาตื่นใจ
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กวียังใช้สัมผัสในได้อย่างประณีต เมื่อเน้นการพรรณนาความ
เคลื่อนไหวอย่างละเอียดเช่น “คชสาร” 




คือช้าง/ย่างยาตร/งามบาทเบื้อง	 หยาบย่น/ยักเยื้อง/เชื่องผายผัน


ใหญ่เทียบ/ภูผา/ท่าดุดัน		  เรี่ยวแรง/แข็งขยัน/เชื่อควาญตน




กวีบรรยายให้ผู้อ่านเห็นความเคลื่อนไหวของช้างที่เดินอย่างช้า ๆ แต่มั่นคงและ
 
หนักแน่น โดยใช้เสียงอรรธสระ /ย/ เป็นเสียงเด่นของสัมผัสอักษร “ย่าง - ยาตร” 
และเสียง /บ/ ใน “บาท - เบื้อง” สัมผัสสระ “ช้าง - ย่าง” และ “ยาตร - บาท” ซึ่ง
เป็นคำเสียงสระยาว ช่วยเน้นจังหวะให้ช้าและหนัก เหมาะกับการเดินเนิบนาบของ
ช้าง “ยาตร - บาท” เป็นคำบาลี - สันสกฤต เสริมให้การเคลื่อนไหวของช้างดู
 
สง่างาม มีอำนาจ ยิ่งใหญ่ สัมพันธ์กับวรรครองที่กวีบรรยายรูปลักษณ์ของช้างที่เด่น
ต่างจากสัตว์อื่นคือ “ใหญ่เทียบภูผาท่าดุดัน” แต่ในวรรครับกวีกลับให้ภาพตรงกันข้าม
โดยใช้สัมผัสสระ “เยื้อง - เชื่อง” ช่วยเน้นให้ภาพช้างที่เคลื่อนไหวอย่างมีชีวิตชีวา 
ร่าเริง ขี้เล่นและคุ้นกับคน ตรงข้ามกับขนาดตัวที่ใหญ่ดั่ง “ภูผา” และมีทีท่า “ดุดัน”


บทประพันธ์บางบทแทบไม่ปรากฏสัมผัสภายในวรรคเช่น “ในนามของ
ความเชื่อ” 




พระพุทธรูป/เศียรหัก		  นางกวัก/หัวหาย/แขนซ้ายหลุด


พ้นความต้องการ/เกรงบ้านทรุด	 เป็นสิ่งชำรุด/สิ้นราคา

                       


การที่กวีไม่ยึดติดกับลีลาสัมผัสในแบบตายตัว ทำให้การแบ่งจังหวะผันแปรตาม
 
ความหมายในบทประพันธ์ได้อย่างอิสระ “ในนามของความเชื่อ” ใช้คำตายเสียงสั้น
และหนักท้ายวรรคในการส่งและรับสัมผัส ให้ความรู้สึกแข็งกระด้าง สะดุดหูกระตุ้น
ให้ฉุกคิด


ในการปรับใช้รูปแบบกลอนบทละครเห็นชัดในบทประพันธ์ “ในมหานคร” 
กลอนบทละคร 1 บทมี 4 วรรค จำนวนคำแต่ละวรรคมี 6 - 8 คำ แต่ส่วนมาก
 
เป็นวรรคละ 7 คำ มีบังคับพิเศษคือ วรรคแรกที่เป็นบทขึ้นต้นในแต่ละตอนมักใช้
จำนวนคำ 2 - 4 คำ ส่วนสัมผัสภายในวรรคและระหว่างวรรคเหมือนกลอนสุภาพ 
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ปัญชิกา  วรรณชาติ และคณะ




วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร
์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 ก.ค. - ธ.ค. 2551
 91

(สุภาพร  มากแจ้ง, 2535: 73) วรรคแรกของบทขึ้นต้นไม่จำเป็นต้องสัมผัสกับวรรคที่ 
2 ในบทที่ 1และบทสุดท้ายกวีใช้คำขึ้นต้น 2 คำ ส่วนบทที่ 2 กวีใช้คำขึ้นต้น 4 คำ 
และเพิ่มการรับส่งสัมผัสกับวรรคที่ 2 ดังนี้





     ค่ำแล้ว	 พลายแก้ว/แววไว/ยังไม่หลับ


ประกอบ/กิจกรรม/โค้งคำนับ	 ควาญคอย/กำกับ/การรับทาน


     นั่งดื่มสุรา	 แน่ะ!ช้างมา/จากสุรินทร์/จากถิ่นฐาน


ชูงวง/คำนับ/คล้ายกราบกราน	 กล้วยคือ/อาหาร/ไหว้วานซื้อ


     ดึกแล้ว	 พลายแก้ว/แววไว/ชวนใจสลด


มุ่งมา/หากิน/จากถิ่นระทด	 ฝืนกฎ/ธรรมชาติ/นิราศเมือง  



คำรับส่งสัมผัสในบทแรก “แล้ว - แก้ว” “หลับ - (คำ)นับ” และ “(คำ)นับ - 

(กำ)กับ” ล้วนบอกความต่อเนื่องของเหตุการณ์ที่ เชื่อมโยงกับความหมายใน
 
บทประพันธ์ คำบอกเวลา “ค่ำแล้ว” บ่งชี้ว่า แม้จะเป็นเวลาค่ำ แต่ “พลายแก้ว
 
แววไวยังไม่หลับ” ที่ยังไม่หลับเพราะต้อง “ประกอบกิจกรรมโค้งคำนับ” โดยมี 
“ควาญคอยกำกับการรับทาน” จากผู้คนในโลกใหม่ที่มีชีวิตแบบตัวใครตัวมัน บทที่ 2 
วรรคแรกกวีใช้คำขึ้นต้น 4 คำ บอกกิจกรรมยามค่ำของชาวกรุง ส่วนหนึ่ง “นั่งดื่ม
สุรา” เมื่อเห็นช้างก็เอ่ยเพียงว่า “แน่ะ!ช้างมา” แต่ไม่ได้รับรู้ความทุกข์โศกของช้างที่
ต้องเร่ร่อนและทรมานอยู่ในเมือง ในบทสุดท้าย ผู้เล่าเรื่องใช้คำบอกเวลาที่ต่อเนื่อง
มาจนดึกดื่นว่า “ดึกแล้ว” อีกทั้งคำรับส่งสัมผัสระหว่างวรรค “สลด - (ระ)ทด - กฎ” 
ช่วยย้ำความทุกข์ของช้างว่า แม้เวลาจะล่วงเลยมาจนดึกดื่น แต่พลายแก้วก็ยังไม่ได้
หลับได้นอน “ต้องฝืนสัญชาตญาณการพักผ่อน” ขอทานในเมืองหลวงต่อไปอย่างน่า
ขมขื่น


กวีปรับกลอนบางบทให้มีลีลาน่าอ่านมากขึ้นโดยใช้ลีลาของกลอนกลบท ดัง
ใน “ม่อนมธุกานท์” ตรีศิลป์  บุญขจร (2547: 639) ให้ความเห็นว่า “ลีลาของกลอน
มีจังหวะเสียงหนักเบา บางตอนคล้ายกลบทสะบัดสะบิ้ง บางตอนคล้ายกลบทตะเข็บ
ไต่ขอน” ทั้งนี้เมื่อพิจารณาการเลือกเฟ้นคำในกรอบฉันทลักษณ์ ยังเห็นได้ว่าสามารถ
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สร้างความเคลื่อนไหวอันน่าตื่นตาตื่นใจในพื้นที่อันกว้างขวาง แสดงความน่าพิศวง
ของธรรมชาติ


การใช้คำประพันธ์ประเภทกาพย์ยานี 11 ของกวีพบเพียงบทเดียวคือ “วิถี
สนเทศ” จังหวะการอ่านแต่ละวรรคแบ่งเป็น 2/3 ในวรรคหน้า และ 3/3 ในวรรค
หลัง มีการเพิ่มสัมผัสระหว่างวรรคที่ 3 กับ 4 ในบาทโทของบางบทเพื่อความไพเราะ 
สังเกตได้ว่า มีสัมผัสในปรากฏอยู่บางบท ในจังหวะที่ผันแปรเป็นอิสระ สามารถใช้
ถ้อยคำได้หลากหลายตามความหมาย ดังตัวอย่าง




	      ฉันนั่ง/อ่านหนังสือ	 เพื่อรับสื่อ/จากผู้เขียน

	 ฟากฟ้า/จุดดวงเทียน	 แสงอาทิตย์/สาดส่องทาง

	 ใช้แสง/แห่งสวรรค์		 เริ่มสร้างสรรค์/แต่แรกสาง

	 ให้ฟ้า/ลบฝ้าฟาง		  โลกกว้างนั้น/ลบฟั่นเฟือน



โดยปกติ “กาพย์ยานีนิยมแต่งเป็นบทสวด บทเห่เรือ บทพากย์โขน และ

สวดสรภัญญะ...” (บุญเหลือ  ใจมโน, 2549 : 76) ถึงแม้ ไม่ได้แต่งเป็นบทสวด แต่กวี
สามารถใช้ กาพย์ยานีแสดงประสบการณ์ร่วมสมัยให้ เห็นความสำคัญของ
 
การอ่านที่เป็นกิจกรรมอันมีค่าทางปัญญา


คำประพันธ์ประเภทกาพย์ที่กวีใช้อีกประเภทหนึ่งคือกาพย์ฉบัง 16 พบเพียง 
3 บทคือ “ครุ่นน้ำคำนึง” “ลมปีก แรงปัด ป่ายฟ้า” และ “ทาง” ทั้ง 3 บท กวีแต่ง
ตามขนบ “กาพย์ฉบัง 16 นิยมแต่งพรรณนาความ บทสวด และบทพากย์โขน”
 
(บุญเหลือ  ใจมโน, 2549: 88) ในที่นี้กวี ใช้กาพย์ฉบัง 16 พรรณนาความที่มี
 
เรื่องราวดำเนินไปอย่างต่อเนื่อง และแทรกทัศนคติของผู้ เล่าที่ทำหน้าที่ เป็น
 
ผู้สังเกตการณ์ แต่ใน “ลมปีก แรงปัด ป่ายฟ้า” กวีได้แทรกเหตุการณ์ไม่คาดฝันที่
 
เกิดขึ้นอย่างฉับพลัน โดยให้ภาพความโหดร้ายของการตะปบโดยไม่อาจยับยั้งได้ว่า
 
“เร็วมากเกินดู - ใดมา เกินเจ็บอุรา แมวเข้าเข่นคว้าลูกนก” ในบท “ครุ่นน้ำคำนึง” 
ได้แทรกทัศนคติของผู้เล่าเรื่องที่มีต่อน้ำว่าเป็นความมหัศจรรย์ของธรรมชาติและชีวิต 
น้ำไม่มีวันเหือดแห้งไปจากฟ้า ตราบเท่าที่วัฏจักรของน้ำยังดำเนินอยู่และมีสิ่งที่เอื้อให้
ดำรงอยู่ต่อไป นอกจากนี้น้ำในร่างกายมนุษย์เช่นน้ำตายังเป็นสิ่งบ่งชี้ถึงจิตใจของ
ความเป็นมนุษย์ ส่วน“ทาง” แสดงทัศนะของกวีว่า การเข้าไปหางานทำใน
 
เมืองหลวง อาจมิได้บันดาลให้ชีวิตมีความสุขอย่างแท้จริง ความสุขที่แท้จริงคือการ
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ดำเนินชีวิตอย่างพอเพียง พอใจในสิ่งที่ตนมีอยู่จึงจะปลดปล่อยตนเองจากความ
 
ฟุ้งเฟ้อและพบกับความสุขที่แท้จริงได้  


คำประพันธ์อีกประเภทหนึ่งที่ใช้ในบ้านเก่าคือ วสันตดิลกฉันท์ 14 ในบท 
“เหมือนทรายหมายแซมประแต้มสี” กวีเคร่งครัดการใช้ครุ - ลหุตามแบบแผนใน
ตำรา บางบทมีการรับส่งสัมผัสแบบกลอนสุภาพคือเพิ่มสัมผัสระหว่างวรรคที่ 3 กับ 4 
เพื่อความไพเราะ เช่นในบทแรก




	 หมื่นแสนวลีอุทกไหล	 ประลุใส ณ ทรายผืน

	 ถั่งถั่งนภาวิรุณครืน		 พนชื่นพิไลพรรณ




ฉันท์ชนิดนี้มีลหุมากในวรรคแรก สามารถใช้คำในตำแหน่งลหุพรรณนาความงามที่
ดำรงอยู่ในความเคลื่อนไหวของธรรมชาติได้อย่างสละสลวย ไม่ว่าจะเป็นสายน้ำ ไม้
ป่า หมู่ภมร สายลม แสงแดด ดอกไม้ ก็มีส่วนสร้างความชื่นบานและความงดงามให้
โลกและผู้พบเห็น


บ้านเก่า มีการใช้ฉันทลักษณ์ผสมในบท “วังแม่ลูกอ่อน” มีการใช้โคลงสี่
สุภาพและกลอนสุภาพแต่งผสมในบทเดียวกัน กวีใช้ “...โคลงสี่สุภาพนำ 1 บท ตาม
ด้วยกลอนสุภาพมีเนื้อความขยายโคลง อาจเรียกว่าเป็นกลอนห่อโคลง” (ธเนศ
 
เวศร์ภาดา, 2547: 70)  คล้ายกาพย์เห่เรือที่แต่งกาพย์ขยายโคลงนำ


กวีใช้ โคลงสี่สุภาพนำเรื่องเพื่อเท้าความเรื่องเล่าในพระพุทธศาสนาให้ผู้
อ่านคิดทาบเทียบกับเหตุการณ์ปัจจุบันที่แม่พาลูกที่เป็นออทิสติคข้ามถนนในเมือง
หลวง แต่ต้องเผชิญปัญหาที่คล้ายคลึงกัน ในส่วนของกลอนสุภาพที่ขยายความมี
จำนวนคำตั้งแต่ 6 – 8 คำ แต่ส่วนมากใช้ 7 คำมีจังหวะสั้น กระชับ รวดเร็ว และ
เร่งเร้า เพื่อให้เสริมรับกับความหมายในบทประพันธ์ที่สื่อถึงเหตุการณ์และสภาพ
ปัจจุบัน คือในสังคมเมืองหลวงที่มี “รถราแล่นพล่าน” วิ่งรวดเร็วดูน่า “เกรงกลัว” 


   

2.2 ระดับภาษา

โชคชัย  บัณฑิต’ เป็นกวีที่เอาใจใส่ต่อการเลือกเฟ้นภาษาตั้งแต่เสียงใน

พยางค์ดังกล่าวไปแล้ว ส่วนในระดับคำเห็นได้ว่ากวีใช้ประโยชน์ของคำพ้องเสียงต่าง
รูปและคำพ้องทั้งรูปทั้งเสียงกระตุ้นความคิดของผู้รับสารเช่น คำว่า “พิธีกาล” ซึ่ง
เป็นชื่อบท ชวนให้คิดถึงพิธีในกาลเวลาอันแปลกปลอมห่างไกลจากความเข้าใจของ
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คนร่วมสมัย หรือใช้คำว่าห้างโยงกับการล่าเทียบเคียงห้างยิงสัตว์ป่ากับห้างที่ล่า
 
ผู้บริโภคด้วยกลยุทธ์การขาย เป็นต้น กวีใช้คำในบริบทที่จำแนกตามระดับภาษา
 
2 ระดับคือระดับภาษาปากหรือระดับภาษาพูด และภาษากวีหรือ คำทำเนียบกวี


เมื่อพิจารณาภูมิหลังของกวีพบว่า การมีพื้นฐานของความรู้ด้าน
สังคมศาสตร์ ในระดับปริญญาตรีและสาขาวิชาไทยศึกษาในระดับปริญญาโท ผสม
ผสานกับแง่คิดที่ได้จากการอ่านได้มีส่วนหล่อหลอมให้เขาเป็นคนช่างสังเกต กระตุ้น
การตั้งคำถาม และพยายามแสวงหาคำตอบ 


แรงบันดาลใจในการสร้างงานจากประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมโบราณ
ทำให้เราเห็นปฏิกิริยาความไม่พอใจต่อยุคปัจจุบัน กวีใช้คำในทำเนียบกวีที่มีกลิ่นอาย
ของวรรณกรรมสมัยเก่า แสดงการก่อเกิดและเปลี่ยนแปรในธรรมชาติและวิถีชีวิต 
ดังเช่นบท “ดิน น้ำ ลม ไฟ : ความเป็นไปในชีวิต” เป็นบทประพันธ์ที่มีขนาดยาว 
แบ่งเป็น 5 ตอน เรียงลำดับตามคำในชื่อบท แจกแจงปัญหาที่เกิดขึ้นกับธาตุทั้งสี่ซึ่ง
เป็นธาตุสำคัญของโลกและชีวิต เริ่มจากธาตุ “ดิน” กวีใช้ความรู้ ในลิลิตโองการ


แช่งน้ำ ชี้ต้นตอของความหลงในรสว่ามีรากเหง้ามาตั้งแต่แรกมีมนุษย์ในโลกหลังสิ้น
กัป เมื่อพรหมหลงกลิ่นหอมของดิน จนเปลี่ยนสภาพจากเทพกลายเป็นมนุษย์ แล้ว
เล่ามาถึงเหตุการณ์ในปัจจุบันที่คนทำลายแผ่นดินจน “ผืนนาป่าร้างจืดจางรส” ด้วย
สารเคมเีพราะมุง่แตผ่ลติเพือ่การสง่ออก ในตอน “นำ้” กวกีลา่วถงึความเปลีย่นแปลง
ของความสัมพันธ์ระหว่างคนกับน้ำ เมื่อมีระบบการจัดการด้วยความเจริญสมัยใหม่ 
ดังเช่นเขื่อนขนาดใหญ่ที่ “บัดนี้ . ..มาเฉือนป่า” ผลที่ตามมาคือ “ลมฟ้าอากาศ
 
เริ่มพลาดผิด” เกิดความวิปริตในธรรมชาติ ส่งผลกระทบต่อทั้งสังคมชนบทและ
 
สังคมเมือง


ธาตุลำดับที่ 3 คือ “ลม” กวีบรรยายถึงสภาวะอากาศที่เปลี่ยนแปลงไปจาก
อดีต เนื่องจากการพัฒนาที่ไม่เหมาะสมกับสภาพอากาศของเมืองไทย ทั้งยังก่อให้เกิด
มลพิษ คนสมัยใหม่ต้อง “หุงลม” อันแสดงการแก้ปัญหาด้วย “ฤทธิ์” ตามแบบใหม่ 
เช่น คลายร้อนด้วยเครื่องปรับอากาศ พัดลม แต่สิ่งประดิษฐ์เหล่านี้ล้วนใช้พลังไฟฟ้า 
และยังคงมลพิษภายนอกไว้ เมื่อเชื่อมโยงกับธาตุลำดับสุดท้าย “ไฟ” จะเห็นว่า คนไม่
สามารถพึ่งพาลมธรรมชาติได้อีกต่อไป ต้องมีพัดลมหรือเครื่องปรับอากาศที่ใช้พลัง
ไฟฟ้า การใช้พลังงานไฟฟ้ามีความสัมพันธ์กับการทำลายการดำรงอยู่ของธรรมชาติ 
กล่าวคือ ยิ่งต้องการใช้พลังงานไฟฟ้ามากขึ้นเท่าใดก็ต้องทำลายป่า สร้างเขื่อนเพื่อ
ผลิตพลังงานไฟฟ้ามากขึ้นเท่านั้น
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ในตอนสุดท้าย “ไปเป็นความเป็นไป” สรุปความเป็นไปของดิน น้ำ ลม ไฟ 
จากอดีตถึงปัจจุบันที่เปลี่ยนแปลงจนมีแนวโน้มไปสู่วันสิ้นโลก ตาม “ความเป็นไป” ที่
กลา่วไว้ในลลิติโองการแชง่นำ้ ในตอนสิน้กปัวา่ “นานาอเนกนา้วเดมิกลัป ์ จกัรำ่จกัรา 
พาฬเมือ่ไหม ้กลา่วถงึตระวนัเจด็อนัพลุง่ นำ้แลง้ไขข้อดหายฯ เจด็ปลามนัพุง่หลา้เปน็ไฟ 
วาบจตุราบายแผ่นขว้ำ ชักไตรตรึงษ์เป็นเผ้า แลบล้ำสีลองฯ” (พจนานุกรมศัพท์
วรรณคดีไทยสมัยอยุธยา ลิลิตโองการแช่งน้ำ ฉบบัราชบณัฑติยสถาน, 2540: 1)
 
แต่เหตุการณ์ในโลกปัจจุบันกลับเร่งเวลาให้เร็วขึ้นกว่าธรรมดา เพราะจุดด่างด้วย 
“คลีผง” ที่เกาะแน่นที่ใจมนุษย ์ “จิตสำนึก” จึงเป็นสิ่งที่ยากจะสัมผัสได้เพราะถูก
 
ความหลงใน “ความสขุ” อนัฉาบฉวยกัน้ขวางไว ้ ซำ้ยงัเปน็ “ความสขุ” ที ่ “สมุไฟให
้ 
ดนิฟา้” มใิช่ไฟจากตะวนัเจด็ดวงตามปรมัปราคต ิดงัทีก่วกีลา่วเทยีบเคยีงวา่




เจ็ดตระวันอันพลุ่งมุ่งผลาญพร่า	 แล่นล้างสี่หล้ามันปลาตรลบ

เขาพระสุเมรุไหม้เป็นคบ		  องคาพยพเกินยืนยง

ดินเคยให้ผลผลิตโลก		  น้ำไร้โสโครกลมโบกท่ง

ไฟจากโพ้นฟ้าเลี้ยงป่าดง		  บัดนี้คลีผงเกาะตรงใจ

สิ่งสะดวกสบายโลกได้ผลิต		  คล้ายมุ่งสู่ทิศเกินถอนไถ่

คำ “จิตสำนึก” ดูลึกไป		  “ความสุข” สุมไฟให้ดินฟ้า



ส่วน “นครเมฆา” ให้ภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ในรูปแบบใหม่ยุคบริโภคนิยม 

ห้างสรรพสินค้าที่สร้างด้วยเงินทุนเป็นสวรรค์ของ “วาณิชธนกรคือสักกะ” ที่
 
“ทวยเทพ” คือผู้คนเข้ามาจับจ่าย แต่อีกด้านหนึ่งก็เป็นนรกของสัตว์ที่รอให้ซื้อหาไป
เป็นอาหาร ขณะที่ภายนอกห้างสรรพสินค้าก็มีสภาพเหมือนนรกขุม “โลกันตร์” แต่
ทั้งคนรวยและคนจนต่างก็ยึดถือลัทธิบริโภคนิยมดุจดังสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ที่ตั้งอยู่บน
เขาพระสุเมรุที่ไม่มีวัน “เอนโยก”


คำระดับภาษาปากมีความสอดคล้องกับการเสนอปัญหาร่วมสมัยในชีวิต
ประจำวัน โชคชัยใช้สำนวนทันสมัยเรียกธนพล (แปลตามความหมายของคำว่ากำลัง
แห่งเงิน) เจ้าของห้างสรรพสินค้าว่า “คนพันธุ์ใหม่” เพื่อแสดงความทันสมัยรับกับ
สถานการณ์ แต่ลักษณะของเขากลับตรงกับเปรตตามความเชื่อโบราณคือ “มือใหญ่ 
เยี่ยงใบตาล…” ในบท “ใจขุนโจร”  ผู้เล่าแสดงภาพเหตุการณ์บนรถเมล์สายหนึ่งที่
รับส่งผู้ โดยสาร “ย่านตลาด” แล้วมีคนที่ดูเหมือนโจรขึ้นมาบนรถ แลดูสกปรก ใส่

คุณค่าของบทประพันธ์ในรวมบทกวีนิพนธ์ บ้านเก่า...

ปัญชิกา  วรรณชาติ และคณะ




วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร
์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 ก.ค. - ธ.ค. 2551
 96

หมวก “ซ้ำร้ายใส่แว่นเรย์แบนด์...” สร้างความหวาดระแวงให้ผู้คนบนรถจนนึกเอาว่า 
“แน่แล้วพวกปล้นจี้บนรถ” กวีสามารถใช้คำภาษาปากเล่าเรื่องอย่างต่อเนื่องและเป็น
ธรรมชาติดังตอนที่เล่าอย่างหักมุมว่า




อีกป้ายชายหนุ่มทั้งอุ้มลูก		  เหมือนผูกมือเขาขึงราวไขว่

เหลียวหลังแลหน้าเหมือนหาใคร	 สละที่นั่งให้ชิดในมา 

ไอ้หนุ่มตังเก(...นายเท่มาก)		  ลุกจากที่นั่งไม่กังขา

เจ้าหญิงตัวน้อยเลิกลอยฟ้า		  ลบภาพโจรป่าค้างคาใจ



กวีใช้คำระดับภาษาปากแสดงปัญหาสำคัญที่ควรแก้ ไขอย่างเร่งด่วน ดังบท 

“ว่าด้วยวรรณกรรมมุขปาฐะ” ยกคำศัพท์ที่เรียกวรรณกรรมในรูปบทเพลงสมัยใหม่มา
แทรกคือ “เทปเรพแร็พ” และ “คอนเสิรต์ - เปิดผับ” คำว่าเรพซึ่งหมายถึงข่มขืน
กระตุ้นให้ผู้อ่านรู้สึกถึงพลังในยุคสารสนเทศเป็น “เภทภัย” ได้ เพราะยิ่งมีช่องทางให้
สื่อสารอย่างหลากหลาย และเน้นความบันเทิงอย่างฉาบฉวยโดยหวังประโยชนท์าง
ธุรกิจ โอกาสการพัฒนาการรับสารด้านการอ่านจากวรรณกรรม “ลายลักษณ์” ก็ยิ่ง
ลดน้อยลง ความชะงักงันในการพินิจพิจารณาไตร่ตรองในการรับสารก็ย่อมตามมา


น่าสนใจว่า โชคชัย  บัณฑิต’ สามารถใช้คำระดับภาษาปากเชื่อมโยงกับคำ
จากวรรณกรรมโบราณเช่นเดียวกัน ดังบท “ในมหานคร” ซึ่งแสดงความทุกข์ของช้าง
ที่ควาญนำมาหารายได้ในเมืองหลวง โดยไม่ไยดีว่าช้างต้องฝืนธรรมชาติอยู่ท่ามกลาง
รถราที่พลุกพล่าน อากาศร้อนและเต็มไปด้วยมลพิษ และไม่ได้หลับได้นอนตั้งแต่ค่ำ
จนดึก กวีใช้ลีลาของบทกล่อมช้างมาแสดงภาพช้างที่ “ฝืนกฎธรรมชาตินิราศเมือง” 
ได้อย่างสะเทือนอารมณ์ คำเรียกช้างที่ควาญใช้อย่างรักใคร่ว่า “พ่อ” ในวรรค “เชญิ
พ่อทางนี้...” สอดคล้องกับบทกล่อมช้างที่ว่า “อ้าพ่ออย่าเศร้าอย่าเนาโศก” ซึ่งมี
 
น้ำเสียงปลอบประโลม อ่อนโยน แต่กวีก็สร้างความรู้สึกขัดกันที่ควาญพูดต่อว่า “...กี่
หวีครับ” แสดงว่าจะขายกล้วยให้แก่ผู้เมตตาต่อช้างที่ถูกฝึกให้ “ชูงวงคำนับคล้าย
กราบกราน” อยู่อย่างไม่หยุดหย่อน นอกจากนี้ บทประพันธ์บทนี้ยังนำชื่อตัวละคร
จากวรรณคดีเรื่องเสภา ขุนช้างขุนแผน คือ “พลายแก้วแววไว” มาเรียกช้างพลาย
เพื่อสื่อความหมายตรงกันข้ามเมื่อต้องตระเวนออกหาอาหารทั่วกรุงอย่างหม่นหมอง 
“แววไว” เป็นคำเรียกท้ายชื่อพลายแก้วเมื่อยังเยาว์วัยจนถึงวัยหนุ่มก่อนจะได้ยศเป็น
ขุนแผน ให้ความรู้สึกสง่างาม เฉลียวฉลาด และแจ่มใส แต่ “พลายแก้วแววไว” ในที่
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นี้เป็นช้างขอทานเร่ร่อนในเมืองที่ต้องมา “รับทาน” จากผู้คนในเมืองหลวงและเป็น
เพียงเครื่องมือทำมาหากินอย่างหนึ่งของควาญช้างเท่านั้น




2.3  โวหารและสัญลักษณ์

โวหารที่ใช้ในบ้านเก่า มีทั้ง อุปมา อุปลักษณ์ บุคคลวัต อติพจน์ สัทพจน์ 

และประชด (Irony) โดยใช้คละกัน ดังเช่น

ใน “เจ้าดอกนุ่นแตกฝักลมยักย้าย” กวีใช้ “เจ้าดอกนุ่นแตกฝัก” เป็น
 

อุปลักษณ์หมายถึงลูกสุนัขที่แยกย้ายจากกัน หลังจากถือกำเนิดเทียบกับดอกนุ่นที่
 
ลมพัดกระจายเมื่อแตกฝัก แต่กวีเปลี่ยน “ลมยักย้าย” เป็น “คนยักย้าย” อันหมายถึง
คนที่นำลูกสุนัขไปเลี้ยง โวหารบุคคลวัตใช้แสดงบรรยากาศอันเป็นปฏิปักษ์ต่อชีวิต 
โดยเฉพาะแม่สุนัขขี้เรื้อนที่อุ้มท้อง ดังข้อความว่า “คืนฟ้าพิฆาตดาว เปรี้ยงตวาดฟาด
ด้าวฝนกราวก้อง” ล้วนสื่อการกระทำที่เต็มไปด้วยความโกรธเกรี้ยว หยาบกระด้าง 
รุนแรง และไร้ความปรานี กวีใช้ โวหารอติพจน์และอุปมาแสดงผลการคุกคามของ
 
ฟ้าฝน “ดุจบ้า” ว่า “โลกเกือบทรุด” เสียงฝนที่กระทบพื้นดินนั้นก็ดังก้องราวกระหน่ำ
ด้วยเสียงกลอง “ลึก [ไปถึง] บาดาล” นอกจากนี้กวียังใช้อุปมาขยายความอีกว่า 
“...ปานฟ้าจม ท่าน้ำ” ความเปรียบดังกล่าวเป็นองค์ประกอบสำคัญที่แสดงการ
 
ยืนหยัดของสัตว์เพศเมียที่ถูกเหยียดหยาม และถูกทอดทิ้งให้เอาชีวิตตนและลูกน้อย
รอดพ้นอันตรายให้ ได้ด้วยตัวมันเอง


โวหารอุปลักษณ์ในบ้านเก่า ยังเป็นอุปกรณ์ในการเสียดสี ดังชื่อบท “นคร
เมฆา” แทนชื่อกรุงเทพฯ ที่เป็นนครบนสวรรค์ เป็นอุปลักษณ์และประชดไปพร้อม ๆ
กัน กวีนำชุดคำที่แสดงภาพสวรรค์ แต่มีความหมายต่างจากในขนบมาวางให้ตีความ 
ดังตอนขึ้นต้นว่า




เขาพระสุเมรุเป็นหลักโลก	  	  ดิสนีย์แลนด์อุปโลกน์ดั่งโตรกผา

ทิ่มกลางห้างสรรพสินค้า		   ลดชั้นหลั่นมาเมฆาลัย

วาณิชธนกรคือสักกะ		   ทรัพย์คือสรณะแห่งสมัย

ทวยเทพเที่ยวเหาะด้วยเหมาะใจ	  บันไดช่วยเลื่อนบ้างเคลื่อนลิฟท์



โวหารสัทพจน์หรือคำเลียนเสียงธรรมชาติ กวีมักใช้ในบทพรรณนา เพื่อ

กระตุ้นจินตนาการในบทประพันธ ์ ดัง “ในสระน้ำใส” คำเลียนเสียงธรรมชาติ 
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“กิ๊วก๊าวกิ๊บก๊าบ” แทนเสียงร้องดังของเป็ด เล่นเสียงพยัญชนะต้น /ก/ สื่อความมีชีวิต
ชีวา ร่าเริง เป็นธรรมชาติ


บางบทแม้จะใช้คำเลียนเสียงที่เป็นคำเดียวกัน แต่ก็แทนสิ่งที่ทำให้เกิดเสียง
ต่างกัน ในบท “เหลื่อม” กวีใช้คำเลียนเสียงธรรมชาติ “เปรี้ยง” บอกเสียงดังสนั่น
ของปืนที่ “พรานเพิ่ม เหนี่ยวไก...” หมาย “ปลิดชีพ” สัตว์ป่าที่เล็งไว้ ให้ความรู้สึก
หนักหน่วง รุนแรง น่าตื่นตระหนก เช่นเดียวกับ “เปรี้ยง” ในบท “เจ้าดอกนุ่น
 
แตกฝักลมยักย้าย” แต่เสียง “เปรี้ยง” ในบทนี้เป็นเสียงฟ้าผ่าที่ดังก้องด้วยความ
 
โกรธเกรี้ยว น่าหวาดหวั่น ราวกับฟ้าจะถล่ม


บางบทกวีใช้คำเลียนเสียงธรรมชาติแสดงการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว ดังบท 
“เวทนา” ในช่วงท้ายบท กวีกล่าวถึงจุดจบของแมลงปอในยามค่ำคืนเมื่อมันหลงเข้า
มาใน “คามคอนกรีต” ว่าเป็นเพราะมันเปลี่ยนสภาพเมื่อผิดเวลา คำเลียนเสียง
ธรรมชาติ “ฉับ” และ “ปับ” เป็นคำที่ก้ำกึ่งระหว่างคำบอกการกระทำ กับคำที่แสดง
เสียงจากการกระทำ ให้ความรู้สึกรุนแรง รวดเร็วและแม่นยำของการล่า 


โวหารประชด (Irony) ซึ่งสื่อความหมายตรงกันข้ามกับความหมายของคำ 
ใช้แสดงความชวนสลด เช่น ในบท “ในมหานคร” บทกล่อมช้างบทแรกเป็นการ
 
ปลอบประโลมช้างให้คลายความเศร้าโศกที่ต้องพลัดพรากจากป่าอันเป็นถิ่นที่อยู่อาศัย 
ป่าที่ช้างอยู่เป็นป่า “ชัฏ” มี หุบผาลึกชัน ตัดกับภาพเมืองที่มีความรุ่งเรือง โอฬาร
สวยงามดั่งเมืองสวรรค์ มีความสะดวกสบาย ส่วนในบทที่ 2 เป็นการปลอบประโลม
ช้างให้ละพยศ และปลอบขวัญให้ช้างพึงพอใจในการเข้ามาอยู่ ในเมือง พร้อมทั้ง
เปรียบเทียบให้เห็นว่าอยู่ในป่าลำบากต้องหากินเอง ไม่สบายเหมือนอยู่ในเมืองที่มีคน
คอยดูแล “เกี่ยวหญ้า” ให้กิน แต่ในความเป็นจริง ช้างในเมืองต้องเผชิญกับความ
ทุกข์ทรมานที่ต้องฝืนกฎธรรมชาติ การนำบทกล่อมช้างมาแทรกเป็นการเสียดสีที่สื่อ
ความขมขื่นอย่างลุ่มลึก


กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สำคัญต่อการสื่อความหมายและเป็นปัจจัยของพลัง
ในการสื่อสารอีกอย่างหนึ่งในบ้านเก่าคือการใช้สัญลักษณ์ กวีใช้สัญลักษณ์เร้าอารมณ์
ของผู้อ่านให้เข้าถึงความหมายหรือเนื้อหาในบทประพันธ์ได้อย่างมีพลัง โดยเน้นให้
 
ผู้อ่านจินตนาการเห็นภาพและใช้ความคิดในเชิงเปรียบเทียบ สัญลักษณ์ในบ้านเก่า 
แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ สัญลักษณ์ที่ ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดตามขนบและ
สัญลักษณ์เฉพาะตัว


สญัลกัษณต์ามขนบทีพ่บในบา้นเกา่ หมายถงึสญัลกัษณท์ีป่รากฏในงานแบบ
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ฉบับสืบต่อมารวมทั้งสัญลักษณ์ที่ ใช้ โดยแพร่หลายในงานร่วมสมัย ยังสอดคล้อง
 
กับการสื่อความในสถานการณ์ปัจจุบันเช่นบางบทกวีใช้ชื่อบทเป็นสัญลักษณ์เช่น
 
“รออรุณ” แทนวันใหม่แห่งความหวัง ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาในบทที่ ใช้ โวหาร
 
บุคคลวัต แสดงความหวังของหนังสือซึ่งยัง “เฝ้ารอ” ด้วยความเชื่อมั่นว่าผู้คนจะกลับ
มาเห็นคุณค่าของจินตนาการ ใน “เหมือนทรายหมายแซมประแต้มสี”  “ทิพย” มักใช้
แทนความดีงามที่เหนือปกติธรรมดา และมีนัยเชื่อมโยงกับความคิดทางพุทธศาสนาที่
ให้คุณค่าของอานิสงส์แห่งความดีในโลกหน้า กวีแสดงค่าของธรรมชาติในโลกปัจจุบัน
ว่า “ผีเสื้อจะโบกทิพยวาว วิยด้าวสกาวพราย” ใน “ตระหง่าน” “ฟ้า” แทนความ
 
ดีงามสูงส่งทางคุณธรรมที่พระปรางค์พุ่งขึ้นไปหา พระปรางค์ยังเป็นสัญลักษณ์แทน
ความมุ่งมั่นที่มนุษย์สร้างขึ้น ดังข้อความที่กล่าวถึง “ปรางค์” ว่า“ไล่เหลี่ยมเปี่ยมมุม
เงาซุ่มแสง โดดเด่นสำแดงลบแสงจ้า เกลี่ยเงาเกลางามรับวามตา พุ่งปรางค์ยังฟ้า
ศรัทธาธรรม…”


น่าสนใจว่า สัญลักษณ์ตามขนบบางคำ กวีนำมากำหนดความหมายต่างไป
จากความหมายในขนบเดิม “สวรรค์” ความหมายในขนบเดิมมีทั้งระดับโลกียะและ
โลกตุระ เชน่ ความสขุเพราะยงัขอ้งเกีย่วในกามเปน็จดุเดน่ของฉกามาพจรสวรรค ์6 ชัน้ 
ตามอุดมคติ การลดละกิเลสของผู้บำเพ็ญบุญควรยกระดับไปสู่ชั้นพรหมทั้งรูปพรหม
และอรูปพรหม แต่สวรรค์ก็ยังไม่ใช่จุดหมายปลายทางสูงสุด ใน “นกปล่อย” กวีใช้
สวรรค์แทนความงมงาย ความลุ่มหลงมัวเมาในกิเลส โดยผู้หวังสวรรค์ยังเข้าใจผิดว่า
ตนจะไปสู่สวรรค์ได้ด้วยการปล่อยนก ทั้ง ๆ ที่เป็นการทำบาป ใน “ทาง” กวีใช้คำว่า 
“ฟากฟ้า” และ “ดิน” เป็นคู่ตรงข้าม “ฟากฟ้า” แทนความเจริญแบบใหม่ในเมือง
ส่วน “ดิน” แทนถิ่นกำเนิดซึ่งแม้ต่ำต้อยแต่มั่นคงและอบอุ่น


สัญลักษณ์เฉพาะตัวแสดงทัศนะที่แยบคายของกวี เช่น “ลายวงปีที่ตอไม้” 
ใน “ปีกไม้ - ลายแทง” แทนการแสวงหาคุณค่าและความหมายในชีวิตที่แท้จริง โดย
เปรียบเทียบว่า “ลายวงปีที่ตอไม้” เป็น “ลายแทงแห่งตอไม้” คำว่าลายแทงหมายถึง
รหัสแห่งธรรมชาติซึ่งสามารถนำพาให้เราค้นพบว่าชีวิตที่มีความหมาย คือชีวิตที่ผ่าน
ประสบการณ์ต่าง ๆ ทั้งดีและร้ายมาได้ด้วยจิตใจที่แข็งแกร่ง อาจกล่าวได้ว่าเป็น
สัญลักษณ์แทนความหมายในอุดมคติเช่นเดียวกับ “ปีกรุ้ง” ใน “ลมปีก แรงปัด ป่าย
ฟ้า” แทนศักยภาพที่จะนำพาชีวิตไปสู่สิ่งที่ดีงามอย่างสง่าผ่าเผย ใน “ชานเรือน” กวี
ใช้ต้นกล้าของข้าวแทนความทระนงในชีวิตที่ ให้ความหวังท่ามกลางความสูญเสีย 
บ้านเก่าใน “บ้านเก่า” แทนวิถีถิ่นดั้งเดิมและวัฒนธรรมที่ดีงามซึ่งกำลังจะสูญหาย 
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ใน “ห้องน้ำแห่งหนึ่ง” กวีใช้ประตูไม้เป็นสัญลักษณ์แทนความผูกพันระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติ และใช้ “ประตูบาธติค” หรือ “ประตูสังเคราะห์” แทนความแปลกแยก
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและความพยายามเอาชนะธรรมชาติ 




2.4 องค์ประกอบของบทประพันธ์ : ความประสานจากความขัดกัน

ลักษณะเด่นทางด้านรูปแบบที่เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ โดดเด่นมากคือ 

“...การนำสิ่งตรงข้าม หรือคล้ายคลึงมาเชื่อมโยงทาบเทียบกัน” (คณะกรรมการตัดสิน
รางวัลซีไรต์ประจำปี 2544, 2544: 1, ในโชคชัย บัณฑิต’, 2544: 1) สังเกตได้ว่า
 
กวสีรา้งองคป์ระกอบของความหมายทีม่คีวามขดักนั (contrast) 2 แบบคอื ความขดักนั
ระหว่างต้นบทกับท้ายบท  และความขัดกันที่วางคู่ขนานสลับกัน


2.4.1  ความขัดกันระหว่างต้นบทกับท้ายบท

ในบท “จอแก้ว” หลังจากพรรณนาความน่าตื่นตาตื่นใจของป่าเขา

และธารน้ำอันอุดมสมบูรณ์ กวีก็แสดงให้รู้ว่าภาพเหล่านั้นเป็นเพียงภาพในจอ
โทรทศัน ์ดงับทประพนัธท์ีว่า่ “ตืน่ตาฝา่ภยัในจอแกว้  ราบรืน่ยิง่แลว้นำ้แผว้สาย จมใน
เบาะนวมหลอมรวมกาย หายใจถนัดแต่ขัดใจ” บท “นกปล่อย” เล่าถึงพฤติกรรมของ
คนขายนกที่นำสินค้าในกรงคอนขึ้นบ่าในวันสงกรานต์ ต่อด้วยกิจกรรมซื้อขาย
 
การอธิษฐานหวังผลบุญ ความหวังของคนขายและคนปล่อย แล้วลงท้ายด้วยความ
ทกุขท์รมาน “ราวถกูฆา่ขงันรก...” ของนกนอ้ยทีต่กเปน็เหยือ่ของผูแ้สวงบญุทีเ่หน็แกต่วั


บท “เจ้าดอกนุ่นแตกฝักลมยักย้าย” แบ่งเป็น 2 ตอนคือ “ลานริมตึก” 
กับ “ยาวไกลไม่ยาวนาน” ตอนแรกกวีให้ภาพและบรรยากาศที่ปั่นป่วนรุนแรง
 
กราดเกรี้ยวของสายฝนที่ตกซัดกระหน่ำราวจะถล่มโลกในยามค่ำคืน สุนัขขี้เรื้อน
ดิ้นรนขุดดินหาที่คลอดลูกอย่างตื่นกลัว ในตอนที่ 2 กวีสร้างบรรยากาศที่แตกต่างกับ
ช่วงแรก เมื่อพายุฝนสงบก็ปรากฏ “...แสงทองส่องทอหมาดช่อฟ้า” เป็นสัญลักษณ์
ของความสุขสงบ ปลอดภัย และให้คำตอบว่าลานริมตึกที่แม่สุนัขเอาชีวิตรอดมาได้
อยู่ในวัด ภาพแม่สุนัขขี้เรื้อนแสดงความรักแก่ลูกสุนัขก็ชวนให้ซาบซึ้งระคนเอ็นดู แม้
ตัวแม่จะเป็นเพียงสุนัขขี้เรื้อน แลดูสกปรก ไร้ค่า แต่มันก็ให้กำเนิดลูกน้อยที่น่ารัก
และ “บริสุทธิ์ดุจน้ำฟ้าหลังพายุ” เหมือนดอกนุ่นที่น่าเชยชมยามแตกฝัก


2.4.2 ความขัดกันที่วางคู่ขนานสลับกัน

การจัดองค์ประกอบในลักษณะนี้ปรากฏในบทที่มีตอนเดียวและหลาย

ตอน ในตอนหนึ่ง ๆ กวีจะวางความหมายที่ขัดกันไว้ โดยกล่าวสลับกันดังเช่นใน
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“ต่าง” กวีสื่อให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตที่ทำให้แม่ลูกคู่หนึ่งมีพฤติกรรม
แตกต่างกันและคิดต่างกัน เพื่อสื่อถึงวิธีคิดที่ต่างกันของคนสองวัย โลกของลูกกับแม่
ไม่ ใช่ โลกเดียวกัน ดังบทที่ว่า “แม่เคยปลูกข้าวเลี้ยงชาวโลก ลูกเหมือนมี โชค
 
ณ โลกใหม่ แม่มีคุณค่าเหนือกว่าใคร แต่ใช่ในโลกที่รีบร้อน” ผู้อ่านจะตีความได้ว่า 
โลกของแม่เป็นโลกแห่งการเพาะปลูกอยู่กับดินฟ้าอากาศ ประกอบอาชีพเพื่อแบ่งปัน
อย่างถือเป็นหน้าที่ “เลี้ยงชาวโลก” ส่วนโลกของลูกเต็มไปด้วยความเร่งรีบ ซื้อความ
สะดวกสบายด้วยเงินและอาศัยเครื่องใช้ที่ประกอบด้วยเทคโนโลยี  


บางครั้งสิ่งที่ขัดกันอาจจะส่งผลสู่จุดเดียวกันเช่นเสียงพระสวด
 
ในงานศพกับเสียงดนตรีในงานบวช ซึ่งได้ยินจาก 2 ฟากในวัดใน “สองหู” กวีนำ
ประสบการณ์จากการฟังเสียงในพิธีกรรมทางศาสนาที่มีรูปแบบตรงกันข้าม และ
 
มจีดุมุง่หมายทีแ่ตกตา่งมาทาบเทยีบสลบักนั ดงัทีก่ลา่ววา่ “เบกิบานงานบวชเคลา้สวด
งานตาย...แยกขวาแยกซา้ยงานตายงานเปน็” ใหเ้หน็วา่สารจากงานศพคอื มรณานสุต ิ
ส่วนสารจากงานบวชคือความชื่นชมยินดีต่อชีวิตสมณะอันสมถะกวีแสดงภาพ 2 ฟาก
ของวัด คือฟากสงบสงัดในงานศพ บรรยากาศหดหู่ กับฟากฉลองทีม่คีวามเบกิบาน
ดว้ยดนตรแีละการจดัเลีย้งอยา่งอกึทกึในงานบวชนาค ผูร้ว่มงานซึง่ม ี 2 ห ู หากรูจ้กัฟงั
หรอืฟงัเปน็ ยอ่มไดร้บัความสงบ ดงัลงทา้ยบทวา่ “นัง่ในงานศพสงบในทุกข์ สนุกใน
เพลงครัดเคร่งข้องขัด ใช้หูข้างไหนฟังได้แจ่มชัด สงบสงัดในอลเวง”


ใน “ห้องน้ำแห่งหนึ่ง” ซึ่งแบ่งเป็น 3 ตอน คือ 1. ประตูบาธติค
 
2. ประตูเปิด และ 3. ก้องสะท้อน กวีจัดองค์ประกอบความหมายตามลำดับดังนี้ 
ตอนที่ 1 กวีกล่าวถึง “ประตูบาธติค” ที่สร้างจากวัสดุสังเคราะห์ซึ่งงามหรูและ
ทนทานมากกว่า “เนื้อไม้” ว่าเป็นเพราะ “ประตูบาธติคเทคนิคเฉพาะ ต้านชื้นไชเจาะ
ราเกาะเยื่อ ห้องน้ำน้ำนองใช่ท้องเรือ บาธติคต่างเอื้อกว่าเนื้อไม้” ในตอนที่ 2 กวี
ย้อนคิดถึงสมัยก่อนที่ใช้วัสดุธรรมชาติ ซึ่งต่างจากวัสดุสังเคราะห์อย่างตรงกันข้ามคือ 
“จาก” และ “คา” ว่าต้องเปลี่ยนใหม่เพราะผุกร่อน แต่ก็ทำให้รับรู้ฤดูกาลและเผยให้
เห็น “สัจจะประจำธรรมชาติ” จนอาจชักนำให้ “วาง” จาก “สังสารวัฏ” แล้วหันกลับ
ไปพูดถึงวัสดุสังเคราะห์ในตอนที่ 3 ที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยเทคโนโลยี เป็นสิ่ง
 
“มีอภิสิทธิ์” ที่จะไม่เสื่อมสลายขัดกฎไตรลักษณ์ ผู้ใช้ ไม่ต้องรับรู้ฤดูกาล ห่างไกลจาก
 
สัจธรรม ดังจบบทว่า “ประตูสังเคราะห์ช่างเหมาะสมัย โดยเหตุปัจจัยมิได้ประจักษ์  
ไม่รู้ฤดูกาลที่ผ่านทัก ไม่ย้อนตระหนักโลกถักร้อย” 


เมือ่ไดศ้กึษารปูแบบและความสมัพนัธก์บัเนือ้หาพบวา่ บา้นเกา่ สามารถ
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สื่อความหมายที่มีคุณค่าทางปัญญา โดยอาศัยพลังวรรณศิลป์ซึ่งสร้างขึ้นด้วยความ
ประสานกนัระหวา่งรปูแบบกบัเนือ้หาอยา่งเหมาะสม กวปีรบัใชฉ้นัทลกัษณ ์ ใหเ้หมาะ
กับการสื่อความ ใช้ระดับภาษาในชีวิตประจำวันที่สื่อกับผู้อ่านได้อย่างกว้างขวางกับ
ภาษาที่แสดงรากในวัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ โดยเฉพาะคำทำเนียบกวีที่เทียบเคียง
ได้กับงานสมัยก่อน ใช้ โวหารและสัญลักษณ์และองค์ประกอบของบทประพันธ์ที่
 
ขัดกันมาเชื่อมโยงทาบเทียบ กระตุ้นผู้อ่านให้ใช้ความคิดในเชิงเปรียบเทียบ 




สรุป


กล่าวได้ว่า โชคชัย  บัณฑิต’ อาศัยพลังวรรณศิลป์กระตุ้นให้ผู้อ่านตระหนัก
และรับรู้ถึงปัญหาของสมัยปัจจุบัน ที่มีสาเหตุมาจากผลของการพัฒนาทางวัตถุจน
ขาดความเข้าใจแก่นแท้ของชีวิต และการยึดมั่นค่านิยมจอมปลอมที่ส่งผลเสียต่อชีวิต 
ปัญหาดังกล่าวเป็นปัญหาที่สอดคล้องกับยุคสมัยและจำเป็นต้องได้รับการแก้ ไขอย่าง
เร่งด่วน กวียังคาดหวังว่าการชี้ให้เห็นภัยของปัญหาจะนำไปสู่การเปลี่ยนแปลง และ
สิ่งสำคัญในการกอบกู้สังคมอันจะนำไปสู่การเปลี่ยนแปลงที่กวีชี้แนะไว้ก็คือคุณค่า
ของความเป็นมนุษย์ อันประกอบด้วยความรู้ความเข้าใจในความจริงอย่างไม่หลงใน
สิ่งลวง ความพินิจพิจารณาประกอบกับการสังเกตในประสบการณ์ การเก็บรับ
ประสบการณ์ทางอารมณ์ที่คงความงามในจิตใจไว้ระหว่างการดำเนินชีวิต ถึงแม้ต้อง
เผชิญกับปัญหาของโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วเพียงใด กล่าวได้ว่า การชี้ให้
เห็นภัยของปัญหานับว่าเป็นการชี้ทางออกไปในตัว นั่นคือการปลดเปลื้องตนเองออก
จากการตกเป็นทาสของวัฒนธรรมบริโภคนิยมและวัตถุนิยม ด้วยการใช้ปัญญาเรียนรู้
และตระหนักในภัยของปัญหาดังกล่าว ควบคู่กับการเรียนรู้สัจธรรมในการดำรงอยู่
ของธรรมชาติอีกทั้งเก็บรับประสบการณ์ในการสัมผัสสิ่งสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมที่
สืบจากโบราณและที่สร้างขึ้นใหม่




ข้อเสนอแนะ


ควรมีการศึกษาคุณค่าของบทประพันธ์ในรวมบทกวีนิพนธ์ของกวีคนอื่น ๆ 
เพื่อพิจารณาว่ากวีใช้ประโยชน์จากขนบวรรณศิลป์ไทยสื่อสารเนื้อหาที่แสดงคุณค่า
และปัญหาของมนุษย์ รวมทั้งแสดงทัศนะในการกอบกู้ความตกต่ำทางจิตวิญญาณว่า
มีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร หรือศึกษางานประพันธ์เรื่องอื่นของโชคชัย  
บัณฑิต’ เพื่อดูพัฒนาการด้านรูปแบบและเนื้อหา โดยนำมาเปรียบเทียบกับบ้านเก่า
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