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Abstract
	 The purpose of this article was to analyze the techniques 

and structures that signify rapes in Thai novels. It was found that 

the Thai novels in the era between the end of WW II and 2007 

have structures that demonstrate interesting attitudes toward rapes. 

That is, all male writers in the scope of the research have as much 

sympathy for the mistreated female protagonists as most female 

writers do. On the other hand, the female writers of romances and 

novels about homosexuality still follow the conventional representa-

tions of men and women that uphold patriarchy and heterosexual 

relationships.

	 The major techniques that the writers use in constituting 

the meanings of humanity are 1) symbols concerning four classical 

elements as analogies for human natures, 2) forms of metaphors 

that emphasize both the roles of men and women, and 3) linguistic 

pragmatics that indicate the status of men and women. All these 

techniques form the structures which illustrate that each human 

being has both strengths and weaknesses hidden inside, that	

1	 บทความน้ีมุ่งอภิปรายถึงกลวิธีกับโครงสร้างที่สื่อนัยการข่มขืนของนวนิยายไทย ซึ่งผู้แต่ง
ได้ประกอบสร้างความหมายเอาไว้ อันเป็นผลการศึกษาส่วนหนึ่งของงานวิจัยเร่ือง “นัย
การข่มขืนในนวนิยายไทย” ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนวิจัยคณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์
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human nature is a combination of both male and female attributes.	

Thus raping in the literary works significantly reflects that the	

authors do not intend to attack only men or women. Instead, they 

have a profound insight that sexuality reveals both life instinct and 

death instinct, as found in aggressiveness in raping. The writers’ 

psychological analysis and use of semiology as well as decon-

structuralism imply a challenge to the illogical social values about 

genders, identity politics, and some aspects of socio-economic 

patterns that degrade human status.
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บทคัดย่อ

	 บทความนีม้วัีตถปุระสงค์เพือ่วิเคราะห์กลวิธกีบัโครงสร้างทีส่ือ่

นัยการข่มขืนของนวนิยายไทย ผลการศึกษาพบว่านวนิยายตั้งแต่หลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงต้นทศวรรษ 2550 มีโครงสร้างต่อการเสนอ

ประเด็นข่มขืนที่น่าสนใจคือ นักเขียนชายทุกคนในของเขตการวิจัยต่าง

เห็นใจนางเอกที่ถูกย�่ำยี ซึ่งเป็นไปในทิศทางเดียวกับนักเขียนหญิงส่วน

ใหญ่ จะมีก็แต่งานแนวรักพาฝันและเรื่องเล่าชีวิตรักร่วมเพศเท่าน้ัน ที่

นักเขียนหญิงทั้งหลายยังคงรูปแบบความหมายชายหญิง ตามเงื่อนไข

ของบทประพันธ์ที่ยังชูระบบปิตาธิปไตยและความสัมพันธ์ต่างเพศ 

	 ทั้งน้ี กลวิธีหลักที่ใช้ประกอบสร้างความหมายของมนุษย์ 

เหล่าผู้แต่งได้แสดงแง่มุมผ่าน 1)สัญลักษณ์ของโลกธาตุเพื่อเทียบ

เคียงกับธรรมชาติของมนุษย์ 2)รูปแบบของอุปลักษณ์ทั้งประเภทที่

เน้นความส�ำคัญของสตรีและบทบาทของบุรุษ 3)วัจนปฏิบัติศาสตร์ที่

แสดงสถานะของชายหญิง องค์ประกอบทั้ง 3 น้ีมีโครงสร้างที่มุ่งส่ือว่า 

มนุษย์ต่างก็ซ่อนเร้นทั้งความอ่อนแอและเข้มแข็งไว้ในตัว ธรรมชาติ

ของคนจึงผนวกรวมขึ้นจากลักษณะทั้งฝ่ายชายและหญิง ด้วยเหตุผล

หลักข้อนี้ ประเด็นการข่มขืนก็ปรากฏนัยส�ำคัญ ที่เหล่าผู้แต่งไม่ได้มุ่ง

โจมตีหญิงหรือชายเพียงกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง แต่กลับมองเรื่องเพศอย่าง

ลึกซ้ึงว่าเป็นทั้งสัญชาตญาณสนองการมีชีวิต และขณะเดียวกันความ

ก้าวร้าวที่เห็นในการข่มขืนก็คือสัญชาตญาณแห่งความตายด้วย มิติ

เชิงจิตวิเคราะห์รวมถึงสัญศาสตร์และการร้ือแล้วสร้างความหมายทาง

เพศ ที่ผู้แต่งได้ซ่อนไว้นี้ ถือเป็นโครงสร้างที่แฝงการท้าทายให้โต้แย้ง

ต่อข้อก�ำหนดอันไม่สมประกอบทางด้านค่านิยม เพศภาวะ การเมือง

เรื่องอัตลักษณ์ รวมทั้งบางแง่ของวิถีเศรษฐกิจสังคม อันกระทบต่อ

สถานะความเป็นคน

ค�ำส�ำคัญ : กลวิธีกับโครงสร้าง การข่มขืน นวนิยายไทย

บทน�ำ
	 	 ในการศึกษาปมชีวิตเกี่ยวกับการล่วงละเมิดทางเพศ มีข้อช้ีแนะ

ให้เราค้นหากลวิธีและโครงสร้างของเร่ืองเล่าดังกล่าว โดยอาศัยองค์ประกอบ

ส�ำคัญที่ต้องอ่านให้เป็นดังน้ี 1) ความหมายของบุคคลที่ผู้เล่าได้ก�ำหนด

นิยามขึ้นมา การประกอบสร้างความหมายข้อนี้มักเป็นกระบวนการคัดสรร

ข้อมลูจากความทรงจ�ำทีเ่จบ็ปวด ค�ำจ�ำกดัความต่อธรรมชาติของมนุษย์ข้อน้ี	

จึงห่างไกลจากที่กฎหมายหรือบรรทัดฐานสังคมก�ำหนดเอาไว้ (Kaplan, 

1998 : 210-212) ส่วนองค์ประกอบต่อไปที่ควรอ่านให้ลึกซึ้งคือ 2) 

การหาอุปลักษณ์ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างชายหญิง ทั้งด้วยวิธีร้ือ

โครงสร้างและวิเคราะห์ความหมายเชิงโครงสร้าง และอีกข้อทีไ่ม่ควรมองข้าม

คือ 3)การพิจารณาค�ำให้การทั้งในแง่มุมมองการเล่า มติสิทธิ์ (authority) 

และการได้พูดหรือต้องเงียบเสียง (Plummer, 1997: 63)
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	 แนวคิดด้านการศึกษาดังกล่าว ผู้วิจัยจะถือเป็นแนวทางค้นหากลวิธี

การประพันธ์ด้านนัยข่มขืนของนวนิยายไทย โดยบทประพันธ์ที่คัดสรรมา

วิเคราะห์น้ัน จะพิจารณาจากปมขัดแย้งของเร่ืองทีม่คีวามเกีย่วพนัถงึนัยการ

ข่มขืนตัวเอก และประเด็นเหล่าน้ีก็ต้องส่งผลต่อการด�ำเนินเร่ือง รวมถึงมี

ความหมายแฝงในแก่นเรื่องด้วย นวนิยายที่อยู่ในเกณฑ์ดังกล่าว ประกอบ

ด้วยงานที่แต่งขึ้นต้ังแต่ช่วงทศวรรษ 2500 ถึงต้นทศวรรษ 2550 ดังน้ี	

ดาวพระศุกร์ สวรรค์เบ่ียง คุณหมอช่วยด้วย ล่า คาวน�้ำค้าง เงา

พระจันทร์ ผู้หญิงคนน้ันชื่อบุญรอด อันธการ หลังเท่ียงคืน มณีร้าว  

เน้ือใน ปานดวงใจ ดอกไม้กลางเมือง มุมปากโลก ลับแลลายเมฆ  

คืนบาปพรหมพิราม นางเอก สวรรค์ปิด

	 การอภปิรายผล ผูวิ้จัยจะน�ำเสนอข้อวิเคราะห์ตามนัยส�ำคญัของกลวิธี

และโครงสร้างที่ค้นพบ เรียงตามหัวข้อต่อไปนี้

ธาตุแท้ของคนต่อประเด็นการข่มขืน อันสื่อความหมายส�ำคัญ
ผ่านโลกธาตุ
	 มโนทัศน์เร่ืองการศึกษาโลกธาตุอย่างเช่ือมโยงกับธรรมชาติความ

เป็นคน ปรากฏให้เห็นทั้งในแง่ความรู้อันเป็นรากฐานของต�ำรายาไทย

โบราณ หรือต�ำรับอาหารจีน รวมถึงความเชื่อดั้งเดิมต่อมวลสารในร่างกาย

ของมนุษย์ ส่วนประเทศแถบซกีโลกตะวันตก กม็งีานประพนัธ์ของราชบัณฑิต	

หญิงคนแรกแห่งฝร่ังเศสคือ Marguerite Yourcenar ที่เขียน Nouvelles  

orientales ทั้ง 10 เรื่องอย่างมีนัยเชื่อมโยงกับโลกธาตุทั้งสี่ (พวงคราม 	

พันธ์บูรณะ, 2545) อย่างไรก็ดี ส�ำหรับนวนิยายไทยในขอบเขตการวิจัยทั้ง 

18 เรื่องที่ประพันธ์ถึงนัยการข่มขืนเกินกว่าครึง่ศตวรรษแล้วนัน้ ก็มีข้อชวน

ตรวจสอบว่าการแทรกสญัญะโลกธาตุทัง้ 4 เอาไว้ในประเด็นความรนุแรงทาง

เพศของเร่ือง โดยเฉพาะช่วงแห่งความเป็นความตายน้ัน เหล่าผูแ้ต่งพยายาม	

ตีแผ่ให้เห็นธาตุแท้ของความเป็นคนในแง่ใด และสันดานดิบของความเป็น

ชายหญิงในห้วงเวลาดังกล่าว อันส่ือผ่านพฤติกรรมตัวละครน้ัน ผู้แต่งจะมี

มุมมองต่อเรื่องเพศไปในทิศทางใด ประเด็นชวนคิดดังกล่าวจะได้วิเคราะห์

ให้เห็นตามล�ำดับต่อไปนี้

	 1. ธาตุแท้ของคนทีม่คีวามต�ำ่ทราม ด้านชา ต้องการสบืพันธุ ์และ

กลบฝังความทุกข์ได้ : สญัลักษณ์ของโลกธาตุโคลนตม หิน เนินดิน และ

ทราย

	 ธาตุแท้ของคนที่มีความต�่ำทรามซุกซ่อนอยู่ ผู้แต่งอย่างทมยันตีเผย

สนัดานดิบเหล่าน้ันให้เหน็ผ่านฉากส�ำคญัของเร่ืองล่า โดยประเด็นการข่มขนื

ในที่นี้มีบทบาทเด่นที่สื่อถึงความสกปรกในจิตใจมนุษย์ สัญลักษณ์ “โคลน

ตม” ที่มธุสรตัวเอกของเรื่องกับลูกสาวต้อง “ระมัดระวังตัวกันทุกย่างก้าว” 

ในระหว่างเดินกลับบ้าน (ทมยันตี, 2536ก : 97) คือความเปรียบที่เกริ่น

การณ์ว่าจะเกดิความแปดเป้ือนกบัเธอและลกู โดยดนิเหนยีวทีเ่กรอะกรงัน้ัน 

ผู้แต่งใช้แทนภาพพจน์แห่งราคะและโทสะที่ติดค่ังในกมลสันดานของเหล่า

แก๊งค้ายาเสพติด พวกมนัแค้นมธุสรกบัลูกสาวทีใ่ห้เบาะแสต�ำรวจ รวมถึงยงั

มีความก�ำหนัดในตัวเมื่อสบโอกาสเห็นเธอกับลูกในยามเปลี่ยวคน พวกมัน

จงึรุมโทรม อย่างไรกต็าม ไม่ใช่เพยีงบุรุษเท่าน้ันทีท่มยนัตีเผยตัวตนภายใน

ออกมาให้เหน็ อิสตรีดังตัวเอกของเรือ่ง ทมยนัตีกดึ็งเอาธาตแุท้ของเธอให้ผู้

อ่านรับรู้เช่นกัน ดังที่มธุสรมักเบลอเห็นภาพ “ศิลา” (ทมยันตี, 2536ก : 

128) และร�ำพึงถึงมันอยู่ในใจ นั่นบ่งบอกสภาพจิตของเธอหลังถูกรุมโทรม

ว่ามแีต่ความด้านชา คล้ายกบัตายทัง้เป็นไปแล้ว ขณะเดยีวกนัมธสุรกม็คีวาม

หนักแน่นมุ่งแก้แค้นกลุ่มชายโฉดเหล่านั้น ความไม่รู้ร้อนรู้หนาวดั่งศิลา ไม่

หว่ันต่อกฎเกณฑ์อันใดในยามทีฆ่่าผูซ้ึง่ท�ำร้ายเธอกบัลูก น่ีคอืภาพพจน์แทน

จิตใต้ส�ำนึกของสตรีที่พร้อมจะล้างแค้นคืนกลับชายผู้ย�่ำยีเธอและลูก 

	 อนึ่ง มีสัญชาตญาณอีกอย่างที่พบในประเด็นการข่มขืน น่ันคือธาตุ

แท้ของคนเราท่ีต้องการสืบพันธุ์ ในหลังเท่ียงคืน พื้นที่ “เนินดิน” ซึ่ง

โปรยหลอกล่อพาก�ำไลมาขืนใจ ถือเป็นเคร่ืองหมายความเป็นหญิง (the 
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feminine) แทน vagina symbol ส่วน “พื้นหญ้า” บนเนินดิน (จ�ำลอง ฝั่งชล

จิตร, 2528 : 53-54) ที่รองรับกามารมณ์ของตัวเอกทั้งสอง ก็สื่อถึงชีวิต

ทีเ่กดิจากการสบืพันธุ ์โลกธาตดัุงกล่าวคือลลีาน�ำทีชี่ว่้าหลังจากน้ันก�ำไลกบั

โปรยกม็ลูีกด้วยกนั ขณะทีเ่ร่ืองผูห้ญิงคนน้ันชือ่บุญรอด โรเบร์ิตตวัเอกชาย

ก็ “ล่วงล�้ำก�้ำเกิน” บุญรอด (โบตั๋น, 2543 :119) ที่ “หญ้านิ่ม” (โบตั๋น,	

2543 :114) ผูแ้ต่งทัง้ 2 เร่ืองต่างใช้เนินดนิทีม่ผีนืหญ้าเป็นสญัลักษณ์แทน

ความรักใคร่ทีร่องรับธาตุแท้แห่งความต้องการสบืพันธ์ุของมนุษย์ อย่างไรกดี็ 	

ความต้องการสืบพันธุ์ก็ยังมีอีกมิติที่เป็นความโหดร้ายรุนแรง ดังที่เหล่า	

ผู้แต่งอีกกลุ่มหน่ึงสื่อให้เราเห็นผ่านความนัยของโลกธาตุหิน ทราย เช่น	

เรื่องดอกไม้กลางเมือง กรวดหินถูกใช้เป็นสัญลักษณ์แทนความดิบเถื่อน

ในฉากที่เข็มแดงถูกรุมโทรม ย�่ำยีปางตายบนลานกรวดทรายบริเวณเขต

ก่อสร้าง (ประชาคม ลุนาชัย, 2545 :114) เหมือนกับที่เอิง ตัวเอกหญิงใน

มมุปากโลก กถ็กูพ่อเลีย้งขืนใจ “กลางดนิกลางทราย...ด้วยวิธีวิตถารต่างๆ

นานา” (อัญชัน, 2546 :129) ส่วนคืนบาปพรหมพิรามนางบุญตัวเอกก็

นอน “ตายข้างทางเดินโรยหิน” บริเวณริมทางรถไฟของสถานีพรหมพิราม 

(สันติ เศวตวิมล, 2546 :29) เนื่องจากเธอได้กระเสือกกระสนหนีชายนับ

สิบในหมู่บ้าน ที่ผลัดกันมาข่มขืนต้ังแต่เย็นวานจนเกือบสว่างของวันรุ่งข้ึน 

การสืบพันธุ์อันเป็นสัญชาตญาณของมนุษย์ที่มีแนวโน้มสู่การเกิดชีวิตใหม ่

หรือที่ทางจิตวิทยา eros จึงยังมีอีกความหมายคือการท�ำลายชีวิตด้วย ดังที่

คาร์ล กุสตาฟ จุง เรียกสัญชาตญาณนี้ว่า thanatos

	 อน่ึงถึงหินและทรายจะสื่อถึงความดิบเถื่อนในสัญชาตญาณทางเพศ

ของบุรุษ แต่โลกธาตุทรายในความหมายของกฤษณา อโศกสิน กลับถูก

สร้างให้แหวกขนบ โดยเรื่องคาวน�้ำค้าง “ทราย” สื่อนัยถึงความสามารถ

ของมนุษย์ที่กลบฝังความทุกข์ได้เมื่อมีความรักเป็นส่วนประกอบ ดังตอน

ท้ายเร่ืองที่ยศสยบความว้าวุ่นและเข้าใจรอยด่างทางเพศของปูนหอมได้ก็

เพราะมีความรักเป็นตัวประสาน ภาพพจน์อันแห้งผากของทราย จึงผสาน

ตัวกันได้ด้วยน�้ำเน้ือจากจิตใจของตัวเอกทั้งคู่ ดังสื่อผ่านจินตภาพในฉาก	

จบที่ “มือของยศภายใต้พื้นทรายก�ำมือปูนหอมไว้แน่นเข้า” (กฤษณา 

อโศกสิน, 2535 : 502)

	 กล่าวโดยสรุป แม้โลกธาตุหิน ดิน ทรายที่ปรากฏในงานประพันธ์

เหล่าน้ี จะเป็นสัญลักษณ์ทางวรรณศิลป์ของผู้แต่งที่ใช้เผยทั้งสัญชาตญาณ

ของชายและหญิง แต่หากพิจารณาตามโครงสร้างทางความหมายในภาพรวม	

ที่ปรากฏผ่านสัญญะหิน ดิน ทราย ก็ดูเหมือนว่าบรรดาผู้แต่งทั้งชายและ

หญิงจะเน้นน�้ำหนักที่การตีแผ่ความดิบ เถื่อนในกมลสันดานของบุรุษ ว่า

คือธาตุแท้ที่ควรรับรู้และตระหนักในความรุนแรงของตัวตนเบ้ืองลึกแห่ง

บุรุษเพศนี้เอาไว้

	 2. สญัชาตญาณมุง่ตายของมนุษย์ กับการมุง่มีชวีติใหม่และความ

พยายามล้างมลทินในตัว : สัญลักษณ์ของโลกธาตุน�้ำ

	 ความก้าวร้าวในสนัดานดิบของคนเรา เป็นสญัชาตญาณการมุง่ท�ำลาย	

ที่ทมยันตีผู้แต่งเร่ืองล่า ไม่ได้ปกปิดความเห้ียมโหดดังกล่าว ส่ิงที่นวนิยาย

เรื่องนี้เผยให้คิดคือ ส�ำหรับเพศหญิงสัญชาตญาณแห่งการล่า ปรากฏชัดใน

ตัวแม่ทีม่แีรงขบัจากความรักลกูต้องการพทิกัษ์ลูก ดังทีม่ธสุรตามล่าแก้แค้น

ผู้รุมโทรมลูกเธอ โดยใช้ “น�้ำกรด” สังหารจั๊ว หนึ่งในเจ็ดกลุ่มชายฉกรรจ์ที่

ข่มขืนเธอกับลูก (ทมยันตี, 2536ก : 250) “น�้ำ” ในที่นี้แทนนัยแห่งการ

ปลิดชีวิต ขณะเดียวกันหลังการฆ่าส�ำเร็จลง “คืนน้ันแม่มธุสรนอนกอดลูก	

หลับอย่างเป็นสุข” (ทมยันตี, 2536ก : 251) “น�้ำ” ในอีกความหมายหนึ่ง

จึงสื่อถึงการชโลมใจให้ชีวิตอีกด้วย การเช่ือมสู่อารมณ์มนุษย์ได้ ดูจะเป็น

คุณสมบัติพิเศษของโลกธาตุน�้ำที่เล่ือนไหลเข้ากับสถานการณ์ตามลักษณะ

เฉพาะตัวน่ันเอง อน่ึงพึงสังเกตด้วยว่าในฉากของนวนิยายข้างต้น น�้ำยังมี

บทบาทเกี่ยวพันกับภาพพจน์ของความเป็นแม่อีกด้วย ทั้งน้ีหน้าที่อีกอย่าง

ของน�้ำที่ผู้แต่งก�ำหนดให้ผูกโยงกับความเป็นแม่ก็คือ สถานะแห่ง “ความ

สะอาด” ดังทีห่ลังมธสุรสงัหารจัว๊แล้ว “ฝนกก็ระหน�ำ่หนัก...ปล่อยน�ำ้อันเยน็
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ฉ�่ำท�ำความสะอาด” ร่างของเธอ (ทมยันตี, 2536ก : 250-251) 

	 บทบาทของน�้ำที่เชื่อมต่อถึงธรรมชาติในใจมนุษย์ ผู้พยายามลบล้าง

มลทินในตัว ยังปรากฏในลับแลลายเมฆ โดยตัวเอกหญิงเมื่อรู้ว่าในอดีต

เธอเคยถูกข่มขืนในวัยเยาว์ นภนภางค์ก็ต้องการจะ “ชะล้าง...ความแปด

เปื้อนสกปรก” ในตัว ด้วยการเดินลงทะเลฆ่าตัวตาย (ปิยะพร ศักดิ์เกษม, 

2548 : 242-243) ช่วงเวลาแห่งความเป็นความตายท่ีตัวเอกหญงิเลอืกน�ำ้

เป็นทีพ่ึง่สดุท้าย คอืความหมายโดยนัยทีผู่แ้ต่งพยายามสือ่แนวคดิส�ำคญัของ	

โลกธาตุแห่งห้วงนทีกับชีวิตมนุษย์ว่า ในยามวิกฤต ความแปรปรวนของจิต

คนเรา กม็ลัีกษณะไม่ต่างกบั “คลืน่มหาสมทุร” และแม้หาทางออกของชีวิต

ไม่ได้ ห้วงน�ำ้กยั็งเป็นทีพ่ึง่ ถงึคดิจะพ่ึงโดยหวังปลิดชีวิตตนเองเพือ่แก้ปัญหา

เช่นที่นภนภางค์ตัดสินใจ แต่ “ความกว้างใหญ่และฉ�่ำเย็นของทะเล” ก็เป็น

คุณสมบัติส�ำคัญของการเยียวยาบาดแผลทางใจของมนุษย์ นัยแห่งการให้

ชีวิตอันเป็นลักษณะประจ�ำสัญลักษณ์น�้ำ โดยเฉพาะน�้ำในพื้นที่เปิดเฉกเช่น

ทะเล (Freud, 1969: 95)

	 อย่างไรก็ดี ส�ำหรับนัยแห่งการพยายามช�ำระมลทินของมนุษย์ ซึ่ง

มีน�้ำเป็นสัญญะน�ำสัญชาตญาณดังกล่าวของคนออกมาตีแผ่ ตัวละครพ่อ

ในนวนิยายเร่ืองปานดวงใจ ก็เป็นอีกผู้หน่ึงที่ “ยึดเอาเหล้าเป็นที่พ่ึง” 

(ประภัสสร เสวิกุล, 2540 : 231) หลังจากที่ขับรถพาภรรยาไปประสบ

อุบัติเหตุจนเสียชีวิต ความหมายของ ‘น�้ำเมา’ ในแง่นี้จึงเป็นภาพพจน์แทน

การมุ่งล้างความแปดเปื้อนต่อความผิด และน�้ำยังเป็นสัญลักษณ์ของพาหะ	

ที่เผยความอ่อนแอในตัวบุรุษ ทั้งนี้ประภัสสร เสวิกุลในฐานะผู้แต่งยังดึงเอา

สญัชาตญาณแห่งการมุง่ท�ำลายของเพศชายออกมา โดยใช้ “น�ำ้” ในสถานะ

ของ “เหล้า” สือ่ความหมายผ่านฉากข่มขืน ทีพ่่อแท้ๆ ย�ำ่ยตัีวเองหญงิเพราะ

เมา น�้ำในสถานะของเหล้าจึงเป็นสัญญะที่ท�ำหน้าที่ทะลายจิตส�ำนึกให้เห็น

สนัดานดิบของบุรุษ โดยเฉพาะสญัชาตญาณทางเพศและการมุง่ท�ำลายชีวิต

อื่น ที่แฝงอยู่ในตัวตนเบื้องลึกของบุรุษ

	 เมื่อพิจารณาในภาพรวมต่อนัยการข่มขืน ที่มีโลกธาตุน�้ำเป็นองค์

ประกอบของฉากส�ำคญั เราจะพบว่าผูแ้ต่งอาศยัความอ่อนตัวล่ืนไหลได้ของ

น�้ำโยงกับธรรมชาติเบ้ืองลึกของคนเรา โดยเฉพาะความอ่อนไหวของสตรี 

แต่ก็เพราะอารมณ์ตัวนี้น่ีเองที่ปลุกความเข้มแข็งของพวกเธอขึ้นมา ยิ่งใน

วิกฤตของชีวิตลูกผูห้ญงิทีถ่กูย�ำ่ยทีางเพศ นักเขยีนหญงิด้วยกนัพยายามเผย

ความกร้าวแกร่งแห่งการพทิกัษ์ปกป้องสายเลอืดตามสญัชาตญาณแห่งความ

เป็นแม่ ในแง่นี้โลกธาตุน�้ำจึงมีนัยสื่อถึงธรรมชาติการเป็นผู้ให้ชีวิตของเพศ

หญงิด้วยพร้อมกนั แต่ในทางตรงข้าม ดเูหมอืนว่าน�ำ้จะขบัเน้นใหเ้หน็ความ

อ่อนแอของบุรุษ ทั้งน้ีสัญลักษณ์น�้ำยังเผยสันดานดิบของเพศชายที่หมาย

ท�ำลายชีวิตอ่ืนด้วยการสนองสัญชาตญาณทางเพศ ดังน้ัน น�้ำในนวนิยาย

ขอบเขตการวิจยั จงึเป็นโลกธาตทุีเ่ผยคุณค่าในสญัชาตญาณเพศหญงิ พร้อม

กับดึงสันดานดิบอันอ่อนแอของเพศชายให้ประจักษ์

	 3. ราคะและตัณหาด�ำมดืในตัวมนุษย์: โลกธาตุลมกับท้องฟ้ามดื

หม่น

	 เป็นธรรมดาที่ราคะย่อมมีในตัวมนุษย์ เพียงแต่ผู้แต่งนวนิยายเร่ือง

ล่าแสดงให้เห็นว่า หากจิตมนุษย์มุ่งสนองราคะ จนถึงขั้นเบียดเบียนท�ำร้าย

ชีวิตอ่ืน เช่นที่กลุ่มตัวละครในเร่ืองรุมโทรมมธุสรกับลูกสาว ชะตากรรม	

ของ “ไอ้ชัย” หนึ่งในเจ็ดผู้รุมข่มขืนตัวเอกหญิงและสายเลือดของเธอ ย่อม

คือแบบอย่างของผลกรรมแห่งความร่านรนราคะ ดังที่ผู้แต่งใช้สัญลักษณ์ 

“ฟ้ามืด” (ทมยันตี, 2536ก : 265) เกริ่นการณ์เพื่อแทนความหมายของ

จุดจบในชีวิตไอ้ชัยขณะถูกมธุสรกับลูกลวงไปฆ่าเพ่ือช�ำระแค้น ความมืด

ของท้องฟ้าไม่เพียงส่ือถึงความมัวหม่นของจิตใจผู้ถูกด�ำฤษณาครอบง�ำ  ฟ้า

มืดในที่นี้ยังโยงถึงอบายภูมิ สถานที่ซึ่งไอ้ชัยต้องไปชดใช้กรรม ทั้งนี้ ความ

หมายดังกล่าวถูกเน้นชัดยิ่งข้ึนเมื่อทมยันตีอาศัยโลกธาตุลมเป็นพาหะพา 

“เสียงดังคึ่งๆ” (ทมยันตี, 2536ก : 266) ของรถไฟมาประกอบฉากการ

ตายของไอ้ชัย เสียงรถจักรที่เคล่ือนทับร่างตัวละครน้ี เสมือนสายลมได้พา	
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ความหมายแห่งการเยาะหยนัผูถ้กูสนองกรรมเพราะปล่อยให้ราคะครอบง�ำ

จิตใจ

	 ในทางตรงข้าม เมื่อสตรีต้องตกเป็นเหย่ือถึงขั้นสังเวยชีวิตต่อแรง

ก�ำหนัดของบุรุษ โลกธาตุลมในคืนบาปพรหมพิราม ก็เป็นสัญลักษณ์สื่อ

ถึงความสังเวชต่อวิกฤติของมนุษย์ ดังเสียงผู้เล่าที่บอกถึงบทบาทลม ซึ่ง

พัดพาความเศร้าสลดของชะตากรรมนางบุญ ตัวเอกหญิงผู้ถูกชายเกือบท้ัง

หมู่บ้านเวียนกันมาข่มขืนจนตายอย่างอนาถว่า “มีเสียงร้องไห้คร�่ำครวญ

กระซิก กระซิกทีช่าวบ้านมกัได้ยนิตอนเช้า... เล่ากนัว่าเป็นเสยีงร้องไห้ของ

นางบุญ” ขณะเดียวกัน “สายลมที่พัดเสียงร้องไห้ของพระพรหม” มาให้

เราได้ยินด้วยนั้น (สันติ เศวตวิมล, 2546 : 180) ที่แท้คืออุปมานิทัศน์ที่

ผู้แต่งสื่อว่า เทวทูตก็ยังสังเวชเมื่อรับรู้ถึงความมากล้นแห่ง ราคะในตัวบุรุษ 

ผูต้กเป็นทาสความก�ำหนัดถงึข้ันฆ่าขนืใจชีวิตอ่ืนอย่างไร้เมตตา ส่วน “เสยีง

ร้องไห้คร�ำ่ครวญ” ของผนีางบุญผูถ้กูข่มขืนจนตาย โดยลมเป็นพาหะน�ำมา

น้ัน น่ีก็คือสัญญาณแทนจิตใจอันอ่อนไหว ที่เร้าให้เราได้ตรองถึงความน่า

เศร้า อันเป็นผลจากการต้องรองรับสันดานดิบชายที่ถูกกามารมณ์ครอบง�ำ 

	 ความน่าหวาดกลัวต่อสันดานดิบทางเพศของบุรุษ ตัวเอกหญิงใน

ลับแลลายเมฆ กเ็ร้าให้เราได้สมัผสัผ่าน “เสยีงเสยีดสกีระแทกกระท้ัน” ที่

ก้องในหคูอยหลอกหลอนเธอตลอด (ปิยะพร ศกัด์ิเกษม, 2548 : 67) “เสียง

เสียดสี”ที่ถูกสายลมพัดมาให้ตัวเอกหญิงได้ยิน คือบทบาทของโลกธาตุ

ลมในความหมายของผู้แต่ง ซึ่งท�ำหน้าที่เป็นพาหะหยั่งถึงจิตใต้ส�ำนึกขณะ	

นภนภางค์หลับฝัน แม้กระทั่งยามตื่น “เสียง” ที่ “ดังถี่กระชั้น” มากขึ้นนั้น 	

ก็คือสัญญาณของจิตส�ำนึกที่ตัวเอกสัมผัสได้ว่าเธอเคยถูกข่มขืนกระแทก	

กระทัน้น้ีมาก่อน ทัง้น้ีเสยีงทีอ่ยูใ่น “โสตประสาท” กคื็อบทบาทของโลกธาตุ

ลมที่ปลุกจิตใต้ส�ำนึกมนุษย์ขึ้นมา 

	 อน่ึง มีข้อชวนสังเกตว่าแม้สัญลักษณ์ลม ดูจะพาด้านมืดของบุรุษ

มาให้เราได้สัมผัสกันอย่างมากล้น แต่ผู้แต่งก็ได้แฝงเร้นเพื่อให้ยอมรับที่

จะเผชิญและตระหนักว่าอย่างไรเสียมนุษย์ก็หนีไม่พ้นจากความอัปลักษณ์

ในชีวิต จึงได้ส่ือแนวคิดดังกล่าวผ่านฉากวิกฤติแห่งชีวิตที่ตัวเอกหญิงต่าง

มีปมที่เคยถูกข่มขืนทั้งสิ้น เมื่อพิจารณาในแง่น้ี เราอาจค้นพบความหมาย

ส�ำคัญที่เหล่าผู้แต่งซุกซ่อนไว้ผ่านสัญลักษณ์ “ฟ้ามืด” ในสถานะโลกธาตุ

ลมทีป่รากฏในนวนิยายข้างต้นว่า ภาพพจน์แห่งราคะด�ำมดืของมนุษย์ กค็อื	

องค์ประกอบอันส�ำคัญอีกอย่างหน่ึงที่สร้างชีวิตขึ้นมา และน่ีเป็นปรัชญา

ที่เราควรรับรู้เพื่อยอมรับให้ได้ด้วย อน่ึง รากฐานแนวคิดน้ีน่าจะมีเค้า

สืบมาจากพุทธปรัชญาเช่นกัน โดยพระราชวรมุนี (2526 : 62) บ่งช้ีว่า 

“กามตัณหา”และ “ภวตัณหา” อันเป็นกิเลสอีกภาคหนึ่ง ถือเป็นเป็นองค์

ประกอบส�ำคญัทีท่�ำให้มนุษย์ค�ำนึงถึงการบังเกดิแห่งชีวิต หรือมเีจตนารมณ์

ในการให้ก�ำเนิดชีวิตผ่านกามคุณ

	 4. 	ความหมายแห่งไฟในธรรมชาติของมนุษย์

		  4.1 ความมากล้นในอารมณ์รักใคร่กับเพลิงแค้น และ

ธรรมชาติทางเพศท่ีผิดปกติ: โลกธาตุไฟในภาพพจน์ของการแสดงถึง

คนรักร่วมเพศ

	 	 ในนวนิยายขอบเขตการวิจัย เงาพระจันทร์ นางเอก และสวรรค์

ปิด ถือเป็นงานที่น�ำเสนอชีวิตรักร่วมเพศ โลกธาตุไฟได้ท�ำหน้าที่เผยตัวตน

ของคนเหล่าน้ีให้เราได้รู้จักผ่านฉากส�ำคัญที่ตัวเอกล้วนถูกคนเพศเดียวกัน

ข่มขนื ความหมายรักร่วมเพศในทศันะของผูแ้ต่งหญิงของทัง้ 3 เร่ือง จงึปฏเิสธ	

ยากว่าพวกเธอเห็นพ้องในการมองว่าคนเหล่าน้ีมากล้นด้วยอารมณ์รักใคร	่

ดังเร่ืองสวรรค์ปิดที่ชลชาสน์ตัวเอกชาย ถูกนายบุญทรงนักการเมืองใหญ ่

ล่อลวงไปข่มขืนเกือบอาทิตย์เมื่อคร้ังที่เขายังเป็นเด็กจรจัด (ฉัตรนคร	

องคสิงห์, 2551 : 69) ความล้นพ้นทางกามารมณ์ของ “เกย์เฒ่า” สื่อผ่าน

ภาพพจน์ “พลุ่งพล่านแห่งไฟราคะ” (ฉตัรนคร องคสงิห์, 2551 : 70) นอกจาก

น้ีส�ำหรับชลชาสน์เองโลกธาตุไฟกย็�ำ้ถงึเพลงิตัณหาแบบชายรักร่วมเพศเช่น

กัน ดังขณะที่เขาจ้องมองคฑาวุธ พนักงานใหม่ของบริษัท “เพลิงจากทะเล



110 111วรรณนะ หนูหมื่น วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ตณัหาท่ีเขาไม่เคยข้ามพ้นน้ี ก็แผดเผาจนชวิีตเขาจนร้อนเร่า” (ฉตัรนคร	

องคสิงห์, 2551 : 46)

	 	 ส่วนเร่ืองนางเอก อัญชันก็แสดงให้ผู้อ่านเห็นว่าหญิงรักร่วมเพศ

ในนามของกัญญา เป็นตัวละครที่ตามรุกเร้าหึงหวงพิม ไม่ต่างกับเร่ืองเงา

พระจันทร์ที่โสภาค สุวรรณผูกเรื่องให้พาณีที่เป็นทอม ไล่ตามคุกคามพิมผู้

เป็นนางเอกเช่นเดยีวกนั ตัวตนของหญงิรกัร่วมเพศทีผู่แ้ต่งสือ่ให้เหน็ว่ามาก

ล้นในอารมณ์รักใคร่น้ี นอกจากแสดงพฤติกรรมผ่านการตามรุกไล่สนอง

ตัณหาอย่างไม่ลดละแล้ว ฉากสังวาสก็ยังมีนัยของไฟราคะแทรกเพื่อย�้ำถึง

แรงพิศวาสของหญงิรกัร่วมเพศด้วย ดงัพิมในนางเอก เล่าความรู้สกึขณะถกู

กญัญาก�ำ้เกนิทางเพศว่า “น้ิวของพีก่ญัญา ปล่อยกระแสไฟฟ้าให้ไหลซ่าน

เข้าไปในทกุเมด็เลอืดจนเดอืดพล่าน หวัใจฉนัแทบหยดุเต้น” (อัญชัน, 2547 

: 149) ขณะทีพิ่มในเงาพระจนัทร์ หลงัถกูพาณล่ีวงเกนิ “พมิก.็..ร้อน ร้อนรุม่ 

มันร้อนเหมือนกองไฟที่เผาผลาญความรู้สึกทุกขณะ พร้อมกันน้ันเจ้า

อารมณ์ประหลาดล�้ำน้ีก็เป็นความสุขที่เธอเรียกหา” (โสภาค สุวรรณ, 

2537ก : 235-236)

	 	 นอกจากน้ีความความร้อนรุม่แห่งราคะของรักร่วมเพศยงัส่งผลให้

เกดิเพลิงแค้นด้วย เช่นกรณขีองพมิในเร่ืองนางเอก กบัพิมในเงาพระจนัทร์ 

เมื่อเธอตีตัวออกห่างกัญญาและพาณี ทอมทั้งคู่นี้ก็โกรธแค้น ดังท่ีพิมพ์ใน	

เร่ืองนางเอกเล่าว่า “ฉันได้ประจักษ์แล้วว่า เมื่อไฟโทสะของพี่กัญญาถูก

จดุให้คคุัง่...มนัเผาทกุอย่างให้ลุกไหม้วอดวายได้…ฉนัไม่ได้รับมอืแค่แรง

โกรธอันร้ายกาจของเธอเท่าน้ัน แต่ก�ำลังเผชิญหน้ากับอารมณ์ราคะอัน

รุนแรงขนาดลูกคลื่นลูกเท่าภูเขาเลากาด้วย... (อัญชัน, 2547 : 153-

154) ในกรณีชายรักร่วมเพศอย่างชลชาสน์ในสวรรค์ปิด เขาก็ถูก คฑาวุธ

ยงิตาย เพราะเสมยีนหนุ่มอาฆาตทีต่วัเอกชายข่มขืนเขาแล้วยงัคิดทอดทิง้เขา

ไปมีคนอื่นอีก ดังนั้น “เพลิงแค้น” ในภาพพจน์ของอารมณ์ “คุกรุ่น” หรือ 

“โทสะอนัฮอืโหมทีเ่ต็มไปด้วยอารมณ์แค้น” (ฉตัรนคร องคสงิห์, 2551 : 

269) ทัง้ในกรณชีายรักร่วมเพศและหญงิรักร่วมเพศ จงึคล้ายเป็นภาพเหมา

รวมที่ผู้แต่งสรุปถึงรักร่วมเพศว่าเป็น “ความผิดปกติ” โดยโลกธาตุไฟก็ยัง

คงมบีทบาทสือ่ถงึความพกิลพกิารเหล่าน้ันอยูด้่วย ดังเร่ืองเงาพระจนัทร์ ผู้

แต่งใช้ภาพพจน์ของแสงไฟในดวงจันทร์ว่าส่องให้เห็นถึง “ความบิดเบ้ียว” 

ในตัวหญิงรักร่วมเพศ (โสภาค สุวรรณ, 2537ข : 19) ส่วนเรื่องนางเอก 

ผู้แต่งให้ภาพพจน์ของหญิงรักร่วมเพศในตอนจบว่าชีวิตของพวกยังคงต้อง

หลบอยู่ใน “มุมมืด” (อัญชัน, 2547 : 189) ขณะที่ผู้แต่งเรื่องสวรรค์ปิด

ชี้ว่าชีวิตของชลชาสน์นั้น “มืดมัว” นับตั้งแต่เขาด�ำเนินชีวิตแบบเกย์ (ฉัตร

นคร องคสิงห์, 2551 : 310-311) จึงกล่าวได้ว่า ความเข้าใจต่อตัวตนรัก

ร่วมเพศที่รับรู้ผ่านนัยการข่มขืนในนวนิยายไทย คือภาพตายตัวที่เหล่านัก

เขียนหญิงใช้โลกธาตุไฟสื่อว่า ธรรมชาติของรักร่วมเพศมีความพ้นเกินทาง

ราคะและโทสะจนกลายเป็นคนที่ผิดปกติ 

	 	 4.2 ความพิศวาสกับทิฐแิละรกัท่ีอบอุ่น : โลกธาตุไฟในอารมณ์ 

โรแมนติกของมนุษย์

	 	 ประเด็นการข่มขนืในนวนยิายขอบเขตการศกึษาคร้ังน้ี มนัียส�ำคัญ

อย่างหน่ึงที่เหล่าผู้แต่งให้ค�ำอธิบายร่วมกันถึงแรงขับในการล่วงละเมิดทาง

เพศ ว่ามาจาก “ความพิศวาสตามอารมณ์โรแมนติกของมนุษย์” (ปิ่นแก้ว 

เหลืองอร่ามศรี, 2554 : 22-23) ดาวพระศุกร์ สวรรค์เบี่ยง มณีร้าว 	

คือบทประพันธ์ที่ใช้ภาพพจน์ของโลกธาตุไฟ เพื่อให้ความเข้าใจถึงความรัก

ด้วยแรงปรารถนาของคนเรา ดังที่ผู้แต่งเรื่องดาวพระศุกร์ ให้ผู้เล่าบรรยาย

ความรู้สึกภาคย์หลังจากที่เขาข่มขืนดาวพระศุกร์แล้วว่า เขา “เพิ่งจะรู้ฤทธิ์

ความรักในครั้งนี้ มันมีพลังฉมังนัก ทั้งรุนแรงและรุ่มร้อน ราวกับจะเผา

ไหม้หัวใจทั้งดวงลงไปได้” (ข.อักษราพันธุ์, 2524 : 172) ส่วนผู้แต่ง

เร่ืองมณีร้าว กใ็ช้ภาพพจน์ของไฟสือ่ความร้อนรุม่ขณะทีตั่วเอกชายและหญงิ	

เสพสงัวาสกนัว่า “ฉายฉานปิดปากหล่อนไว้ด้วยรมิฝีปากร้อนผ่าวของเขา 

... กลิ่นนั้นหอมหวานและร้อนระอุเหมือนกลิ่นไฟจากไม้หอม... มันเป็น
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ส่วนหนึ่งของสัญชาตญาณสัตว์โลก (ว. วินิจฉัยกุล, 2544 :132) ขณะที่

เรื่องสวรรค์เบี่ยง ผู้แต่งก็ให้คาวี ตัวเอกชายเผยเหตุผลที่ขืนใจนารินว่าเป็น

เพราะความหึงหวง (กฤษณา อโศกสิน, 2541 : 549) เมื่อเขาก�ำลังขืนใจ

นารินก็สัมผัสได้ว่า “เธอและเขามีแรงลมหายใจอันเร่าร้อนระเหยอยู่ทั่ว

ตัว” (กฤษณา อโศกสิน,2541 : 549) 

	 	 สิ่งที่พึงขบคิดคือในโครงสร้างเรื่องแบบโรแมนติกดังกล่าว เมื่อ

นางเอกถูกขืนใจก็จะแสดงความเคืองขุ่นออกมา บรรดาผู้แต่งสื่อว่าทิฐิเหล่า

น้ีมีได้ในตัวคนเรา และก็สงบได้เมื่อรู้จักหรือได้สัมผัสกับความอบอุ่นในรัก 

โดยเฉพาะจากความสมัพันธ์ทางสายเลอืด ดังทีน่ารนิกบัคาวีในสวรรค์เบ่ียง 

เข้าใจกันก็เพราะทั้งคู่ได้ซาบซึ้งว่าต่างก็มีใจรักลูกเหมือนกัน ส่วนฉายฉาน

กับคล้ายเดือนในมณีร้าว มีวิกฤตแห่งความแตกแยกในครอบครัวเป็นตัว

เช่ือมให้พวกเขารู้ว่าต่างก็ยังห่วงใยช่วยแก้ปัญหาให้กันและกัน ขณะท่ีเร่ือง

ดาวพระศุกร์ ภาคย์ตระหนักถึงคุณค่าตัวเอกหญิง เมื่อได้รับรู้ความกตัญญู

ที่เธอไม่ต้องการสร้างความเดือดร้อนให้พ่อแม่ โดยเฉพาะทางฝั่งครอบครัว

ใหม่ของแม่ที่อาจจะร้าวฉานต่อการรับเธอเป็นลูก

	 	 เมือ่พจิารณาตามนยัข้างต้น รักโรแมนตกิในธรรมชาตคินเรา มจุีด

สงูสดุทีบ่รรดาผูแ้ต่งเหน็คล้ายกนัว่า ไฟทางอารมณ์ของหนุ่มสาวทีพ่ลุง่พล่าน

น้ัน จะแปรเปล่ียนเป็นความอบอุ่นเมื่อพวกเขาด�ำเนินชีวิตเข้าใกล้สถานะ

ความเป็นพ่อหรือแม่ ตอนจบของเรื่องทั้ง 3 ดงักล่าว จึงลงท้ายรักโรแมนติก	

ของตัวเอกชายและหญิงที่ฉากแห่งการได้ครองคู่สร้างครอบครัว หรือการ

แต่งงานอันเป็นสัญญาณว่าเตรียมพร้อมที่จะเป็นพ่อแม่กันต่อไป สอดรับ

กับแนวคิดทางมานุษยวิทยาที่เห็นว่ารักโรแมนติกมีอารมณ์พิศวาสเป็นตัว

ก�ำเนิด แล้วสงบด้วยแรงศรัทธาในรักตอนภายหลัง (ปิ่นแก้ว เหลืองอร่าม

ศรี, 2554 : 26-28)

	 	 4.3 มายาคติท่ีตัดสินคุณค่าจากสถานะกับราคะที่ยังติดข้อง

และทางออกของชีวิต : ภาพพจน์ของโลกธาตุไฟที่ฉายปมทางจิตของ

มนุษย์

	 	 นวนิยายกลุ่มที่แสดงปมทางจิตของบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ

การย�่ำยีทางเพศ ภาพพจน์ของโลกธาตุไฟคืออุปกรณ์ที่บรรดาผู้แต่งเร่ือง

คุณหมอช่วยด้วย อันธการและเนื้อใน ใช้เป็นวิธีสื่อสภาพจิตเบื้องลึกของ

มนษุย์ โดยสฟ้ีาเลือกต้ังช่ือตัวเอกชายในคุณหมอช่วยด้วยว่า “แสงตะวนั” 

เพือ่เป็นนามนัย ของภาพพจน์ไฟทีส่ือ่ถงึความสว่างไสว ความหมายเบ้ืองต้น

ที่สีฟ้าแสดงก็คือ หมอแสงตะวันเป็นแสงสว่างในชีวิตของหมอสารภี ตัวเอก

หญิงที่ถูกรุมโทรมจนมีอาการทางประสาท การได้พึ่งพิงและยังได้รับความ

รักความเห็นใจ แต่งงานใช้ชีวิตคู่ด้วยกัน “แสงตะวัน” ในความหมายของ

ตัวเอกชายจึงสื่อถึงความอบอุ่นที่ให้ชีวิตใหม่อีกครั้งกับตัวเอกหญิง จนเธอ

ได้พบทางออกในทีส่ดุ ส่วนนัยระดบัลึกของ “แสงตะวัน” ทีแ่ฝงอยูใ่นการต้ัง

ค�ำถามต่อกระบวนการพิจารณาของแพทยสภา ที่ลงมติยับยั้งการท�ำหน้าที่

แพทย์ของสารภี เพราะระแวงต่ออาการทางประสาทของเธอ พฤติกรรมที่

ตัวเอกชายมุง่ชีแ้จงถงึการทีตั่วเอกหญงิถกูใส่ร้าย แต่กไ็ม่อาจเปล่ียนมติของ	

คณะกรรมการ ความพยายามดงักล่าวคือนยัลึกซึง้ของ “แสงตะวัน” ทีผู่แ้ต่ง	

ใช้เป็นกลวิธีส่องให้เห็นมายาคติของสังคมท่ียังหลงตัดสินคุณค่าคนจาก

สถานะภายนอก

	 	 ค�ำถามเรื่องการตัดสินคุณค่าคน เป็นหัวข้อใหญ่เช่นกันที่ปรากฏ

ในนวนิยายเร่ืองอนัธการของทมยนัต ีโดยผูแ้ต่งต้ังกระทูผ่้านพฤติกรรมของ 

“ตาหนู” ลูกตัวเอกหญิง ที่ข่มขืนแม่แท้ๆของตนเอง การผูกเรือ่งให้อนัธการ 

ตัวเอกหญิงเลือกที่จะยังอยู่กับตาหนูลูกของเธอต่อไป โดยไม่คิดส่งไปรักษา 

หรือแจ้งต�ำรวจเพราะเกรงต้องแยกจากลูกตลอดไป การตัดสินใจของเธอที่

ค�ำนึงถึงฐานะความเป็นแม่ คล้ายกับคือค�ำตอบข้อหน่ึงที่ผู้แต่งแฝงการสื่อ

ว่า พันธะแห่งสถานะยังเป็นเคร่ืองผูกมัดส�ำคัญของคนเรา ขณะเดียวกัน

พฤตกิรรมทางเพศดังกล่าวของตาหนู ผูแ้ต่งกไ็ด้เกร่ินการณ์ก่อนเกดิประเด็น

ข่มขืน โดยใช้ภาพพจน์ไฟ เป็นสัญญะทางกามารมณ์ที่ตาหนูสื่อความถึงแม่
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ว่า “ไฟนะแม่ ร้อน สวยดี” (ทมยันตี, 2536ข : 198) 

	 อนึ่ง การสนองความก�ำหนัดตามสัญชาตญาณทางเพศของบุรุษ โดย

เฉพาะในกรณีของตาหนู ที่เป็นออทิสติกและมีปัญหาทางสมอง การระบาย

ความใคร่ตามแรงขับของสนัดานดิบโดยไม่ตระหนักว่าเป็นแม่ เราอาจกล่าว

ได้ว่าน่ีคือข้อชวนคิดต่อการพเิคราะห์ถงึความถกูผดิ ซึง่ผูแ้ต่งต้ังกระทูใ้ห้ช่ังใจ

ระหว่างน�ำ้หนักของการค�ำนึงถงึสถานะความเป็นลูก กบัสนัดานดิบทางเพศ

ที่มีอยู่สูงในตัวบุรุษ

	 ไม่ว่าผู้อ่านจะได้ทางออกเช่นไรเมื่อเทียบตัวเองกับชีวิตของตัวเอก

หญิงในอันธการ แต่ส�ำหรับกฤษณา อโศกสินผู้แต่งนวนิยายเรื่องเน้ือใน 

เธอให้ผู้อ่านได้ท�ำความเข้าใจว่า ทางออกในชีวิตมนุษย์น้ัน กว่าจะค้นพบ	

แสงสว่าง อาจจะจ�ำเป็นต้องรอจนความเขลาในตัว “เน่าสลาย” ไปก่อน 

(กฤษณา อโศกสิน, 2539 : 584) ดังปลีตัวเอกหญิงของเรื่อง ที่คว้า 

“อิสรภาพ” ในชีวิตได้เมื่อเธอ “โยนทิ้งซากเน่าจากเน้ือใน” ของตนเอง 

(กฤษณา อโศกสิน, 2539 : 286) ผู้แต่งใช้ภาพพจน์ไฟเป็นความเปรียบ

หลักเพ่ือสื่อถึงชีวิตตัวเอกหญิงที่ถูกเผาท�ำลายด้วยน�้ำมือสามีและเจ้านาย 

กล่าวคอืกฤษณา อโศกสนิให้ความเข้าใจต่อผูอ่้านว่า ราเชนทีเ่ป็นสามตัีวเอก

หญงิ ได้ใช้ “เชือ้เพลิง” จาก “ไฟราคะ” อันมากล้นและรุนแรงอย่างผดิปกติ 

เผาไหม้ชีวิตของปลีตามความชอบธรรมในสถานะ “นาย” หรือเจ้าชีวิตของ

ภรรยา ขณะทีป่ลีเองก ็“ยอม” รวมถึง “หลายคร้ังกพ็อใจ” (กฤษณา อโศกสนิ,	

2539 : 259) เพราะยงัตดิข้องในราคะและหลงติดยดึต่อหน้าทีบ่�ำบัดความ

ใคร่ให้สามีตามสถานะของภรรยา

	 ดังน้ันเราสามารถกล่าวได้ว่า ความเปรียบของโลกธาตุไฟทีป่รากฏใน	

บทประพันธ์เหล่าน้ี คือภาพพจน์ส�ำคัญที่ผู้แต่งใช้สื่อทั้งตัวตนด้านมืดของ

มนุษย์ เช่น ความเขลา ความติดข้องในราคะและหลงยึดกับความเช่ือใน

สถานะตามค่านิยมสังคม แต่ขณะเดียวกันนัยของไฟก็เป็นเครื่องหมายทาง

ปัญญาที่มีไว้ส่องทางออกให้ชีวิตด้วย

	 ในหวัข้อต่อไป เราจะได้พจิารณารูปแบบอุปลกัษณ์ทีใ่ห้ความหมายต่อ

โครงสร้างชายหญิง โดยมีนัยส�ำคัญที่ส่ือผ่านองค์ประกอบด้านจิตวิเคราะห ์

ซึ่งสามารถจ�ำแนกผลการศึกษาเรียงตามล�ำดับ ต่อไปนี้

อุปลักษณ์กับจิตวิเคราะห์ และโครงสร้างความหมายชายหญิง	
	 1. อุปลักษณ์ความเป็นแม่และโสเภณี

	 ในนวนิยายเรื่องล่า หลังเที่ยงคืนและดอกไม้กลางเมือง อุปลักษณ์

ของแม่และโสเภณนัีบเป็นการสร้างรูปความหมาย (embodiment) ทีม่คีวาม

โดดเด่นทัง้ในแง่บทบาทต่อโครงสร้างของบทประพนัธ์ อันโยงถงึความหมาย

ชายและหญงิโดยตรง รวมถงึการก�ำหนดนัยใหม่ของแม่และโสเภณใีห้ผูอ่้าน

ได้ตระหนักอีกด้วย กล่าวคือ ตัวเอกหญิงทั้ง 3 เร่ือง พวกเธอล้วนได้สวม

บทบาทส�ำคัญของการเป็นแม่และโสเภณีอย่างพร้อมกันมาแล้วทั้งสิ้น

	 มธุสรในล่า ถูกผู้แต่งประกอบสร้างให้สวมบทบาทโสเภณี เมื่อกลไก

แห่งจิตใต้ส�ำนึกของรุ่งฤดี อันเป็นอีกภาคแห่งจิต(alter ego) คอยช้ีน�ำ

แผนการล้างแค้นชายทั้ง 7 ที่รุมโทรมเธอกับลูก ส่วนกรณีอดีตสามีที่โกง

ทรัพย์สินเธอไปหลังหย่า มธุสรก็ปลอมเป็น “อีหนู” ให้คู่ควงใหม่ของสามี

หึง แล้วยิงเขาจนตายคาที่ (ทมยันตี, 2536ก : 150, 155) ทั้งนี้การสร้าง

อ�ำนาจให้ตัวเอกหญิงผ่านสภาพโสเภณี ยังปรากฏอีกในตอนที่มธุสรปลอม

เป็น “ผู้หญิงหากิน” เพื่อลวงฆ่า “หนุ่มเอเย่นต์ผงขาว” (ทมยันตี, 2536ก 

:174) หน่ึงในบรรดาชายที่ย�่ำยีเธอกับลูก มธุสรยั่วยวนให้มัน “นอนอยู่

ใต้” เธอและใช้ปืนสังหารมัน (ทมยันตี, 2536ก : 171) การฆ่าในคร้ัง

น้ีซ่อนนัยถึงอุปลักษณ์เชิงพื้นที่ว่าสถานะชายอยู่ใต้ต�่ำกว่าตัวเองหญิง และ

เธอยงัสามารถท�ำลายพลังของเพศชายได้อีกด้วย ขณะเดยีวกนัในตอนทีเ่ธอ

ปลอมเป็น “แม่เล้า” ชื่อ “ยาใจ” และใช้ “มีดโบวี่” (ทมยันตี, 2536ก : 

180) สงัหาร “อัธพาลคุมควิรถเมล์” ผูเ้ป็นหนึง่ในกลุม่ทีรุ่มโทรมเธอกบัลกู

น้ัน การฆ่าคร้ังน้ีมธสุรกใ็ช้กามารมณ์หลอกล่อ และทีส่�ำคัญคอืมดีและปืนที่



116 117วรรณนะ หนูหมื่น วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เธอใช้ปลิดชีพบรรดาชายเหล่าน้ัน น่ีคือสัญลักษณ์ความเป็นชายในทางจิต

วิเคราะห์ที่มธุสรมีอ�ำนาจควบคุมและท�ำลายลงได้ 

	 เมื่อวิเคราะห์การประกอบความหมายที่ผู้แต่งสร้างให้มธุสรมีพลัง

ก�ำจัดเพศชาย เราก็พบว่าอ�ำนาจของตัวเอกหญิงถูกรองรับด้วยความชอบ

ธรรม ทีผู่แ้ต่งช้ีว่าการท�ำหน้าทีแ่ม่ของเธอในขณะสวมบทบาทโสเภณน้ัีน คอื

วิธชี�ำระแค้นเพ่ือทวงความยตุธิรรมให้ลกู อุปลักษณ์โสเภณรีวมถงึการฆ่าจงึ

มีนัยใหม่ ที่มองได้ว่าไม่ใช่สิ่งโสมมตามความหมายเดิม เพราะการฆ่าครั้งนี้

กระท�ำเพื่อสังหารคนชั่ว และอุปลักษณ์ “โสเภณี” ตามบทบาทตัวเอกหญิง

ในเรือ่งกมี็ความหมายโยงกบัอุปลักษณ์แห่งความเป็น “แม่” ทีท่�ำหน้าทีล้่าง

แค้นเพื่อลูกด้วย

	 ทัง้น้ี อุปลักษณ์ความเป็นแม่ทีต่วัเอกหญงิต้องสวมบทโสเภณ ีแต่แทบ

ไม่ค่อยเหน็บทบาทของเพศชายนัก กป็รากฏในดอกไม้กลางเมอืง และหลัง

เทีย่งคืนเช่นกนั สามขีองตวัเอกหญงิทัง้ 2เร่ืองข้างต้นต่างถกูก�ำหนดให้ตาย 

การไม่มีตัวตนสามีของเอกหญงิในดอกไม้กลางเมือง คอืความหมายแฝงว่า	

ผูแ้ต่งเน้นความส�ำคัญของตวัเอกหญงิเป็นหลกั ส่วนหลังเทีย่งคนื แม้โปรยผู้

เป็นสามขีองก�ำไลจะเป็นตัวเดนิเร่ืองด้วยเช่นกนั แต่ผูแ้ต่งกลับซ่อนเร้นสญัญะ

แห่งการขาดไร้ความเป็นชายของตัวเอกนี้มากขึ้นเรื่อยๆ เริ่มตั้งแต่สถานะที่

โปรยเป็นเบ้ียล่าง ขับสามล้อให้ “แขก” ผูม้าซือ้บริการทางเพศ กระทัง่ถงึเป็น	

ลูกไล่ของกลุ่มเพื่อน โปรยถูกเพื่อน “ยกเข่าแทงก้น...สามสี่ครั้ง” (จ�ำลอง	

ฝ่ังชลจิตร, 2528 : 21) และถกู “บีบยาสบูม้วนเบ้อเริม่” (จ�ำลอง ฝ่ังชลจิตร,	

2528 : 22) ความเป็นชายที่คล้ายถูกข่มขืนด้วยการ “แทงก้น” และตอน

อวัยวะเพศ (castration) ขณะถกูบบีองคชาต (บบียาสบูม้วนเบ้อเร่ิม) เหล่า

นี้ล้วนบ่งบอกการขาดไร้อ�ำนาจความเป็นชายของโปรย

	 ยิ่งกว่าน้ัน การไม่มีศักยภาพแห่งความเป็นบุรุษของโปรยยังปรากฏ

ผ่านสัญญะ “มีด” ที่แทน phallic symbol ทั้งตอนจบที่โปรยถูกมีดแทงตาย 

และตอนฝันทีโ่ปรยไร้ความสามารถในการใช้มดีทีคิ่ดจะฆ่ายามเสริฐ (จ�ำลอง 

ฝั่งชลจิตร, 2528 : 119) กระทั่ง “ธง” ของเขาที่เสียบติดกับรถสามล้อ อัน

สื่อถึงอวัยวะเพศของโปรยตามหลักจิตวิเคราะห์ ลักษณะของมันยัง “เปื่อย” 

อย่างน่าหัวเราะ (จ�ำลอง ฝั่งชลจิตร, 2528 : 158) 

	 ในทางตรงข้าม เรากลับเหน็การประกอบโครงสร้างให้ความหมายเพศ	

หญงิเข้มแขง็และพฒันาขึน้ ดังตวัเอกหญงิทัง้ก�ำไลในหลังเท่ียงคนื และพกิลุ

กับเกดในดอกไม้กลางเมือง พวกเธอต่างยืนหยัดหาเลี้ยงทั้งตนเองและลูก 

ในกรณขีองก�ำไล หลังเธอตดัสนิใจ “ก�ำหนดชีวิต” ตนเอง (จ�ำลอง ฝ่ังชลจิตร,	

2528 : 162) ด้วยการสร้างศักดิ์ศรีขึ้นมาจากการยึดอาชีพโสเภณี โดย

ไม่ยอม “เป็นทาส” สามีทั้งโปรยและยามเสริฐอีกแล้ว (จ�ำลอง ฝั่งชลจิตร, 

2528 : 190) ค�ำพูดที่เธอส่ังโปรยว่า “ถ้ามีแขก มึงมาเรียกกูก็แล้วกัน” 

(จ�ำลอง ฝั่งชลจิตร, 2528 : 202) การเป็นโสเภณีของก�ำไลในแง่น้ี จึง

อาจมองได้ว่าเธอคือผูห้าเล้ียงครอบครัว เพราะนอกจากปากท้องตนเองแล้ว 

การขายตัวของเธอยังเป็นรายได้ให้โปรย และคือเงินเลี้ยงลูกอีก 2 คนด้วย	

	 การเป็น “โสเภณ”ี ซึง่ตัวเอกหญงิกท็�ำหน้าที ่“แม่” พร้อมกนัน้ี ไม่ได้

บ่งบอกเพยีงความเสียสละ แต่อุปลกัษณ์ในแง่ความหมายใหม่ของบทบาททัง้

สองนี้ ยังปรากฏอยู่ในข้อชวนพิเคราะห์ถึงความรู้จักแยกแยะคุณค่าส�ำหรับ

ตนเองด้วย โดยเฉพาะเกดในดอกไม้กลางเมือง ผูแ้ต่งสร้างให้เหน็ว่า ความ

เป็นแม่ของเธอไม่ได้ผูกติดอยู่ที่การต้องมีลูกตรงตามแบบแผนการสมรส 

เพราะเธอต้ังท้องขึน้มาทัง้ทีเ่ป็นโสเภณ ีแต่เธอกไ็ม่ได้ตโีพยตีพาย กลบัรู้จักคดิ

ว่าเมือ่เธอเป็นคนผดิ กพ็ร้อมเดนิหน้าเผชญิกบัทกุปัญหาด้วยความเข้มแขง็” 

(ประชาคม ลุนาชัย, 2545 : 80) การเลอืกก�ำหนดคุณค่าด้วยวจิารณญาณ

ตนเองของเกดน้ัน ยิ่งปรากฏชัดเมื่อเธอตัดสินใจให้ลูกได้เกิดมา และเล้ียง	

หวันให้เขายอมรับความจริง โดยพาไปโรงน�้ำชา สถานที่ซึ่งขายบริการทาง

เพศของเธอ ตั้งแต่หวันยังเป็นเด็ก 

	 หากเทียบกับเกด แม้พิกุลตัวเอกหญิงในเรื่องจะปกปิดลูกสาวว่า เธอ

มีเงินเลี้ยงดูส่งเสียได้จากการขายตัว แต่กระนั้นทั้งพิกุลกับเกด รวมถึงก�ำไล
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ที่ย้อนกลับมาท�ำหน้าที่แม่หลังโปรยเสียชีวิต อุปลักษณ์ของบทบาทแม่ขณะ

ที่ต้องยึดอาชีพโสเภณีด้วย สัญญะเหล่าน้ีของผู้แต่งถือเป็น “การร้ือสร้าง” 

(deconstruction) ความหมายเดิมอันตายตัวของค�ำทั้งสองน้ี เพราะแม่ที่

เคยมีความหมายแฝงถึงร่างกายอันบริสุทธิ์ โดยเฉพาะน�้ำนมจากอกแม่ แต่

อวัยวะเดยีวกนัน้ีกลับถกูใช้บ�ำบดัความใคร่ให้ชายอย่างหลากหลายเพือ่เป็น

หนทางเลีย้งลูก ย่ิงกว่าน้ัน โยนแีห่งการให้ก�ำเนิดของผูเ้ป็นแม่ กคื็อโยนีเดียว

กับของโสเภณี ฉะนั้น นัยแห่ง “ความบริสุทธิ์” ของอุปลักษณ์ความเป็นแม่ 

และ “ความสกปรก” ของอุปลักษณ์ความเป็นโสเภณ ี จึงถูกประกอบสร้าง

ใหม่ให้ได้ใคร่ครวญอย่างลึกซึ้งกว่าเพียงการยึดตามกรอบศีลธรรมตายตัว

ที่ตัดสินคุณค่าคนจากร่างกายภายนอกเท่านั้น อุปลักษณ์แม่และโสเภณีใน

นวนิยายข้างต้น จึงมีความสัมพันธ์ข้องเกี่ยว และแฝงรูปแบบอันน่าสนใจ 

ทั้งในเชิงความหมายระดับลึกและโครงสร้างค�ำจ�ำกัดความทางเพศ ที่เหล่า	

ผู้แต่งต่างประกอบความหมายชายหญิงให้อยู่เหนือกฎเกณฑ์ด้ังเดิม โดย

เฉพาะความลุ่มลึกของนัยอิสตรี ที่สร้างให้ไปไกลกว่าหากบุรุษไร้ศักยภาพ 

	 2. อุปลักษณ์การกิน อุปลักษณ์การกินต่อนัยการข่มขืนของ

นวนิยายที่ศึกษา มีโครงสร้างส�ำคัญดังนี้

	 	 2.1 อุปลักษณ์การกิน กับการกลืนตัวตนตามเงื่อนไขทาง

เศรษฐกิจสังคม

	 	 อุปลักษณ์การกนิทีเ่กีย่วกบัการข่มขนืตวัเอกในนวนิยายทีศ่กึษา มี

นัยส�ำคัญอย่างหน่ึงทีส่ือ่ความว่า การกนิดังกล่าวเป็นอุปลักษณ์เชิงสญัลักษณ์

ที่แสดงการกลืนตัวตนฝ่ายตรงข้ามตามเงื่อนไขทางเศรษฐกิจและสังคม ดัง

สวรรค์เบ่ียง ที่พิมพ์เป็นตอนๆ ช่วงปี2507-2510 สังคมไทยยุคน้ันอยู่

ระหว่างการปฏิรูปทางชนชั้น ความสูงต�่ำด้านสถานะทางสังคมที่กระทบถึง	

ผู้คนในยุคน้ัน นับเป็นภาพส�ำคัญที่กฤษณา อโศกสินจ�ำลองชีวิตให้เห็นถึง	

รูปแบบการเผชิญปัญหาดังกล่าว (ม.ล.บญุเหลือ เทพยสวุรรณ, 2520 : 85)	

โดยในเร่ืองสวรรค์เบ่ียง คาวีเป็นลูกนักธุรกิจมหาเศรษฐี เขาหาทางออก

ด้านความต่างศักด์ิด้วยการกลืนตัวตนของนาริน ที่เคยเป็นช่างเย็บผ้าลูก

แม่ค้าในตลาด อุปลักษณ์การกนิในเชิงสัญลกัษณ์ของการกลนืตัวตน ปรากฏ

ในบทสนทนาท้ายเร่ือง หลงัจากทีค่าวีข่มขนืนารินจนมลูีกด้วยกนั และขอร้อง	

เธอให้มาใช้ชีวิตครอบครัวที่บ้านเขา จุดประสงค์ซ่อนเร้นที่ตัวเอกชาย

พยายามก�ำจัดตัวตนเก่าอันต�่ำต้อยของนาริน ส่ือผ่านค�ำพูดว่า “ถึงเธอจะ

เป็นชาวบ้าน... ฉันก็เลือกมาเป็นภรรยา...ขอให้เธอเป็นนาริน วรวัตต์...

ทั้งโดยนิตินัยและพฤตินัย” (กฤษณา อโศกสิน, 2541 : 948)

	 	 เมื่อพิจารณาตอนท้ายของบทประพันธ์ ที่นารินยอมเปล่ียน

นามสกุล มีสถานะใหม่ตามทะเบียนสมรส โดยเธอ ‘ถูกจดตัวตน’ ในฐานะ

ภรรยาคาวี วรรัตน์ผูม้ัง่ค่ัง น่ีนับเป็นโครงสร้างทัง้ในแง่ทีผู่แ้ต่งแสดงอุปลกัษณ์

แห่งความหมายทีส่ตรีถกูบรุุษกลนืกนิ ขณะเดยีวกนั “การกลืนกนิ” ดังกล่าว	

ยังสะท้อนรูปแบบความเคลื่อนไหวแห่งการผสานทางชนชั้น ที่คนระดับล่าง

ยังคงอยู่ในอาณัติของผู้มีฐานะทางสังคม อน่ึง สภาพสังคมไทยช่วงต้นที่

เน้นนโยบายความทันสมัยตามแบบตะวันตกในราวทศวรรษ 2520 (ก�ำจร 

หลุยยะพงศ์ และดวงมน จิตร์จ�ำนงค์, 2548 : 2) นวนิยายคาวน�้ำค้างของ	

กฤษณา อโศกสนิกนั็บว่าฉายให้เหน็ผลกระทบจากการมุง่สร้างความเตบิโต

แก่เมอืงใหญ่ โดยชีวิตตวัเอกหญิงอย่างปนูหอม เด็กสาวชานเมอืงทีถ่กูคนกรุง

ช�ำเราคร้ังแล้วคร้ังเล่า ถือเป็นภาพตัวแทนชะตาของคนรอบนอกที่ศักด์ิศรี

ความเป็นคนของพวกเขาถกูคกุคามด้วยการเร่งพฒันาเศรษฐกจิเมอืงหลวง

ตามนโยบายของรัฐ 

	 	 ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ การถูกท�ำร้ายของปูนหอม ผู้แต่งได้ส่ือผ่าน

ภาพพจน์ “การตกเป็นเหย่ือ” ของชายชาวกรุง นอกจากน้ียังเห็นว่าชาย

เหล่าน้ันมีอ�ำนาจคุกคามตัวเอกหญิงอย่างเบ็ดเสร็จ อุปลักษณ์การกินที่น่า

หวาดหว่ันอันปรากฏผ่านมุมมองของตัวเอกหญิงขณะถูกข่มขืน แล้วเห็น	

อารัมภ์ “เป็นปีศาจ” (กฤษณา อโศกสิน, 2535 : 99) ส่วนเจ้าของธุรกิจ

กวดวิชากม็ ี“กรงเล็บ” (กฤษณา อโศกสนิ, 2535 : 193) นัยเชิงโครงสร้าง
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ดังกล่าว จงึถอดรูปแบบทางความหมายได้ว่า ผูแ้ต่งแฝงนิยามความเป็นชาย 

ให้สือ่ทัง้ตัวแทนความช่ัวร้ายและอ�ำนาจมดืในเมอืงหลวงช่วงเน้นการพฒันา

ความทนัสมยัตามอย่างตะวันตก ส่วนความเป็นหญงิคอืความอ่อนแอของคน

รอบนอกผูไ้ด้รับผลกระทบ และอุปลกัษณ์การกนิในเชิงสญัลกัษณ์ท่ีแทนรหัส

ด้วยการข่มขืน ก็สื่อผ่านการถูกย�่ำยีความเป็นคน

	 	 ในความหมายชุดเดียวกนั เรายังพบโครงสร้างอุปลกัษณ์การกนิที่

มคีวามหมายเฉพาะลงไปอีก กล่าวคอืเรือ่งปานดวงใจของประภสัสร เสวิกลุ 

ผู้แต่งแสดงให้เห็นว่า การที่สุนิสาถูกพ่อของตนข่มขืนในประเทศนิวซีแลนด์ 

อันเป็นพื้นที่จักรวรรดินิยมของอังกฤษ สถานะตัวเอกหญิงท่ีถูกครอบครอง

นั้น ร่างของเธอก็มีความหมายคล้ายชาติไทยที่ถูกตะวันตกคุกคาม กลืนกิน

ตามตรรกะตัณหาอยากพิชิตอาณานิคม (ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศรี, 2549 

: 73-74) เราจึงพบว่าสุนิสาแลเห็นอัลเบิร์ตผู้เป็นพ่อว่าคือ “ปีศาจ” และ 

“กลนืกนิวิญญาณของเธอ” ตามสายตาคนในประเทศโลกทีส่ามซึง่เหน็ชาติ

ตะวันตกผูล่้าเมืองขึน้ ว่ามภีาพแทนโหดเหีย้มเหมอืนปีศาจ (Sheller, 2003 

: 168) ยิ่งเราค�ำนึงถึงบริบทยุคที่แต่งนวนิยายเรื่องนี้ คือทศวรรษ 2530 

ซึ่งเป็นช่วงที่ตะวันตกแผ่อิทธิพลครอบง�ำเศรษฐกิจไทยอย่างรอบด้าน นั่นก็

เหมอืนว่าเมืองไทยได้ตกเป็นอาณานิคมทางการค้าของชาติตะวันตกไปแล้ว 

	 	 2.2 อปุลักษณ์การกิน กับการเมอืงเรือ่งอตัลักษณ์ต่อสตรแีละ

รักร่วมเพศ

	 	 ประเด็นการข่มขืนที่สื่อผ่านอุปลักษณ์การกินอย่างมีนัยส�ำคัญ

ต่อการเมืองเร่ืองอัตลักษณ์น้ัน (identity politics) เราพบข้อสังเกตว่า

โครงสร้างดังกล่าวปรากฏในเร่ืองที่แฝงการโจมตีรักร่วมเพศกับสตรี โดย

หากเริม่พจิารณาทีท่ศันะต่อสตรีก่อน ผูแ้ต่งเร่ืองมมุปากโลก ได้ใช้กลวิธกีาร

ประพันธ์ที่ให้จ้อน ตัวเอกชายเป็นผู้เล่าประสบการณ์ระหว่างตัวเขากับเอิง	

ซึ่งเป็นตัวเอกหญิง เทคนิคดังกล่าวเท่ากับผู้แต่งได้สะท้อนมุมมองของบุรุษ

ที่มีต่อสตรี โดยเฉพาะสายตาที่แลสตรีผู้เคยถูกข่มขืนมาก่อน ดังที่จ้อนมอง

เหน็รปูลักษณ์เอิงขณะมเีพศสัมพนัธ์กบัเขาว่า “เอิง...ดิน้พล่านอยูก่บัเน้ือสด	

คาวบนส่วนล่างของผม...ผมรู้สกึคล้าย...เห็นรากษส... อยัีกษ์ตวัน้ีแยกเขีย้ว 

ขาว...แทะดูดเลือดเนื้อผมอยู่อย่างดุร้ายมูมมาม” (อัญชัน, 2546 :68)

	 ฉากเพศสมัพันธ์ระหว่างจ้อนกบัตัวเอกหญิงน้ี มปีระเด็นชวนวิเคราะห์

คือ ภาพที่จ้อนเห็นเอิงเป็น “รากษส” หรือ “อียักษ์” ซึ่ง “แยกเขี้ยวขาวจน

น�้ำลายไหลปร่ี” ภาพน้ีบ่งบอกความกลัวของบุรุษต่ออ�ำนาจทางเพศของ

สตรี และฉายให้เห็นอคติของชายที่มีต่อการแสดงความรู้สึกทางเพศของผู้

หญิงด้วย อคติของชายข้อนี้นักเขียนหญิงอย่างอัญชันได้ซุกซ่อนการวิพากษ์

ความคิดในระบบชายเป็นใหญ่ (male dominated) ที่ยังคงเห็นผู้หญิงเป็น

ลบอยู่ ส�ำหรับข้อสังเกตอีกอย่างที่น่าสนใจคือ เราจะพบมุมมองเหยียดเพศ

ของบุรุษยิ่งขึ้นเมื่อพิจารณาว่า ภาพของยักษ์หรือรากษสนั้น ก็คือภาพแทน

ของการเห็นผู้หญิงมีความเป็นอ่ืนทางเผ่าพันธุ์ด้วย (racial other) ขณะ

เดียวกันหากวิเคราะห์ว่ายักษ์และรากษส อยู่ในชั้น “อสุรกายภูมิ” และเป็น 

“อมนุษย์” เพราะผลของ “อกุศลกรรม” นั่นเท่ากับว่าผู้หญิงในสายตาของ

ผู้ชาย คือผู้มีความบกพร่องรวมถึงยังมีสถานะต�่ำกว่าชายอีก

	 ข้อวิเคราะห์ข้างต้นน้ี นอกจากได้ผลลพัธ์มาจากการร้ือโครงสร้างของ	

ผูแ้ต่ง (deconstruction) เทคนิคการประพนัธ์ดังกล่าวยงัถือเป็นรูปแบบการ	

เมืองเรื่องอัตลักษณ์ ที่แฝงทั้งการวิพากษ์ทัศนะเชิงลบของผู้ชาย ขณะเดียว	

กนักเ็ผยให้เหน็อ�ำนาจของสตรีทีบ่รุุษหวาดหว่ัน ส่วนท่าทกีารแสดงออกของ	

ตัวเอกหญงิดงักล่าวน้ัน สามารถบ่งบอกถงึความกร้าวกล้าของสตรีในการเผย

ตัวตนทางเพศมากขึ้น ตามยุคหลังสมัยใหม่ที่มีพื้นที่ให้สตรีได้แสดงตัวตน	

ชัดแจ้งกว่าเดิม

	 ขณะทีส่ตรีปลายทศวรรษ 2540 ในช่วงแห่งการแต่งเร่ืองมมุปากโลก 

เริ่มมีสิทธิ์มีเสียงมากขึ้น แต่รักร่วมเพศในสายตาของสังคมดูจะยังคงมีภาพ

ตายตัวในเชิงลบ โดยเฉพาะในนวนิยายขอบเขตการวิจัยทีเ่หล่าผูแ้ต่งต่างใช้

อุปลักษณ์การกนิแฝงความร้ายกาจด้านตัวตนทางเพศของคนรักร่วมเพศ เร่ิม
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จากความเป็นชายรักร่วมเพศในสวรรค์ปิดทีผู่แ้ต่งสือ่ความหมายของเกย์ใน

มมุมองของชายผูไ้ด้รับผลกระทบอย่างคฑาวุธ ว่าภาพทีเ่ขาแลเหน็ชลชาสน์	

คือ “ปีศาจ” ที่ “สิง” ตัวเขา (ฉัตรนคร องคสิงห์, 2551 : 311,312) นัย

ชายรักร่วมเพศที่สื่อผ่านการกินเชิงสัญลักษณ์ในความเปรียบว่า “สิง” จึง

ถูกประกอบสร้างให้เข้าใจว่า การที่เกย์รุกเร้าเข้ามามีเพศสัมพันธ์ ก็คล้าย

กับ ‘การกลืนกิน’ตัวตนความเป็นชาย จนผู้ชายมีสภาพกลายเป็นวิญญาณ

ปีศาจช่ัวร้ายตามรักร่วมเพศไปด้วย ส่วนกรณีของหญิงรักร่วมเพศในเงา

พระจันทร์ ที่พิมได้เริ่มเสพสมกับพาณีบ้างแล้ว และแม่ของเธอก็เปรียบให้

ฟังว่าการมีเพศสัมพันธ์กับหญิงรักหญิง เทียบได้กับตัวตนเดิมของสตรี “ถูก

ทาบทบัด้วยเงาพระจันทร์” (โสภาค สวุรรณ, 2537ข : 19, 191) โครงสร้าง

ความหมายของหญิงรักหญิงในแง่น้ี จึงมีนัยสื่อถึงอุปลักษณ์การกลืนกินที่

ท�ำลายเรือนร่างปกติให้มืดมิด

	 	 นอกจากรักร่วมเพศจะถูกผู ้แต่งสร้างความหมายให้สื่อถึง	

อุปลักษณ์การกลืนกินจิตวิญญาณและเรือนร่างของเพศวิถีชายหญิงแล้ว ใน

นางเอก ผู้แต่งยังแฝงนิยามว่ารักร่วมเพศคือ ‘ความโหยหิวในเพศรส’ ดังที่

พิมตัวเอกได้เผยความรู้สึกให้เรารับรู้ว่า แม้เธอจะพยายาม “หนี” กัญญา 	

ผู้เป็นทอมที่เคยข่มขืนเธอ แต่เมื่อพิมเจอกัญญาอีกครั้งเธอเล่าว่า “เรากอด

จูคลุกเคล้ากันต่ออีกพักใหญ่... ไม่ผิดกับคนที่หิวซมซานกันมาจากไหน” 

(อัญชัน, 2547 : 150) ดังนั้นเราจึงกล่าวได้ว่า การเมืองเรื่องอัตลักษณ์

ต่อความเป็นรักร่วมเพศ ที่สร้างความหมายผ่านอุปลักษณ์การกินข้างต้น

นี้ เหล่าผู้แต่งต่างแฝงความหมายเชิงลบต่อรักร่วมเพศ ว่าคือความร้ายกาจ

ทางวิญญาณที่กลืนกินเพศวิถีชายหญิง และคือความหิวกระหายในเพศรส

ที่ขาดความยับยั้ง

	 	 2.3 อปุลักษณ์การกิน กบันัยความรนุแรงทางเพศตามสนัดาน

ดิบของบุรุษ

	 	 อุปลักษณ์การกนิทีเ่กีย่วกบัการข่มขนืตัวเอก มนัียส�ำคัญทีเ่หน็ถงึ

ความรุนแรงทางเพศตามสันดานดิบของบุรุษ องค์ประกอบดังกล่าวปรากฏ

ชัดในรูปลักษณ์การกนิของหมาป่า โดยเฉพาะการขย�ำ้ทีเ่ทียบเคยีงได้กบัการ

ข่มขืนเหยื่อ ทั้งสีฟ้าและสันติ เศวตวิมล สื่อความหมายในแง่โครงสร้างของ	

อุปลักษณ์ข้อน้ีว่า เป็นพฤติกรรมป่าเถือ่นของบุรุษทีแ่สดงออกไม่ต่างจากสตัว์ 

ดังคุณหมอช่วยด้วย ที่สีฟ้าสื่อว่าภาพจ�ำของนางเอกเมื่อนึกถึงเหตุการณ์ที่

ถูกรุมโทรม คือการที่เธอมีสภาพเหมือน “ถูกกลุ้มรุมท�ำร้าย คล้ายถูกฝูง

สุนัขป่ารุมเหยื่อ” (สีฟ้า, 2519 : 177) ขณะที่สันติ เศวตวิมลก็ให้ผู้เล่าใน	

คืนบาปพรหมพิราม บรรยายว่าตอนนางบุญถูกชายนบัสิบเวียนกนัมาข่มขนื

นั้น ผู้ชายพวกนี้ไม่ต่างจาก “หมาป่า” ส่วนสภาพนางบุญก็เหมือน “ถูกหมู่

ฝูงสัตว์กลุ้มรุมสารพัด” (สันติ เศวตวิมล, 2546 : 179,178)

	 	 การน�ำเสนอว่าสันดานดิบทางเพศของบุรุษมีความรุนแรงคล้าย

สัตว์ป่า โดยใช้สัญลักษณ์ “ฟัน” หรือ “เขี้ยวอันแหลมคม” ในอุปลักษณ์การ

กินเพื่อสื่อนัยข่มขืนน้ัน ภาพแทนบุรุษขณะย�่ำยีสตรีจึงไม่ต่างกับอาชญากร

ตามตรรกะในมมุมองทางมานุษยวิทยา ทัง้นีรู้ปลักษณ์หมาป่าทีข่ย�ำ้เหยือ่ อัน	

สือ่สญัญะถงึบุรษุขณะข่มขนืสตรีน้ัน การกนิอย่างตะกละตะกลามดังกล่าวนับ

เป็นมมุมองจิตวิเคราะห์ทีเ่หน็ว่าบุรษุมคีวามป่าเถือ่น และโอษฐภาวะ (orality)	

ข้อน้ีก็นับเป็นสันดานดิบความเป็นชาย อุปลักษณ์การกินแบบสวาปามจึง

เทียบได้กับข่มขืน (Kristeva, 1984 : 2) 

	 	 อน่ึงในทางจิตวิทยาเช่ือว่า หากบุรุษต้องการแสดงอ�ำนาจ การ

ข่มเหงทางเพศด้วยวิธีข่มขืนก็เป็นหนทางแสดงพลังความเป็นชาย (Zipes, 

2006 : 45) ในเรื่องหลังเที่ยงคืน เราจึงเห็นยามเสริฐ ผู้รู้สึกว่าตัวเองถูก

สังคมมองข้าม ได้เบ่งอ�ำนาจความเป็นชายโดยข่มขืนตัวเอกหญิง ภาวะการ

ย�ำ่ยดัีงกล่าวสือ่ผ่านอุปลักษณ์การกนิว่า ยามเสริฐ “เหมอืนงูใหญ่แผ่พังพาน 

ข่มขวัญ...แล้วค่อยฉกกลืนเหยื่อ” (จ�ำลอง ฝั่งชลจิตร, 2528 : 132) ส่วน

เรื่องอันธการของทมยันตี ตัวเอกหญิงก็ถูกลูกชายข่มขืน เธอ “รู้สึกเหมือน	

ได้สัมผัสกับงู” (ทมยันตี, 2536ข : 203) และเมื่อมองลูกชายก็เห็น “แวว
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ตาความหืน่กระหายของเขา” (ทมยนัต,ี 2536ข : 204) ดังน้ันอุปลักษณ์งทูี่

ฉก และกลนืกนิเหยือ่โดยแทนภาพการข่มขนืน้ัน ผูแ้ต่งกใ็ช้เพือ่ย�ำ้ถงึความไม่

น่าไว้ใจของบุรุษทีพ่ร้อมจะแว้งกดัได้ทกุเมือ่ และมสีนัดานดิบแห่งความเป็น	

นักล่าอยูด้่วย กระทัง่ “ตาหนู” ทีเ่ป็นลกูชายแท้ๆ ของตวัเอกในเร่ืองอนัธการ 

ความสมัพันธ์ทางสายเลอืดกย็งัยากทีจ่ะยบัยัง้พษิร้ายในสนัดานดบิทางเพศ

ของบุรุษ

	 3. อุปลักษณ์ของชื่อกับบทบาทเชิงโครงสร้าง

	 ประเด็นการข่มขืนในนวนิยายที่ศึกษา อันสื่อผ่านอุปลักษณ์ช่ือของ

ตัวเอกน้ัน เราพบนัยส�ำคัญว่ามีบางเรื่องที่ช่ือของนางเอกกับพระเอก แฝง

การแสดงบทบาทเชิงโครงสร้างของชายหญิงเอาไว้ โดยสามารถแบ่งได้เป็น 

2 โครงสร้าง แบบแรกคือโครงสร้างที่ซ่อนความเหนือกว่าของอ�ำนาจเพศ

ชายตามมิติของชีวิตรักพาฝัน อย่างเร่ืองดาวพระศุกร์ สวรรค์เบ่ียงและ

มณีร้าว ช่ือนางเอกล้วนบ่งบอกถึงความเป็นหญิงไม่ว่าจะเป็นดาวพระศุกร ์

คล้ายเดือน หรือนาริน ขณะที่พระเอกก็มีช่ือที่แสดงถึงความเป็นชายอย่าง

ภาคย์ ฉายฉานและคาวี อน่ึง เราพบสิ่งซ่อนเร้นที่อยู่ในช่ือ น่ันคือ ความ

ด้อยอ�ำนาจกว่าของสตรี เช่นค�ำว่าคล้ายเดือน หรือดาวพระศุกร์ก็เป็นเพียง	

อุปลักษณ์แทนดาวเคราะห์น้อย แต่ส�ำหรับผู้ชาย ช่ือกลับมีอุปลักษณ์แทน

ดวงอาทติย์ เช่นฉายฉาน ส่วนฉากจบเร่ืองดาวพระศกุร์ ทีภ่าคย์โอบนางเอก

ไว้ และ “ดาวกลัปพฤกษ์กเ็ริม่เลือนลง เพราะสูอ้าทติย์อรณุแสงไขไม่ได้”	

(ข.อักษราพันธุ,์ 2524 : 474-475) ในแง่น้ีชีวิตนางเอกได้แฝงความหมาย

ทั้งการสิ้นไร้พลัง กับการไร้บทบาทด้วยเมื่ออยู่ในอ�ำนาจของเพศชายอย่าง

พระเอก เช่นเดียวกบัเร่ืองสวรรค์เบ่ียง ทีผู่แ้ต่งจบบทประพนัธ์ด้วยฉากการ

สนทนาทีน่ารินบอกกบัคาวีว่า “ฉนัต้องการให้คุณบังคับบัญชาฉนั...ฉนัรกั

ผู้เผด็จการ” (กฤษณา อโศกสิน, 2541 : 973) ค�ำพูดของนารินสะท้อน

บทบาทความเป็นหญิง ที่ผู้แต่งประกอบสร้างให้ยอมรับค�ำบัญชาของเพศ

ชายผู้เป็นสามีตามขนบนวนิยายพาฝัน

	 อย่างไรกดี็ เมือ่พจิารณาอุปลักษณ์ช่ือตัวเอกกบับทบาทเชงิโครงสร้าง

ในแบบที่ 2 ซึ่งจะปรากฏในแนวเรื่องประเภทสมจริง เรากลับพบว่ามีนัยที่	

ต่างกบัเรือ่งพาฝันข้างต้น โดยเร่ืองลับแลลายเมฆ ช่ือนางเอกว่า “นภนภางค์”	

คือความกว้างใหญ่ สอดรับกับโครงเร่ืองและแก่นเรื่องที่เน้นขอบเขตพื้นที่

เร่ืองเล่าชีวิตของตัวเอกหญิง นอกจากน้ีเราพบว่าตัวตนของตัวเอกหญิงก็

ถูกวางต�ำแหน่งให้อยู่เหนือตัวเอกชายที่เป็นลูกคนใช้ในบ้านด้วย ที่ส�ำคัญ

โครงสร้างของนวนิยายเรื่องนี้ ซึ่งก�ำหนดให้นางเอกคือตัวด�ำเนินเรื่อง และ

จบเร่ืองโดยใช้ชีวิตในเส้นทางช่วยเหลือสตรี การไม่คิดพ่ึงพิงบุรุษ แต่กลับ

มุง่ยนืหยดัให้ได้ด้วยตนเอง ย�ำ้ชดัถงึนัยทีผู่แ้ต่งประกอบสร้างให้ตวัเอกหญิง

เป็นตัวแทนความคิดแบบสตรีนิยมนั่นเอง

	 อน่ึงการเชิดชูความสามารถผู้หญิง ยังปรากฏผ่านสัญญะแห่งการ

เขียนนวนิยายด้วยช่ือที่เน้นความส�ำคัญของนางเอก ดังเร่ืองผู้หญิงคนน้ัน

ชือ่บุญรอด ทีโ่บต๋ันเน้นความส�ำคญัของบุญรอดมากทีส่ดุในเร่ือง และยงัให้

บุญรอดแสดงอ�ำนาจเหนือชายอย่างนึกไม่ถึง ดังจะเหน็ได้ว่าแม้เธอถูกเถ้าแก่

ข่มขนื แต่กย็งัรูจั้กจดัการกบัปัญหา เลือกมชีีวิตคูก่บัสามฝีรัง่ที ่“ไม่ถอื” เร่ือง

พรหมจารีของสตรี ในทางโครงสร้างจึงนับว่าบุญรอดสามารถเอาชนะบุรุษ

อย่างเถ้าแก่ไปได้ ส่วนสามีฝรั่งอย่างโรเบิร์ต บุญรอดก็ ‘ทะลวง’ พื้นที่ความ

เป็นชายของเขาได้ โดยในข้อน้ีการเข้าไปขายอาหารในสนามบินเขตทีท่�ำงาน

ของโรเบิร์ต พื้นที่เชิงอุปลักษณ์ของเครื่องบินตามแนวคิดจิตวิเคราะห์ ถือว่า

เป็นเครื่องหมายของอวัยวะเพศชาย (พิริยะดิศ มานิตย์, 2555 : 198) นั่น

หมายความว่าบุญรอดสามารถคุมอ�ำนาจชายไว้ในมือได้ 

	 นอกจากน้ี การขายอาหารให้บรรดาผู้ชายในเชิงกายภาพ ก็ยังแฝง	

นัยทีบุ่รุษต้องพึง่พิงชีวิตกบับุญรอดอีกด้วย แง่มมุผูใ้ห้ชีวิตแก่ผูช้ายในข้อน้ียัง

ปรากฏผ่านการเล้ียงดูน้องชายอีก 3 คนเช่นกนั ส่วนทีบุ่ญรอดมอบแท่นกลึง

ให้น้องชายเป็นสินสอดแต่งงานนั้น แท่นกลึงก็คือเครื่องหมายแทนเพศชาย 

ทีบุ่ญรอดเป็นผูม้อบความเป็นชายให้น้องในอีกแง่หน่ึงด้วย โดยนยัน้ีสถานะ
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ตัวเอกหญิงในเรื่องจึงเห็นว่าถูกประกอบสร้างให้มีความยิ่งใหญ่เหนือชาย

	 ส่วนนวนิยายเร่ืองเน้ือใน แม้มองผิวเผินจะเห็นเป็นการขับเคี่ยว

ระหว่างราเชนตัวเอกชาย กบัเข็มเพชรนายจ้างของปลตัีวเอกหญงิ แต่แท้จริง

ปมเกลียดชังสตรี (misogynistic complex)ของราเชน คือปฏิกิริยาต่อการ

ตระหนักดีว่าเขามคีวามอ่อนแอกว่าสตร ีโดยเฉพาะสตรีทีช่ื่อเขม็เพชร ผูแ้ต่ง

ได้ชี้ภูมิหลังให้เห็นอย่างเด่นชัดว่า ราเชนด้อยกว่าเข็มเพชรทั้งในเร่ืองงาน

และการสร้างฐานะ ส่วนทีร่าเชนกลบัมาแสดงอ�ำนาจเอากบัปลผีูเ้ป็นภรรยา	

ทัง้การเกร้ียวกราดและระบายราคะอย่างไม่ยับย้ัง ความหมกมุน่ต่อการแสดง

อ�ำนาจเหนือภรรยา ฟ้องถึงความอ่อนแอแห่งความเป็นชายที่หาทางออก

ด้วยการแสดงความรุนแรงเข้ามาแทนที่(displacement of aggression) ปม

ทางจิตแห่งการเกบ็กดดังกล่าวถอืเป็นการแฝงความหมายทีผู่แ้ต่งใช้นัยพลิก

ผัน(irony) ต่อชื่อ “ราเชน” ว่าเขาไม่ใช่ผู้มีอ�ำนาจความเป็นชายตามความ

หมายจิตวิเคราะห์ในสัญญะ “ราชา” (Freud, 1969 : 138) แต่คือผู้ขาด

สมรรถภาพความเป็นชายอย่างสิ้นเชิง

	 ทั้งน้ี แง่มุมการวิเคราะห์อุปลักษณ์ของช่ือกับบทบาทเชิงโครงสร้าง

ส�ำหรับนวนิยายที่ได้พิจารณาไปแล้วนั้น มีเพียงนวนิยายรักพาฝันเท่านั้นที่

สตรีมีบทบาทเชิงโครงสร้างต้องพึง่บุรุษ แต่งานแนวสมจริงทีเ่หลือ ต่างแสดง

อุปลักษณ์ของสตรีในบทบาทเชิงโครงสร้างที่มีอ�ำนาจเหนือบุรุษทั้งสิ้น

ข่มขืน: หญิง ชาย เป็น ตาย ได้พูด หรือเงียบเสียง
	 วิธีวิเคราะห์วรรณกรรมชายขอบ ซึ่งมีเรื่องเล่าชีวิตผู้ถูกข่มขืนรวมอยู่

ด้วยน้ันนักวิชาการได้แนะให้พจิารณา “เสยีง” และ “ความเงยีบ” อันบ่งบอก

ถึงสิทธิ์ในการแสดงความคิดเห็น และให้เราค้นหาอุปลักษณ์ “ความเป็น” 

“ความตาย” ของตัวละคร เพื่อตอบโจทย์ด้านการมีสถานภาพเป็นสมาชิก

ของสังคมหรือไม่ (Aristodemou, 2000 : 6-9) แนวทางการศึกษาข้างต้น

เมื่อน�ำมาพิจารณากลุ่มงานรักพาฝันเรื่องดาวพระศุกร์ สวรรค์เบี่ยง และ

มณีร้าว พบข้อชวนสังเกตว่า นางเอกของทุกเรื่องซึ่งถูกพระเอกข่มขืน ต่าง	

มีภาพแทนความเป็นหญิงว่าคือความตาย ดังดาวพระศุกร์ในตอนจบ “ดาว

อันเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำตัวหล่อน” ก็ “ลับแสงลง” เมื่อภาคย์อันเป็น

ตัวแทนของ “พระอาทิตย์” ส่อง “ประกายเจิดจ้าขึ้น” (ข.อักษราพันธุ์, 

2524 :474-475) ขณะท่ีนารินในสวรรค์เบ่ียง ก็ถูกคาวีก�ำจัดตัวตน

เดิมที่เป็น “หญิงชาวบ้าน” โดยเปลี่ยนให้จดทะเบียนเป็น “นาริน วรวัตต์” 

(กฤษณา อโศกสนิ, 2541 : 948) ส่วนคล้ายเดือนในมณีร้าว กม็สีญัญะแห่ง

ความตายตามหลักจิตวิเคราะห์เมื่อถูกฉายฉาน “โอบรัด” ขณะที่เขาก�ำลัง	

ข่มขืนเธอ (ว. วินิจฉัยกุล, 2544 :132) (Freud, 1969 : 158)

	 สิง่ทีน่่าสนใจคอื อุปลักษณ์ความตายของเหล่านางเอกข้างต้น ซึง่สือ่ถงึ

การขาดบทบาทในฐานะสมาชิกภาพของสังคมนั้น ยังมีนยัที่เน้นว่าพวกเธอ

ล้วนถกูประกอบสร้างให้ไร้เสยีงไร้สทิธิอี์กด้วย ดงัทีด่าวพระศุกร์ ‘ไม่มคีวาม

สามารถที่จะพูด’ (Genette, 2007 : 171) เธอถูกก�ำหนดให้เงียบหลังถูก

ข่มขนื แต่ภาคย์กลับสามารถพดูได้เต็มปากหลังย�ำ่ยเีธอว่า “เขามสีทิธิ”์ ต่อ

ดาวพระศุกร์ในฐานะ “สามี” (ข.อักษราพันธุ์, 2524 : 172) ขณะที่คล้าย

เดือนตอนถูกข่มขืน แม้เธอ “อยากร้องคัดค้าน” แต่ก็ “ท�ำไม่ได้” ส่วน	

ฉายฉานกลับ “ชื่นมื่นและอิ่มเอม” (ว. วินิจฉัยกุล, 2544 : 132,133) 

แง่มุมกริยาอาการของค�ำว่า “มีสิทธ์ิ” “อยากร้องคัดค้าน...ท�ำไม่ได้” รวม

ถึง “อิ่มเอม” ค�ำเหล่านี้ในเชิงวัจนปฏิบัติศาสตร์ชี้ชัดว่าสถานะของนางเอก

คือผู้หญิงท่ีไร้เสียงไร้สิทธ์ิ ส่วนพระเอกคือผู้มีสิทธ์ิมีอ�ำนาจ โดยเฉพาะใน

เรือ่งสวรรค์เบี่ยงทีน่ารินบอกคาวีด้วยตนเองว่า “ฉันต้องการให้คุณบงัคับ

บัญชาฉัน... ฉันรักผู้เผด็จการ” (กฤษณา อโศกสิน, 2541 : 974) เราจะ	

พบว่าผูช้ายในเร่ืองรักพาฝัน มภีาพแทนเป็นผูสื้บทอดอุดมการณ์ปิตาธิปไตย 

ชีวิตของพวกเขาจึงมีอ�ำนาจอยู่ในมือ ส่วนผู้หญิงถูกประกอบสร้างให้ไร้เสียง

ไร้สิทธิ์ คล้ายได้ตายไปแล้วในเชิงอุปลักษณ์ส�ำหรับพื้นที่ซึ่งชายเป็นใหญ่

	 เมือ่พจิารณานวนิยายฉายภาพชวิีตรักร่วมเพศ ทีตั่วเอกล้วนถกูข่มขนื
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จากคนเพศเดียวกัน เราจะพบว่าตัวละครรักร่วมเพศเหล่าน้ีต่างถูกก�ำจัด	

ตัวตน ดังในสวรรค์ปิด ชลชาสน์ตัวเอกผู้เป็นเกย์ มีจุดจบที่ถูกคู่ควงหนุ่ม	

ยงิตาย ค�ำพูดของเขาทีจ่ะบอกรักต่อชายทีแ่อบชอบอย่างบรสิทุธิใ์จ ได้กลาย

เป็น “เสียงท่ีขาดห้วน” (ฉัตรนคร องคสิงห์, 2551 : 315) ในแง่นี้จึง

เห็นได้ว่าค�ำพูดของเกย์นอกจากถูกแทนความหมายด้วยความขาดพร่อง

ด้านวัจนกรรมแล้ว เสียงของเขายังถูกสกัดกั้นไม่ให้มีโอกาสประกาศคุณค่า

อีกด้วย ส่วนอุปลักษณ์การตายของเกย์ที่ถูกชายยิงสังหารน้ัน ก็คือสัญญะ

ที่สื่อว่า ความเป็นชายได้ก�ำจัดสิ่งแปลกปลอมที่แฝงอยู่ในกลุ่มพวกเขาออก

ไปแล้ว ขณะที่เร่ืองนางเอก พิมที่รู้ตัวว่าชอบกัญญาซ่ึงเป็นทอม ก็มีจุดจบ

ที่ต้อง “ซ่อนเร้น” อยู่ใน “ความมืด” ไม่ต่างกับพาณีผู้เป็นทอมในเรื่องเงา

พระจันทร์ ที่ต้องหลบซ่อนตัวอยู่เสมอ กล่าวได้ว่าภาวะเสมือนไร้ตัวตนน้ี 

ก็คืออุปลักษณ์แทนความตายของหญิงรักร่วมเพศนั่นเอง ส่วนเรื่อง “เสียง” 

ของพวกเธอน้ัน แม้ตัวเอกหญิงในเงาพระจนัทร์ จะได้โอกาสบอกเล่าว่าเคย

มคีวามสมัพันธ์กบัทอมมาก่อน แต่การถกูฝ่ายชายยกเลิกงานแต่ง เสยีงของ	

ผูข้้องเกีย่วกบัรักร่วมเพศ กถ็กูสร้างให้สือ่ถงึความน่าอับอาย คล้ายกบัทีผู่แ้ต่ง	

เร่ืองนางเอก ก�ำหนดให้พมิต้องเงยีบเสยีง หลงัเธอรู้ตัวว่าเป็นหญงิรักหญงิ บท

พดูเด่ียวในใจทีเ่ธอระบายความอัดอ้ันถอืเป็นภาพแทนของความน่ารงัเกยีจ	

ทีเ่ธอไม่สามารถพดูถงึรักร่วมเพศได้ จึงกล่าวได้ว่าเหล่าผูแ้ต่งงานรักร่วมเพศ	

ข้างต้น ได้ประกอบสร้างให้รักร่วมเพศมีภาพแทนของการไร้เสียง ไร้สิทธิ์ 

และไร้ชีวิตความเป็นคนด้วย

	 อย่างไรก็ตามส�ำหรับผลกระทบร้ายแรงที่สุดต่อผู้ถูกย�่ำยีทางเพศ ก็

คงหนีไม่พ้นการถูกรุมโทรม โดยในงานที่ศึกษามีแนวเร่ืองดังกล่าวให้เห็น

จากเรื่องคุณหมอช่วยด้วย และล่ารวมถึงคืนบาปพรหมพิราม อนึ่งแม้ใน	

เบ้ืองต้นอาจดูเหมือนว่านางเอกเหล่าน้ีจะครองสภาพของความตายหลัง	

ถูกบรรดาชายทั้งหลายย�่ำยี แต่ภายใต้โครงสร้างดังกล่าวเมื่อร้ือข้ึนมา 	

(deconstruct) เราจะพบแง่มุมที่ผู้แต่งซ่อนเร้นความหมายระดับลึกอันต่าง

ออกไป กล่าวคือ ในล่า มธุสรตัวเอกหญิงซ่ึงท�ำหน้าที่เป็นผู้เล่าเร่ืองด้วย

ตนเองน้ัน เสียงของเธอนอกจากเป็นค�ำให้การที่มีน�้ำหนักแล้ว ยังบ่งบอก

ความแข็งแกร่งของ ‘ตัวตนที่กล้าพูด’ (Genette, 2007: 172) ตรงข้ามกับ

นัยความอ่อนแอของกลุ่มชายทั้ง 7 ที่รุมโทรมเธอ ซึ่งมีภาพแทนเป็นความ

ตายด้วยฝีมือของมธุสรที่สังหารไปทีละคน ทั้งนี้ถึงจะมีอยู่ตอนหนึ่งที่มธุสร

ไม่มีปากไม่มีเสียงขณะฟังผู้พิพากษาตัดสินคดีของเธอ เช่นเดียวกับสารภี

ในคุณหมอช่วยด้วย ที่ไม่อาจโต้แย้งความเข้าใจผิดต่อผลการพิจารณาของ

แพทยสภาได้ แต่ความเงยีบของนางเอกทัง้ 2 เร่ือง ทีแ่ท้กคื็อวิธแีฝงนยัผกผนั

ให้เราได้ฟังเสียงความอยุติธรรมในสังคมที่ชายมีบทบาทเป็นหลัก

	 การวิจารณ์ความบกพร่องในหน้าที่ของบุรุษผู้มีอ�ำนาจในบ้านเมือง

ข้างต้นน้ี นอกจากมคีวามหมายเชงิสญัญะเท่ากบัการฆ่าความเป็นชายแล้ว ยงั

สร้างความเหน็ใจให้กบัสตรีด้วย แม้หญิงผูน้ั้นจะตายไปแล้วอย่างนางบุญใน

คืนบาปพรหมพริาม แต่น่าสนใจว่าความตายของเธอกลับมผีลในเชงิปฏภิาค	

กลับ โดยเฉพาะ “เสยีงโหยหวน” ที ่“ได้ยินกันทัว่” แถบ “สถานีพรหมพิราม” 

“การร�่ำร้องของวิญญาณนางบุญ” อาจมองว่าคือความอ่อนแอของผีสาว	

แต่เสียงดังกล่าวก็ท�ำหน้าที่เป็นประจักษ์พยาน ฟ้องความบกพร่องของชาย

ที่ถือเอาอ�ำนาจอันเหนือกว่ามาข่มเหงสตรีสนองราคะตนเอง เสียงโหยหวน

ของผนีางบุญรวมถงึ “เสยีงร้องไห้ของพระพรหม” ทีเ่ป็นอุปมานทิศัน์แทน

ความอนาถใจต่อความชัว่ร้ายของบุรุษ จงึเป็นปฏบัิตกิารทางสญัศาสตร์แห่ง 

‘การรู้วิธีพูด’ (Genette, 2007 : 173) ที่ชูความส�ำคัญให้แก่สตรีพร้อมกับ

ที่ต�ำหนิบุรุษด้วย

	 นัยแห่งการสยบความเป็นชายด้วยเสยีงของตัวเอกหญงิทีต่ระหนักใน

คณุค่าของตน เราพบในผูห้ญงิคนน้ันชือ่บุญรอด หลังเท่ียงคนืและอนัธการ 

เรื่องแรกค�ำพูดที่บุญรอดกล้าบอกกับตัวเอกชายว่า “ฉันไม่ใช่คนบริสุทธิ์” 

(โบตั๋น, 2543 : 116) แท้จริงคือการประกาศความบริสุทธิ์ใจของเธอมาก

ที่สุดเสียงของบุญรอดจึงส่ือถึงคุณค่าที่อยู่เหนือกฎตายตัวด้านพรหมจรรย์
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ของผูห้ญงิ ส่วนก�ำไลในหลังเทีย่งคืนทีเ่ลือกก�ำหนดชีวิตเอง เพราะไม่อยาก

เป็น “ทาส” สามีทั้งสอง ก็พูดกับตนเองหลังตัดสินใจเป็นโสเภณีว่า “จะไม่

เอาปากท้องไปฝากกับคนอื่นอีกแล้ว” (จ�ำลอง ฝั่งชลจิตร, 2528 : 190) 

ถ้อยค�ำของเธอที่ชี้ถึงการรู้จักยืนหยัดและค�ำนึงถึงศักดิ์ศรีนั้น จึงอยู่ห่างไกล

จากการตัดสนิว่าผูห้ญิงอย่างก�ำไลไม่ควรเอาเยีย่งอย่าง เช่นเดียวกบัอันธการ

ในนวนิยายเรื่องหลัง ที่ยอมทนอยู่กับลูกซึ่งข่มขืนเธอ มองในแง่นี้เสียงเล่าที่

เธอบอกกล่าวถงึชีวิตตนเอง จึงเป็นวัจนะอันย�ำ้ถงึคุณค่าผูห้ญงิทีต่ระหนักใน

หน้าที่แม่เป็นเรื่องส�ำคัญสูงสุดยิ่งกว่าชีวิตตนเอง

	 ทั้งนี้ ในทางตรงข้ามเราได้พบนัยที่ผู้แต่งสื่อความหมายถึงชายที่ขาด

คุณสมบัติความเป็นคน โดยในเร่ืองเน้ือใน ปลีพูดถึงการที่สามีลากเธอไป

ข่มขืนประหนึ่งเป็น “ส้วม” ในบริเวณห้องน�้ำว่า ราเชน “มิใช่ทั้งผัวและพ่อ 

มิใช่ใครที่เป็นคน” (กฤษณา อโศกสิน, 2539 : 574,572) เสียงของปลีที่

ประกาศให้รบัรู้ว่าราเชนไม่ใช่ลกูผูช้ายน้ี มนัียสือ่ว่าค�ำพูดของปลีได้บ่ันทอน

ความเป็นชายของราเชนให้สูญสิ้นลง หรือกล่าวว่าความเป็นชายของเขาได้

ถูกท�ำให้ตายไปแล้ว แต่ในทางตรงข้าม การที่ปลีปกป้องพาลูกหนีห่างจาก

เขาซ่ึง “ไม่ใช่...คน” อีกแล้วนั้น ในทางจิตวิเคราะห์ถือว่าวุฒิภาวะท่ีหญิง

เติบโตขึ้นโดยรู้จักค�ำนึงถึงสายเลือดก่อนตัวเองนั้น นับเป็น “การเกิดตัวตน

ใหม่”ที่ย่างเข้าสู่ความเป็นผู้ใหญ่ (Bettelheim, 1976 : 227) โครงสร้าง

ที่หญิงได้มีชีวิตใหม่ ขณะที่ชายก็ตายจากไปน้ัน ยังพบในมุมปากโลกด้วย 

โดยเฉพาะตอนทีจ้่อนฝันถงึเองิหลงัจากเสยีเธอไปแล้ว “ค�ำสัง่” ทีเ่องิบญัชา

ให้จ้อนมารับเธอด้วยตามที่เขาฝัน และอีกไม่นานเมียจ้อนก็ตั้งท้อง โดยเขา

ให้ลูกสาวชื่อว่าเอิงนั้น นัยดังกล่าวถือเป็นการเกิดใหม่ของตัวเอกหญิง ส่วน

ที่จ้อนเป็น “ผู้รับค�ำสั่ง” ก็นับว่า “ไม่มีอ�ำนาจ” รวมถึง “ในฝันก็ไม่มีเสียง

พดู”ด้วย ในเชงิจติวิเคราะห์ถอืว่าสญัญะเหล่าน้ีสือ่ถงึความตายของเพศชาย 

(Freud, 1969 : 144)

	 นอกจากน้ี ตัวละครชายผูข่้มขืนนางเอกในปานดวงใจและคาวน�ำ้ค้าง 

ยังถูกผู้แต่งประกอบสร้างให้มีภาพตัวแทนที่เป็นอ่ืนอีกด้วย โดยในเร่ือง

แรก อัลเบิร์ตพ่อที่ข่มขืนสุนิสา มีอุปลักษณ์เป็น “ปีศาจ” ในสายตาของเธอ 

(ประภสัสร เสวกิลุ, 2540 : 240) ตัวตนอัลเบิร์ตทีสุ่นิสาพดูถึง นับเป็นการ

ตีความบุรุษตะวันตกจากจดุยนืของตัวเธอเอง เมือ่พจิารณาในแง่น้ี โครงสร้าง

เร่ืองเล่าชีวิตตัวเอกหญิงชาวไทยทีถู่กพ่อชาวตะวันตกย�ำ่ย ีจงึพลิกแง่มมุทีเ่รา

เคยมองตะวันตกในฐานะผู้อุปถัมภ์ ให้ได้เห็นด้านที่ท�ำร้ายเมืองไทยอยู่ด้วย 

นอกจากน้ีเสียงพดูของสุนสิาทีเ่ป็นผูเ้ล่าเร่ืองด้วยตนเอง ยงัช้ีชัดถึงการมสิีทธ์ิ	

ทางวัจนกรรมและอ�ำนาจทางปฏบิตักิาร ทีเ่ธอจะประกอบความหมายให้เหน็	

ว่าตะวันตกเป็นท้ังความร้ายกาจและผูก่้ออาชญากรรม อน่ึงนัยการถูกข่มเหง

ที่ตัวเอกหญิงมีผลกระทบต่อตัวตน โดยผู้แต่งสร้างภาพแทนความเป็นชาย

ที่ข่มขืนผู้หญิงให้เทียบกับการท�ำร้ายคุกคามแผ่นดินอ่ืนน้ัน เราพบความ

หมายนี้ในคาวน�้ำค้างด้วย ปูนหอมตัวเอกหญิงที่อยู่ชานเมือง คือภาพแทน

พื้นที่รอบนอกเมืองหลวง อันถูกคุกคามจากระบบทุนนิยมยุคเร่ิมต้น ทั้งน้ี

ผู้แต่งสร้างสัญญะดังกล่าวสื่อผ่านโครงสร้างที่ปูนหอมถูกข่มขืนจากเจ้าของ

ธรุกจิและเจ้าหน้าทีส่นองนโยบายรัฐ โดยภาพปูนหอมขณะถูกข่มขนืทีอ่ยูใ่น

ภาวะเงียบเสียงนั้น สัญญะข้อนี้ก็คืออุปลักษณ์บ่งบอกสภาพชานเมืองที่ไม่มี

ปากไม่มีเสียงใดๆขณะถูกรัฐข่มเหง แต่ที่น่าสนใจคือเรายังพบนัยส�ำคัญที่ผู้

แต่งได้ประกอบสร้างให้ตัวละครชายผู้ข่มขืนเหล่านั้น ล้วนหายตัว ตกอยู่ใน

สภาพไม่มีที่จะอยู่ ซ่ึงเมื่อพิเคราะห์ตามนัยน้ี ความหมายแฝงแห่งการตาย

เชิงอุปลักษณ์ของเพศชายดังกล่าว ก็อาจถือเป็นประเด็นซ่อนเร้นที่ผู้แต่งสื่อ

ความไม่เหน็ด้วยในนโยบายการคกุคามของรัฐทีส่่งผลกระทบต่อคนรอบนอก

	 อย่างไรก็ดี เสียงและสิทธ์ิของสตรีดูเหมือนจะกู่ก้องให้ได้ยินมากข้ึน	

เมื่อเราพิจารณาจากนวนิยายเร่ืองลับแลลายเมฆและดอกไม้กลางเมือง 

โดยทั้ง 2เร่ืองต่างใช้ค�ำพูดของตัวเอกหญิงเรียกร้องความเป็นธรรมในเชิง

การเมืองเรื่องอัตลักษณ์ ดังที่นภนภางค์ในเรื่องแรกพูดถึงมายาคติทางเพศ 

หลังจากรู้ความจริงที่ตนเคยถูกข่มขืนว่า “การแก้ปัญหาน้ีมิได้อยู่ที่การยก
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ระดับเรียกร้องเพื่อสิทธิของเพศหญิง หากอยู่ที่การพัฒนาความคิดและ

จิตใจของเพศชายต่างหาก” (ปิยะพร ศักดิ์เกษม, 2548 : 216) ‘ความ

สามารถทีจ่ะพูด’ (Genette, 2007 : 171) ถงึข้ันวิพากษ์ระบบคดิของสงัคม

น้ี ยงัเป็นคณุสมบัติร่วมส�ำหรับเกดในดอกไม้กลางเมืองด้วย โดยแม้เธอเป็น

โสเภณแีต่กรู้็จกัคิดว่าการประกอบอาชีพน้ี “ไม่เคยบังคับใครให้มาเท่ียว” 

(ประชาคม ลุนาชัย, 2545 : 28) การที่สังคมดูถูกผู้หญิงหากินจึง “ไม่รู้ว่า	

โสเภณีอย่างเธอเบาปัญญา...หรือ...เมืองน้ีโง่กนัแน่” (ประชาคม ลุนาชัย, 	

2545 : 79) น่าสนใจว่าการตั้งค�ำถามกับบรรทัดฐานทางคุณค่าของสังคม

นี้ เป็นการประกอบสร้างที่ผู้แต่งทั้ง 2 เรื่องข้างต้น ต่างอาศัยวัจนปฏิศาสตร์

ของตัวเอกหญิงทั้งสองแสดงแง่มุมทั้งในเชิงกลยุทธแห่งความเก่งกาจและ

กล้าแกร่งของสตรี โดยไม่ขึ้นกับข้อก�ำหนดตายตัวทางสถานภาพหรืออาชีพ

ทางสังคม 

	 ในภาพรวมหากจะสรุปโครงสร้างประเด็นการข่มขืนของนวนิยายที่	

ศกึษา โดยพจิารณาโยงกับการใหค้วามหมายชายหญงิ ความเป็นความตาย 

การได้พูดหรือเงียบเสียง เราสามารถกล่าวได้ว่าผลการศึกษาข้างต้นมีนัย

ชวนคิดต่อโครงสร้างด้านเพศภาวะของผู้แต่งกับทิศทางการสื่อทัศนะต่อ

เรื่องข่มขืนว่า แม้เป็นบุรุษ แต่นักเขียนชายในขอบเขตการวิจัย กลับไม่ได้

มุ่งชูระบบชายเป็นใหญ่ ตรงกันข้ามพวกเขาต่างแสดงความเห็นใจและยืน

ข้างสตรีมากกว่า การประกอบสร้างให้หญิงทีถ่กูล่วงเกนิมบีทบาทและความ

ส�ำคัญเหนือชายน้ี ถือเป็นทัศนะที่สอดคล้องกับนักเขียนหญิงส่วนใหญ่ จะ

มีก็แต่งานรักพาฝันและเร่ืองเล่าชีวิตรักร่วมเพศเท่าน้ัน ที่นักเขียนหญิงทั้ง

หลายยังคงรูปแบบความหมายชายหญิงตามแบบฉบับของบทประพันธ์ ซึ่ง

ยังชูความเป็นใหญ่ของชายและความสัมพันธ์ต่างเพศในสังคม

ความส่งท้าย
	 การศึกษาเทคนิคกับรูปแบบที่ส่ือนัยการข่มขืนของนวนิยายไทย 

ดังอภิปรายมาข้างต้น เราพบลักษณะเด่นที่เหล่าผู้แต่งพยายามอธิบาย

ธรรมชาติของคนในความรุนแรงทางเพศ ด้วยศิลปวิธี 3 ประการคือ 1) 

กลวิธีตีแผ่ธาตุแท้ของคน 2) อุปลักษณ์การประกอบนัยความเป็นคน และ 

3) โครงสร้างเชงิวัจนะอันสือ่สถานะความเป็นคน ทัง้น้ี โครงสร้างและกลวิธี

ที่จะหยั่งถึงความคิด พฤติกรรมและสถานะของตัวละคร ซ่ึงผู้แต่งจัดวางไว้	

ในบทประพันธ์น้ัน เราได้อาศัยการวิเคราะห์ทั้งวิธีร้ือโครงสร้าง พิจารณา

ความหมายเชิงโครงสร้าง จากแง่มุมวัจนปฏิบัติศาสตร์และการเมืองเรื่อง

อัตลักษณ์ รวมถึงจิตวิเคราะห์กับระบบสัญศาสตร์ด้วย รูปแบบความหมาย

ที่พึงพินิจจากผลการศึกษาคือข้อสังเกตว่า โครงสร้างทางเพศสภาพของผู้

แต่งไม่ได้เป็นเงื่อนไขต่อการสื่อทัศนะในเรื่องข่มขืน อย่างไรก็ดี ส�ำหรับนัย

ส�ำคัญของภาพรวมที่ค้นพบ ก็ถือเป็นผลลัพธ์เชิงประจักษ์ที่สรุปได้ว่า แม้

ประเด็นการข่มขนืจะเป็นการคกุคามทางเพศ แต่เหล่าผูแ้ต่งกไ็ม่ได้มคี�ำตอบ	

ส�ำเร็จรูปในการโจมตีชายหรือหญิงเพียงฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง นวนิยายในขอบ	

เขตการวิจัย จึงมีเน้ือหาที่เร้าความคิดได้อย่างเด่นชัด แต่ก็ซ่อนเร้นอยู่ใน

ประสบการณ์ทางอารมณ์ท่ีกระทบความรู้สึกยิง่ สารแห่งความรุนแรงทางเพศ	

เหล่าน้ี ผูแ้ต่งได้เลือกทีจ่ะรวมศูนย์เพ่ือต้ังค�ำถามต่อเพศภาวะ การเมอืงเร่ือง

อัตลักษณ์ รวมถึงเศรษฐกิจสังคมที่ข่มเหงความเป็นคน และค่านิยมที่ไม	่

สมประกอบในการประเมินคุณค่าผู้คนอยู่ด้วย แต่อย่างไรก็ตาม เหล่าผู้แต่ง

ก็ยังไม่ได้ละทิ้งที่จะตีแผ่สันดานดิบความเป็นคน ไม่ว่าจะเป็นชายหญิงหรือ

เพศที่สาม โดยพลิกให้เห็นทั้งในมุมที่เข้มแข็งและอ่อนแออย่างไม่ได้อิงตาม

ความคิดแบบขั้วตรงข้ามอันตายตัวมากนัก
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