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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

A b s t r a c t

This article aims to analyze the male protagonist         

in South of the Border, West of the Sun『国境の南、太陽の西, 

Haruki Murakami's seventh novel was written after he decided 

to leave Japan and published when he has internationally 

earned success and recognition as a novelist. The analysis 

focuses on examining the male protagonist's attitude towards 

society reflected by his interaction with other characters. 

The finding indicates that the male protagonist in this story 

is different from others in Murakami’s previous novels. The 

developed male character is depicted as a man who        

1) partially accords with the society and 2) initiates the 

relationship as well as helping other characters. Apparently, 

the presence of this shifted male character reflects that there 

has been a change in Murakami’s attitude towards society.  

 

Keywords:   
Haruki Murakami, Male protagonist,    
Attitude towards society  
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บ ท คั ด ย่ อ

บทความนีม้จีดุประสงค์เพือ่ศกึษาวเิคราะห์ตัวละครเอกชาย
ในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก        
『国境の南、太陽の西』ของมุระกะมิ ฮะรุกิ ซึ่งเป็นนวนิยายเรื่อง
ยาวล�ำดับที่ 7 ของมุระกะมิ ฮะรุกิ ที่ผู้เขียนรังสรรค์ขึ้นหลังจาก
ตัดสินใจออกจากประเทศญี่ปุ่นแล้ว อีกทั้งเป็นผลงานที่เผยแพร่
ออกมาเม่ือเขาประสบความส�ำเร็จในฐานะนักเขียนนวนิยาย     
ในต่างประเทศแล้ว โดยเน้นศึกษาด้านทัศนคติต่อสังคมผ่าน
ความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น ผลการวิจัยพบว่า ตัวละครเอกชาย
ในเรื่องน้ีมีพัฒนาการขึ้นจากตัวละครเอกชายในวรรณกรรมของ
มรุะกะมทิีม่มีาก่อน โดยพบภาพชายทีป่รากฏในวรรณกรรมดังน้ี 
1) มลีกัษณะสอดคล้องกบัสงัคมบางประการ และ 2) มคีวามสมัพนัธ์
กับตวัละครอืน่แบบเป็นฝ่ายเข้าหาและเป็นทีพ่ึง่พงิให้แก่ตวัละคร
อืน่ แสดงให้เหน็ภาพชายทีเ่ปลีย่นแปลงไป ซึง่สะท้อนทศันคตต่ิอ
สังคมของผู้เขียนที่เปลี่ยนแปลงไปเช่นกัน

  

มุระกะมิ ฮะรุกิ, ตัวละครเอกชาย, ทัศนคติต่อ
สังคม       

ค�ำส�ำคัญ:   
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

บทน�ำ
วรรณกรรมเรื่อง『国境の南、太陽の西』（１９９２）มีผู้แปลเป็น

ภาษาไทยโดยใช้ชื่อเรื่องว่า การปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก    

เป็นนวนิยายเรื่องยาวล�ำดับท่ี 7 ของมุระกะมิ ฮะรุกิ ซึ่งเป็นผลงานที ่  

มรุะกะมริงัสรรค์ขึน้หลงัจากประสบความส�ำเรจ็ในฐานะนกัเขยีนนวนยิาย

ในต่างประเทศและตัดสินใจออกจากประเทศญี่ปุ่นแล้ว ดังนั้นสิ่งท่ีน่า

สนใจน�ำมาศกึษา คอืทศันคตต่ิอสงัคมของตวัละครเอกชาย ว่ามีลักษณะ

เปลี่ยนแปลงไปจากผลงานวรรณกรรมในยุคแรกท่ีมีมาก่อนหรือไม่

อย่างไร โดยสังคมญี่ปุ่นที่เป็นฉากในเน้ือเรื่องคือช่วงปลายทศวรรษที่ 

1950 - ปลายทศวรรษท่ี 1980 ซึ่งเป็นการด�ำเนินเรื่องในช่วงชีวิตหนึ่ง

ของตัวละครเอก “ผม” ตัง้แต่เกดิในปี ค.ศ. 1951 จนกระท่ังอายุได้ 36 ปี 

เป็นช่วงที่ญี่ปุ ่นเปลี่ยนมาให้ความส�ำคัญอย่างมากกับเรื่องเศรษฐกิจ  

แทนเรือ่งความม่ังค่ังทางทหารภายหลังสงครามโลกครัง้ท่ีสอง บทความนี้

จึงมุ่งเน้นศึกษาวิเคราะห์ว่าภาพของชายชาวญี่ปุ ่นที่เป็นกระแสหลัก   

ตามความคาดหวังของสังคมในยุคนั้น สอดคล้องสัมพันธ์กับภาพชาย  

ที่เป็นตัวละครเอกในเรื่องนี้อย่างไร

นอกจากนี ้วรรณกรรมเรือ่งนีม้ลีกัษณะการวางเนือ้เรือ่งของผลงาน

ท่ีเกีย่วกบัความสัมพนัธ์ชาย - หญงิท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัผลงาน

เรื่องที่มีมาก่อนหน้า เช่น เร่ือง ด้วยรัก ความตาย และหัวใจสลาย       

『ノルウェイの森』（１９８７） กล่าวคือ มีตัวละครเอกชาย 1 ตัว ท่ีมี

ความสัมพนัธ์กบัตวัละครหญงิอกี 2 ตวั จงึมลีกัษณะความสมัพนัธ์ในรปู

แบบรักสามเส้า สิ่งที่น่าสนใจน�ำมาศึกษาคือ ตัวละครเอกชายในเรื่องนี้

มีภาพที่แตกต่างเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างไร โดยมีงานวิจัยท่ี      

กล่าวว่าตัวละครเอกชายของวรรณกรรมยุคแรกของมุระกะมิมีลักษณะ    
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แปลกแยกจากสงัคม รวมถงึหลกีหนจีากตวัละครหญิงในเรือ่ง1 เช่น ฮงิชุิ 

โทะโมะโกะ (2008) โจะ จนิอ ุ(2008) และท์ซดุะ ยะซโุอะ (2015) เป็นต้น 

ดงันัน้ การศกึษาความสมัพันธ์ทีเ่ปลีย่นแปลงไประหว่างตัวละครเอกชาย

กับตัวละครอื่นๆ จึงสะท้อนให้เห็นพัฒนาการของตัวละครเอกชายของ

มุระกะมิอย่างชัดเจน

	  

วัตถุประสงค์การวิจัย
ศึกษาวิเคราะห์ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัว

ของหญงิสาวในคนืฝนตก โดยเน้นศกึษาด้านทศันคติต่อสงัคม ตลอดจน

ศึกษาพัฒนาการของตัวละครเอกชายผ่านความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น 

ซึ่งสะท้อนทัศนคติต่อสังคมของ มุระกะมิ ฮะรุกิ ที่เปลี่ยนแปลงไป

 

สมมติฐานการวิจัย
ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาว    

ในคืนฝนตก มีภาพชายท่ีปรากฏดังนี้ 1) มีลักษณะสอดคล้องกับสังคม

บางประการ และ 2) มีความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นแบบเป็นฝ่ายเข้าหา

และเป็นที่พึ่งพิงให้แก่ตัวละครอื่น แสดงให้เห็นภาพชายที่เปลี่ยนแปลง

ไปจากภาพชายที่ปรากฏในวรรณกรรมของมุระกะมิเรื่องท่ีมีมาก่อน      

ซึ่งสะท้อนทัศนคติต่อสังคมของผู้เขียนที่เปลี่ยนแปลงไปเช่นกัน

1 
樋口智子、『村上春樹「世界の終わりとハードボイルド・ワンダーランド」論―初期三部作から「ノル 

ウェイの森」へ―《僕》の進化の物語』、お茶の水女子大学国語国文学会　第１０９号、2008年　ｐ．83-98  

徐 忍宇、『村上春樹「蜂蜜パイ」論：書いている自分への「コミットメント」』、九州大学日本語文学

会１１、２００８、ｐ．９９－１１８

津田保夫、『村上春樹の短編小説集『神の子どもたちはみな踊る』：デタッチメントからコミットメン

トへ』、言語文化研究プロジェクト、２０１５、ｐ．２１－３０



ดุส
ิตา

 ป
ริญ

ญ
าพ

ล

12

ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

ขอบเขตและวิธีวิจัย
ศึกษาตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของ     

หญงิสาวในคืนฝนตก โดยเน้นศกึษาด้านทศันคตต่ิอสงัคม ตลอดจนศกึษา

พัฒนาการของตวัละครเอกชายผ่านความสมัพนัธ์กบัตวัละครอืน่ ส�ำหรบั

ต้นฉบับวรรณกรรมที่ใช้ศึกษาน�ำ มาจากหนังสือชุด “มุระกะมิ ฮะรุกิ 

เส็นซะกุฮิง 1990 - 2000 ②” 『村上春樹全作品１９９０－２０００②』

ส�ำนักพิมพ์โคดันฌะ ตีพิมพ์ไว้ในปี ค.ศ. 2012 ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 2 

ผลการศึกษาและบทวิเคราะห์
ตัวละครเอกชายในเรื่องน้ีเป็นไปตามตามขนบการสร้างตัวละคร 

เอกชายของมุระกะม ิฮะรุกิ2 ในด้านการเรียกแทนตนเองว่า “ผม” 『僕』

และเป็นผู้ด�ำเนินเร่ืองผ่านมุมมองของตนเองเท่านั้น อย่างไรก็ตาม 

วรรณกรรมเรือ่งนีเ้ป็นผลงานนวนิยายเรือ่งยาวชิน้ที ่2 ทีม่รุะกะมกิ�ำหนด

ให้ตวัละครเอก “ผม” มชีือ่เรยีกก�ำกบั โดยการก�ำกบัชือ่ดงักล่าวนีป้รากฏ

ขึ้นครั้งแรกในเรื่อง ด้วยรัก ความตาย และหัวใจสลาย ซึ่งเป็นผลงาน

ชิน้แรกทีม่รุะกะม ิฮะรุกรัิงสรรค์ข้ึนทีต่่างประเทศ และประสบความส�ำเรจ็

อย่างสูง ต่อมาจึงปรากฏขึ้นอีกครั้งหน่ึงในเรื่องการปรากฏตัวของ     

หญิงสาวในคืนฝนตก ที่หยิบยกมาศึกษาครั้งนี้โดยผู้เขียนให้ชื่อตัวละคร

เอก “ผม”ว่า “ฮะชิเมะ” 『始』ที่แปลว่า “การเริ่มต้น” ระบุว่าน่าจะเป็น

2 มรุะกะมิ ฮะรกิุ มรีปูแบบการสร้างตวัละครเอกชายให้เป็นบุรษุท่ี 1 โดยเล่าเรือ่งผ่านมมุมองของตวัละครเอง 
โดยเรียกแทนตนเองว่า “ผม” นบัตัง้แต่ผลงานเรือ่งแรกคอืเรือ่ง สดบัลมขบัขาน『風の歌を聴け』ใน ปี ค.ศ.
1979 จนกระท่ังปัจจุบันคือเรื่อง『騎士団長殺し』ในปี ค.ศ.2017 โดยมีการเปลี่ยนแปลงเป็นการเล่าเรื่อง
โดยบุรุษที่ 1 สลับกับบุรุษท่ี 3 เกิดข้ึนตั้งแต่เรื่องคาฟกา วิฬาร์ นาคาตะ『海辺のカフカ』ในปี ค.ศ. 2002 
อย่างไรก็ตาม ตัวละครเอกชายยังคงเป็นผู้เล่าเรื่องหลัก อีกทั้งยังแทนตนเองว่า “ผม” เช่นเดิม
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เพราะ “ผม” เกิดในปี คศ.1951 ซึ่งเป็นการเริ่มครึ่งหลังของทศวรรษท่ี 

1950 ดงันัน้การทีผู่เ้ขยีนตัง้ชือ่และการก�ำหนดให้ “ผม”เกดิในปีดงักล่าว 

จึงสามารถคิดได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของการเร่ิมต้นสิ่งใหม่บางประการ     

ท่ีจะเกิดขึ้นกับตัวละคร โดยมีบริบททางสังคมในแต่ละยุคของช่วงชีวิต

ของตัวละครเอก “ผม” อยู่เบื้องหลัง

วรรณกรรมเร่ืองนี้สามารถเห็นการเร่ิมต้นสิ่งใหม่ผ่านภาพตัวละคร

เอกชาย “ผม” ที่เปลี่ยนแปลงไป เมื่อพิจารณาด้านทัศนคติต่อสังคม 

และด้านความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน ดังนี้ 1) มีลักษณะสอดคล้องกับ

สังคมบางประการ และ 2) มีความสัมพันธ์กับตัวละครอื่นแบบเป็น     

ฝ่ายเข้าหาและเป็นทีพ่ึง่พงิให้แก่ตวัละครอืน่ โดยมตีารางสรุปการวิเคราะห์

ตัวละครเอกชายและเหตุการณ์ส�ำคัญในเรื่อง ดังตารางต่อไปนี้

ตัวละครเอกชาย
ความสัมพันธ์กับ

ตัวละครอื่น

เป็นฝ่ายเข้าหาและ
เป็นที่พึ่งพิงให้ตัว

ละครอื่น
ตอนจบเรื่อง

ผม

（僕）

• ลูกชายคนเดียว 

พ่อเป็นพนักงานบริษัท 

แม่เป็นแม่บ้าน

• ชายที่ดูเหมือนจะ

มีชีวิตที่ประสบความ

ส�ำเร็จตามที่สังคม

ญี่ปุ่นขณะนั้น

ก�ำหนดกรอบไว้

1. โหยหาฌิมะโมะ

โตะเพื่อนหญิงในสมัย

เด็กมาตลอด จึงยอม

ทิง้ทุกอย่างไว้เบือ้งหลงั 

เพื่อหนีไปกับเธอ

2. แต่งงานกบัยกุโิกะ 

มีชีวิตครอบครัวที่

เพียบพร้อมสมบูรณ์ 

แต่สุดท้ายยุกิโกะก็จับ

ได้ว่า “ผม”มีคนอื่น

1. ยอมทิ้งชีวิตที่

เพียบพร้อม สมบูรณ์

แบบ เพื่อไปใช้ชีวิต

ร่วมกับฌิมะโมะโตะ

2. ตัดใจจาก

ฌิมะโมะโตะ และ

ตัดสินใจจะกลับมาใช้

ชีวิตปกติ เพื่อ

รับผิดชอบภรรยา

และลูก

ฌิมะโมะโตะหายตัว

ไป “ผม”คิดได้และ

กลับมาใช้ชีวิตปกติอยู่

กับครอบครัวตามเดิม 

โดยมีตัวตนใหม่

เกิดขึ้นภายใน



ดุส
ิตา

 ป
ริญ

ญ
าพ

ล

14

ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

1. ด้านทัศนคตต่ิอสงัคม : ตวัละครเอกชายมลีกัษณะสอดคล้องกบัสงัคม

บางประการ

สังคมญี่ปุ่นท่ีเป็นฉากในเนื้อเร่ือง คือช่วงทศวรรษท่ี 1950 - ปลาย

ทศวรรษที่ 1980 ซึ่งเป็นช่วงชีวิตของตัวละครเอก “ผม” ต้ังแต่ “ผม” 

เกิดในปี ค.ศ.1951 จนกระทั่งอายุได้ 36 ปี โดยในยุคหลังสงครามโลก

ครั้งที่ 2 ประเทศญี่ปุ ่นเปลี่ยนมาให้ความส�ำคัญอย่างมากกับเรื่อง

เศรษฐกิจ แทนเรื่องความมั่งคั่งทางทหาร สุรางค์ศรี ตันเสียงสม (2551) 

กล่าวถึงญี่ปุ ่นหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ว่า ค�ำขวัญของญี่ปุ ่นได้

เปลีย่นแปลงไปเป็น “ความมหัศจรรย์ทางเศรษฐกจิ” Economic Miracle 

ซึง่ญีปุ่น่ภายใต้การปกครองของสหรัฐอเมรกิามกีารฟ้ืนตัวของเศรษฐกิจ

ภายหลังสงครามได้เพียงเวลาไม่นาน โดยเฉพาะทศวรรษที่1950 -

ทศวรรษที่1970 ซึง่เป็นระยะทีญ่ีปุ่น่มีความเจริญทางเศรษฐกิจอยา่งสงู3 

ดังนั้นแนวคิดเศรษฐกิจสร้างชาติที่เกิดขึ้นในทศวรรษที่ 1950 ที่เป็นช่วง

ที่ญี่ปุ่นก�ำลังฟื้นฟูเศรษฐกิจภายหลังการพ่ายแพ้สงคราม จึงมีภาพชาย

ที่สังคมญี่ปุ่นในยุคนั้นคาดหวังคือ พนักงานบริษัทผู้ทุ่มเทอุทิศตนให้กับ

องค์กร โดยอาเบะ ท์ซุเนะฮิซะ และคณะ(2006) กล่าวถึงภาพชายญี่ปุ่น

ในยุคนี้ว่าคือวีรบุรุษพันธุ์ใหม่ ผู้ซึ่งต้องอดทนท�ำงานหนัก และแบกรับ

สภาพความกดดันในการแข่งขันทางสังคมท่ีเข้มงวด ตลอดจนแบกรับ

ภาระในการเลี้ยงดูครอบครัว ต้นแบบความเป็นชายสมชายในยุคก่อน

สงครามได้เปลี่ยนจาก “ทหาร” 兵士 เป็น “นักรบทางธุรกิจ” 企業戦士 

แทน ซึ่งก็คือพนักงานบริษัท หรือที่เรียกว่า “ซาลารี่แมน” นั่นเอง4      

จนกระทั่งทศวรรษที่ 1980 เป็นช่วงที่ประเทศญี่ปุ่นมีความเจริญสูงสุด

3 สรุางค์ศร ีตันเสยีงสม. ประวตัศิาสตร์ญีปุ่่นสมยัใหม่, กรงุเทพ : สถาบันเอเชยีศึกษา จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั,
2551 หน้า127
4 
阿部恒久・他、『男性史３「男らしさ」の現代史』、日本経済評論社、２００６年　第1刷、ｐ. 167 -168
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ทางด้านเศรษฐกิจและเทคโนโลยี ดังนั้น ภาพชายที่เป็นกระแสหลักคือ

คนท่ีมี  การศึกษาสูง มีหน้าท่ีการงานท่ีม่ันคง อย่างไรก็ตาม ยุคน้ีก�ำเนดิ

คนรุ่นใหม่ที่เรียกว่าสายพันธุ์ใหม่ 新人類 ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่มั่นใจและ   

ภาคภมิูใจในความมัง่คัง่ของญีปุ่น่ ทีไ่ม่เคยรบัรูค้วามล�ำบากของคนรุน่ก่อน 

ประชากรสายพันธุ ์ใหม่นี้จะไม่พอใจกับการทุ่มเทชีวิตอย่างเงียบๆ     

โดยปราศจากตวัตน เพียงเพ่ือการเตบิโตทางเศรษฐกจิของชาต ิพวกเขา

มีชั่วโมงการท�ำงานที่ยาวนาน ไม่มีเวลาพักผ่อนและหาความสุขจาก

ความมั่งคั่งของญี่ปุ่น5   

จากวรรณกรรมเรือ่งการปรากฏตวัของหญงิสาวในคืนฝนตก มรุะกะมิ

ก�ำหนดให้ตัวละครเอก“ผม” เป็นลูกชายคนเดียวของครอบครัวเด่ียว    

ที่ประกอบด้วยพ่อที่เป็นพนักงานบริษัท สังกัดบริษัทอสังหาริมทรัพย์      

ทีใ่หญ่โตและมัน่คง ส่วนแม่ท่ีเป็นแม่บ้านคอยดแูลบ้านและลกูชายคนเดยีว 

ผู้เขียนให้ภาพตัวละคร“พ่อ”ของ “ผม” เป็นชายชาวญ่ีปุ่นที่สังคมใน    

ยคุทศวรรษที ่1950 คาดหวงั โดยปพูืน้ภมูหิลงัให้พ่อเป็นวรีบรุษุผูร้อดชวีติ

จากสงคราม หลังจากน้ันก็กลับมาท�ำงานบริษัท เปลี่ยนบทบาทเป็น 

“นักรบทางธุรกิจ” รวมถึงมีบทบาทความเป็น “พ่อ”ของลูก และเป็น 

“สามี” ของภรรยา ตามแบบฉบับภาพครอบครัวที่สมบูรณ์ที่สังคมใน   

ยุคน้ันคาดหวัง ในทางกลับกัน ในตอนต้นเร่ืองมุระกะมิกลับสร้างให้    

ตัวละครเอก “ผม” เป็นตัวแทนของคนส่วนน้อยที่ไม่เป็นไปตามภาพ     

ท่ีสังคมก�ำหนดไว้ โดยเฉพาะการก�ำหนดให้ “ผม” เป็นลูกคนเดียว       

ซึ่งสิ่งนั้นเป็นเงื่อนปมในใจตัวละครตลอดทั้งเรื่อง ดังตอนที่ยกมานี้

5 คริสโตเฟอร์ โกโต-โจนส์ แปลโดย พลอยแสง เอกญาติ. ญี่ปุ่นสมัยใหม่ : ความรู้ฉบับพกพา = Modern 
Japan : A Very Short Introduction, กรงุเทพ : โอเพ่นเวลิด์ส, 2554 หน้า 184-186
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	大扺の家には二人か三人の子供がいた。それが僕の住んでい

た世界における平均的な子共の数だった。少年時代から思春期にか

けて持った何人かの友人の顔を思い浮かべてみても、彼らは一人の

例外もなく、まるで判で押したみたいに二人兄弟か、あるいは三人

兄弟の一員だった。彼らは二人兄弟でなければ、三人兄弟であり、

三人兄弟でなければ二人兄弟だった。六人も七人も子供がいる家庭

は稀だったが、一人しか子供がいない家庭というのはそれ以上に稀

だった。

でも僕には兄弟というものがただの一人もいなかった。僕は

一人っ子だった。そして少年時代の僕はそのことでずっと引け目の

ようなものを感じていた。自分はこの世界にあってはいわば特殊な

存在なのだ、他の人々が当然のこととして持っているものを僕は持

っていないのだ。6

ครอบครัวส่วนใหญ่จะมีลูก 2 - 3 คน เป็นค่าเฉลี่ยจ�ำนวน

ลูกๆ ในโลกที่ผมอาศัยอยู่ เมื่อลองนึกถึงหน้าของเพื่อนๆ ในวัย

เด็ก ทุกคนล้วนอยู่ในครอบครัวแบบนี้ทั้งนั้น เหมือนประทับตรา

เอาไว้ว่าจะต้องเป็นสมาชกิคนหนึง่ในพ่ีน้อง 2 คน หรอืไม่ก ็3 คน 

พวกเขาถ้าไม่ได้เป็นพี่น้องกัน 2 คน ก็เป็นพี่น้อง 3 คน ถ้าไม่ใช่ 

3 ก็จะเป็น 2 ครอบครัวที่มีลูกตั้ง 6 ตั้ง 7 คน มีน้อยมาก แต่

ครอบครัวที่มีลูกคนเดียวมีน้อยยิ่งกว่านั้นอีก

แต่ผมไม่มีพี่น้องแม้สักคน ผมเป็นลูกคนเดียว ดังนั้นผมใน

ตอนเด็กๆ จึงรู ้สึกมีปมด้อยเรื่องนี้ ตัวเองน่ะมีเอกลักษณ์ใน     

การด�ำรงอยู่ในโลกนี้ สิ่งที่คนอื่นๆมีเป็นเรื่องธรรมดา ผมกลับ

ไม่มี

6 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ８
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จากตอนที่ยกมานี้จะเห็นได้ว่า ตัวละคร “ผม” ไม่ได้อยู่ในสังคม 

ส่วนใหญ่ที่ครอบครัวทั่วไป ซึ่งอยู่ในฐานะปานกลางค่อนข้างมีอันจะกิน

ในย่านชานเมืองจะนิยมมีลูกมากกว่า 1 คน “ผม” ในวัยเด็กแสดง      

ความรู้สึก “ขาด” หรือแปลกแยกกับคนอื่นๆ ในสังคมเดียวกัน ดังนั้น 

ปมปัญหาในใจตัวละครที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกัน คือการท่ี “ผม” หลงรัก    

ฌมิะโมะโตะ 島本 เพือ่นสมยัเดก็ ผูซึ้ง่เกดิมาเป็นลกูคนเดยีวเช่นเดยีวกนั 

โดยการท่ี “ผม” ไม่สามารถลมืเธอได้อีกเลยแม้จะห่างหายจากกนัมานาน 

อกีทัง้ “ผม” แต่งงานแล้วด้วยกต็าม อาจกล่าวได้ว่าเป็นเพราะทัง้คูไ่ม่ใช่

คนส่วนใหญ่ในสงัคมนัน่เอง เมือ่พิจารณาเปรยีบเทียบกบัภาพของ “พ่อ” 

ข้างต้น จึงยิ่งขับเน้นให้เห็นว่าตัวละครเอก “ผม” ค่อนข้างแปลกแยก 

ไม่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมตามกรอบท่ีสังคมญี่ปุ่นในยุคนั้นได้ก�ำหนดไว้ 

อย่างไรก็ตาม ความรู้สึก “ขาด” ที่เกิดขึ้นภายในใจตัวละคร สะท้อนให้

เห็นว่าความจริงแล้ว “ผม” ไม่ได้ต้องการแตกต่างจากคนอื่นๆ

เม่ือพิจารณาวิธีการพูดถึงเงื่อนปมในใจจากตอนที่ยกมาข้างต้น    

จะเห็นได้ว่าเป็นการพูดตัดพ้อจากมุมมองของคนที่เอาตนเองเป็น

ศูนย์กลาง เห็นได้จากการที่ “ผม” ตัดสินคนอื่นๆ ภายนอกตนเองด้วย

จ�ำนวนตัวเลขลูกๆ ในครอบครัว ซึ่งน่าจะเป็นตัวเลขท่ี “ผม” เท่านั้น   

ทีม่องเห็นเช่นทีก่ล่าวมานัน้ สะท้อนให้เหน็ว่าตวัละคร “ผม” นัน้ แท้จรงิ

แล้วไม่ได้สนใจสังคมภายนอก มากเท่ากับความเปลี่ยนแปลงในตนเอง 

โดยประเดน็นีจ้ะยิง่เหน็ได้ชัดเจนจากช่วงที ่“ผม” เริม่เป็นวัยรุน่อายุ 16 ปี 

เขาเริ่มพยายามปรับตัวไม่ให้แปลกแยกจากคนอื่นๆ ออกก�ำลังกาย    

โดยการไปว่ายน�้ำท่ีสระใกล้บ้านสัปดาห์ละ2 ครั้ง กล้ามเนื้อแข็งแรง 

ร่างกายล�่ำสันขึ้น และกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของตนเองดังนี้
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	僕はそのような変化を楽しんだ。自分が少しずつ大人の近づ

いていくことを喜んでいたわけではない。僕は成長そのものよりは

むしろ、自分という人間の変貌を楽しんでいたのだ。自分がかつて

の自分ではなくなっていくことが嬉しかったのだ。7 

ผมเพลิดเพลินกับการเปลี่ยนแปลงนั้น ไม่ใช่ว่าพอใจที่       

ตัวเองเข้าใกล้ความเป็นผู้ใหญ่หรอกนะ ผมน่ะเพลิดเพลินกับ  

การเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของมนุษย์ที่เรียกว่าตัวเอง มากกว่า

การเติบโตเป็นผู้ใหญ่เสียอีก ผมดีใจกับการที่ตัวเองจะกลายเป็น

ว่าไม่ใช่ตนเองอีกต่อไป 

จากตอนที่ยกมาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่า “ผม” ไม่ได้ให้ความส�ำคัญ

กบักระบวนการเตบิโตเป็นผูใ้หญ่ มากเท่ากบัการเหน็ความเปลีย่นแปลง

ทางร่างกายของตนเอง แนวความคดิดงักล่าวสอดคล้องกบัการเอาตนเอง

เป็นศูนย์กลาง โดยไม่ได้ให้ความส�ำคัญต่อสังคมรอบข้างที่ได้กล่าวมา

แล้วข้างต้น ซึง่พฤตกิรรมของตวัละครเอก “ผม” นี ้สะท้อนลกัษณะร่วม

ของเด็กวัยรุ่นชาวญี่ปุ่นในยุคนี้ที่ลัทธิทุนนิยมไหลบ่าเข้าสู่ญ่ีปุ่นต้ังแต่   

ค.ศ. 1950 เป็นต้นมา ส่งผลให้สังคมญี่ปุ่นโดยเฉพาะช่วงปลายทศวรรษ

ท่ี 1970 จนถึงทศวรรษที ่1980 กลายเป็นสงัคมบริโภคนยิมทีม่กีารแข่งขนั 

และกดดันสูง ดังนั้นเด็กวัยรุ ่นกลุ ่มหนึ่งที่ไม่สามารถก้าวข้ามผ่าน     

ความกดดนัทางสงัคมดงักล่าวได้ จงึเกดิภาวะทีเ่รยีกว่า POST MORATORIUM 

ポストモラトリアム หมายถึงช่วงเวลาที่เด็กวัยรุ่นก�ำลังจะก้าวข้ามผ่าน 

สูค่วามเป็นผูใ้หญ่เตม็ตัว แต่เนือ่งจากมคีวามกดดันจากสงัคมอย่างมาก 

จนท�ำให้สภาพภายในจิตใจของผู้ที่เกิดภาวะนี้ยังคงเป็นเด็กที่ไม่ยอม

7 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ２４
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เติบโตเป็นผู้ใหญ่ เพราะยังไม่อยากรับผิดชอบ หรือรับรู้ความเครียด

กดดันต่างๆที่ผู้ใหญ่ต้องเผชิญ8

	 ช่วงปลายทศวรรษที่ 1970 ประเทศญี่ปุ่นมีระบบทางสังคมที่

เรยีกว่าระบบการจ้างงานตลอดชีวิต 終身雇用制度 ซึง่เป็นระบบท่ีสนบัสนนุ

ให้พนักงานในสังกัดของตนเอง ทุ่มเทท�ำงานเพื่อองค์กรอย่างหนัก เพื่อ

แลกกับความมั่นคงในชีวิต เนื่องจากพนักงานจะไม่โดนไล่ออกกลางคัน

อย่างแน่นอน ภาพชายที่เป็น “มนุษย์เงินเดือน” หรือท่ีเรียกกันว่า       

“ซาลารี่แมน” ผู ้ซึ่งตั้งใจท�ำงานหนักเพื่อน�ำเงินเดือนไปใช้เลี้ยงดู

ครอบครัวจึงเป็นภาพชายในกระแสหลักของสังคมญี่ปุ่นในยุคนั้น ในตัว

บทวรรณกรรมทีห่ยบิยกมาจงึมตีวัละคร “พ่อ” ท่ีเป็นตัวแทนภาพดังกล่าว

อย่างชดัเจน ส่วนตวัละครเอก “ผม” เมือ่เรยีนจบมหาวทิยาลยัแล้วกลาย

เป็นผู้ใหญ่ ได้ท�ำงานตรงตามสายที่ได้เรียนมา คือเป็นพนักงานที่บริษัท

เล็กๆ แห่งหนึ่ง ต�ำแหน่งงานพิสูจน์อักษร ซ่ึงผมกล่าวถึงงานนี้ว่าไม่   

เลวร้ายนัก แต่ก็ไม่ใช่ตัวตนของเขา ดังน้ันเมื่อได้แต่งงานกับยูกิโกะ      

有紀子 ลูกสาวเศรษฐีนายทุน เขาจึงเลือกลาออกจากบริษัท แล้วขอยืม

ทนุจากพ่อตามาเปิดกจิการบาร์แจ๊ซทีส่ร้างเป็นธรุกจิของตนเองจนร�ำ่รวย 

สะท้อนให้เห็นภาพชายหนุ่มที่มีลักษณะ POST MORATORIUM ポストモ

ラトリアム ผูซ้ึง่คลาดสายตาไปจากการตระหนกัรูถ้งึการมอียูข่องสงัคม 

นอกจากนี้ยังสะท้อนภาพของคนญี่ปุ่นท่ีไม่ใช่กระแสหลัก คือ “มนุษย์

สายพันธุ์ใหม่” 新人類 ในทศวรรษที่ 1980  เห็นได้จากการที่เขาไม่พอใจ

กับการทุ่มเทชีวิตอย่างเงียบๆโดยปราศจากตัวตนนั่นเอง  

8 
村澤和多里・他、『ポストモラトリアム時代の若者たち―社会的排除を超えて』、世界思想社、２００

１２年　第１刷、ｐ. １６４―１８４
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

การที ่“ผม” มคีวามสขุจากความร�ำ่รวยทีส่ร้างมาจากระบบทนุนยิม 

และสามารถสร้างครอบครัวที่อบอุ่น มีภรรยาและลูกสาวที่อยู่ด้วยกัน

พร้อมหน้า ซึง่ถือว่าเป็นภาพชายทีด่เูหมอืนจะมชีวีติทีป่ระสบความส�ำเรจ็

ตามที่สังคมญี่ปุ ่นขณะนั้นก�ำหนดกรอบไว้ โดยเมื่อพิจารณาด้าน     

ความสัมพันธ์ระหว่าง “ผม” กับตัวละคร “พ่อตา” ซึ่งเป็นตัวแทนทาง

สัญลักษณ์ของระบบทุนนิยมในสังคมญี่ปุ่นแล้ว พบว่า “ผม” ไม่ได้รู้สึก

เห็นด้วยอย่างเต็มที่กับระบบ “เส้นสาย” ที่พ่อตาหยิบยื่นให้ “ผม”        

ใช้เป็นบันไดไต่สู่ความส�ำเร็จทางเศรษฐกิจ เห็นได้จากตอนที่เขากล่าว

กับตนเองว่า  

でも今僕がいる世界は既に、より高度な資本主義の論理によ

って成立している世界だった。結局のところ、僕は知らず知らずの

うちにその世界にすっぽりと呑み込まれてしまっていたのだ。      

（省略）これはなんだか僕の人生じゃないみたいだな、と。まるで

誰か	が用意してくれた場所で、誰かに用意してもら	った生き方を

しているみたいだ。いったいこの	僕という人間のどこまでが本当

の自分で、どこから先が自分じゃないんだろう。9 

	แต่โลกทีผ่มอยูต่อนนีเ้ป็นโลกทีป่ระกอบสร้างจากตรรกะของ

ลัทธิทุนนิยมอย่างสุดโต่ง สุดท้ายแล้วผมก็ถูกโลกนั้นกลืนกิน    

จนหมดส้ินในขณะทีไ่ม่รูต้วั (ละไว้) นีม่นัเหมอืนไม่ใช่ชวีติของผม

เลย  ดูเหมือนเป็นที่ที่มีใครสักคนเตรียมไว้ให้ และผมก็ก�ำลังท�ำ

ตามวิธใีช้ชีวิตทีม่ใีครสกัคนเตรียมไว้ให้ จะว่าไปมนษุย์ทีเ่รยีกว่า	

ผม มีส่วนไหนที่เป็นตัวเองจริงๆ บ้าง และตั้งแต่ส่วนไหนที่ไม่ใช่

ตัวเองบ้างล่ะ

9 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ７９－８０
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จากตอนที่ยกมานี้แสดงให้เห็นว่าตัว “ผม” ไม่เห็นด้วยและรู้สึก    

ไม่เป็นตัวของตัวเองในระบบดังกล่าว แต่ในทางปฏิบัติ ผมกลับเลือกที่

จะเป็นส่วนหน่ึงของระบบ ถงึแม้จะเป็นไปโดยไม่รูตั้วกต็าม แต่เมือ่ “ผม” 

รู้สึกตัวแล้วก็ยังคงวางต�ำแหน่งแห่งที่ของตนเองไว้เช่นเดิม เนื่องจาก    

รับรู้ว่าการปลีกแยกตัวออกมาจากสังคมกระแสหลัก ไม่ได้ช่วยให้เกิด

ประโยชน์หรอืมกีารเปลีย่นแปลงทางสังคมแต่อย่างใด ซึง่ประเดน็นีผู้ว้จิยั

เห็นว่าน่าจะสะท้อนทัศนคติของผู้เขียนท่ีเปล่ียนแปลงไปเช่นกัน กล่าว

คือ ผลงานในยุคแรก (ทศวรรษที่ 1970 - 1980) ของมุระกะมิจะมีภาพ

ชายตัวละครเอกที่ลักษณะแปลกแยกและหลีกหนีจากสังคมกระแสหลัก 

ซึง่การไม่เอาตนเองเข้าไปข้องเกีย่วกบัสงัคมเช่นนัน้กเ็พือ่ต่อรองกบัระบบ

ของสังคมในยุคนั้น โดยเฉพาะอย่างย่ิงระบบทุนนิยม ดังนั้น การที่        

มรุะกะมริงัสรรค์ให้ “ผม” มลีกัษณะของชายทีเ่ริม่ยอมรบัระบบดงักล่าว

ในทางปฏิบัติ ทั้งที่ในใจรู้สึกต่อต้านและสิ้นหวังกับการที่อุดมคติหลัง

สงครามสูญหายไปกต็าม จงึสะท้อนให้เหน็ทัศนคตต่ิอสังคมของมรุะกะ

มิที่เริ่มหันกลับมาเผชิญหน้ากับสังคมนั่นเอง

กล่าวได้ว่า ความคบัข้องใจและความต้องการหลกีหนอีอกจากการ

กดทับจากระบบทางสังคมดังกล่าว ปรากฏให้เห็นผ่านเงื่อนปมในใจ 

“ผม” ทีแ่ทรกเข้ามาตลอดทัง้เรือ่ง คอืการที ่“ผม” ยงัคงโหยหาฌมิะโมะโตะ

อยู่ตลอด จนคิดจะท้ิงทุกอย่างไว้เบื้องหลังแล้วไปกับเธอ ทั้งที่ดูเหมือน

จะมชีวีติทีส่มบรูณ์แบบแล้ว แสดงให้เหน็ความพยายามของตัวละครเอก

ท่ีต้องการหลีกหนีและไม่ต้องการตกอยู่ภายใต้กรอบที่สังคมก�ำหนดไว้  

ซึง่ในท้ายท่ีสุด “ผม” กลบัคดิได้ว่าตนควรกลบัมารบัผดิชอบชวีติภรรยา

และลูก และใช้ชีวิตปกติตามเดิม เป็นจุดส�ำคัญอีกจุดหนึ่งท่ีเน้นย�้ำให้
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

เห็นทัศนคติต่อสังคมของผู้เขียนผ่านตัวละครเอก “ผม” ว่าเขาเลือกที่

จะเลิกหลีกหนีเพื่อต่อรองสังคม พร้อมทั้งเริ่มหันหลังกลับมามองสังคม

แล้ว  ส่วนในฉากท่ี “ผม” จะมีความสับสนลังเลในตอนจบเรื่องบ้าง 

สะท้อนให้เห็นต่อไปได้ว่าผู้เขียนยังไม่เอาตนเองเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์กับ

สังคมอย่างสมบูรณ์นั่นเอง

2. ด้านความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน : ตัวละครเอกชายมีความสัมพันธ์

กับตัวละครอื่นแบบเป็นฝ่ายเข้าหาและเป็นที่พึ่งพิงให้แก่ตัวละครอื่น

เมื่อพิจารณาด้านการปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่น เพื่อวิเคราะห์ด้าน

พฒันาการของตวัละครเอกชายของมรุะกะม ิ “ผม”ในช่วงแรกจะสะท้อน

ภาพของเดก็ชายทีแ่สวงหาโลกทีไ่ม่มใีครรู้จกั ในวยัเด็กเขาไม่เคยมีเพือ่น

สนิทเลยนอกจากฌิมะโมะโตะ ซึ่งนอกจากที่ทั้งคู่มีความแปลกแยกจาก

คนอื่นๆในสังคมในสายตา “ผม” เพราะว่าเป็นลูกคนเดียวท�ำให้มี

โครงสร้างครอบครัวที่ไม่เหมือนกับครอบครัวอื่นๆที่มักจะมีลูก 2-3คน

แล้ว ฌิมะโมะโตะยังท�ำให้เขาสามารถหลุดเข้าสู่โลกใหม่ผ่านแผ่นเสียง

เพลงที่บ้านของเธอได้อีกด้วย

	彼女の父親のレコード・コレクションの中で僕がいちばん愛

好したのはリストのピア	ノ・コンチェルトだった。表に一番が入

り、裏に二番が入っていた。僕がそのレコードを気に入ったのは二

つの理由がある。ひとつにはレコード・ジャケットがとても美しか

ったからであり、ひとつには僕のまわりにいる人間でリストのピア

ノ・コンチェルトというものを聴いたことがある人間が誰ひとりと

して―もちろん島本さんを別にしてだが―いなかったからだ。それ

は本当に胸がわくわくするようなことだった。僕はまわりの誰もが



23

ปีท
ี่ 14

 ฉ
บับ

ที่ 
2 

กร
กฎ

าค
ม 

- 
ธัน

วา
คม

 2
56

1

วารสารวิชาการ

知らない世界を知っている。それはいわば僕だけが中に入ることを

許されている秘密の庭園のようなものだった。僕にとっては、      

リストのピアノ・コンチェルトを聴くことは、人生のひとつ上の段

階に自分を押し上げることに他ならなかった。10 

	ในบรรดาแผ่นเสียงทั้งหมดของพ่อเธอ แผ่นที่ผมชอบที่สุด

คือเพลงเปียโนคอนแชร์โตของลิซท์ ด้านหน้าเป็นหมายเลขหนึ่ง 

ด้านหลังเป็นหมายเลขสอง มี 2 เหตุผลที่ผมชอบแผ่นเสียงนี้   

หน่ึงคือปกแผ่นเสียงงดงามมาก อีกหนึ่งคือไม่มีคนรอบตัวผม   

- แน่นอน ยกเว้นฌิมะโมะโตะ- เคยฟังเปียโนคอนแชร์โตของ

ลิซท์	เลยสักคน ความคิดนี้ท�ำให้ผมตื่นเต้น ผมได้รู้จักโลกที่ไม่มี

ใครรอบตัวผมรู้จัก มันเหมือนกับเป็นสวนลับท่ีมีแค่ผมเท่านั้นที่

ได้รบัอนญุาตให้เข้าไป ส�ำหรับผม การฟังเพลงเปียโนคอนแชร์โต

ของลิซท์เป็นการยกระดับชีวิตของตัวเองขึ้นอีกขั้นอย่างแน่นอน

จากฉากที่ยกมาจะเห็นได้ว่า “ผม” ไม่ได้ต้องการมีปฏิสัมพันธ์กับ

บุคคลรอบข้าง เพียงแค่ได้นั่งฟังเพลงเปียโนคอนแชร์โตของลิซท์ กับ    

ฌิมะโมะโตะเช่นนั้นไปเรื่อยๆ ก็เพียงพอแล้ว แผ่นเสียงนั้นกล่าวได้ว่า

คือสัญลักษณ์แสดงการปลีกแยกตนเองออกจากสังคม ท�ำให้ “ผม” 

สามารถไปในที่ที่ไม่มีใครเคยไปถึงนอกจากฌิมะโมะโตะ ในอีกนัยหนึ่ง

สามารถคิดได้ว่าฌิมะโมะโตะเป็นตัวแทนของโลกท่ีไม่มีใครรู้จักนั้น 

เนื่องจาก “ผม” โหยหาเธอมาตลอด จนในตอนท้ายเรื่อง ปรากฏฉากที่ 

“ผม” ตดัสินใจจะทิง้ชวิีตอนัแสนสขุสบายและครอบครวัอบอุน่ของตนเอง

ไว้เบ้ืองหลัง เพือ่จะได้หนไีปกบัฌมิะโมะโตะ ซึง่พฤติกรรมดังกล่าวแสดง

10 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. １４－１５
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

ให้เห็น “การเข้าหา”ตัวละครอื่น อันแสดงถึงพัฒนาการของตัวละคร  

เอกชายของมรุะกะม ิเมือ่พจิารณาเปรยีบเทยีบกบัผลงานเรือ่งก่อนหน้านี้ 

โดยเฉพาะวรรณกรรมที่เกิดขึ้นในยุคแรก11 คือวรรณกรรมชุดไตรภาค   

เนะสุมิ12  鼠三部作  ที่ทุกเรื่องจะมีผลลัพธ์ในตอนจบโดยการที่ตัวละคร

หญงิหายตวัไป ส่วนตวัละครเอกชายกเ็ลอืกทีจ่ะไม่ไปตามหาหรอืค้นหา

ว่าเธอหายไปไหน หากแต่กลบัมาใช้ชวีติปกตติามล�ำพงัเช่นเดมิ ซึง่สะท้อน

ลกัษณะการไม่เอาตวัเข้าไปเกีย่วข้องกบัตวัละครอืน่ๆ ดังน้ันการเปล่ียนแปลง

ของ “ผม” ท่ีพร้อมจะตามหาฌิมะโมะโตะและหนีไปกับเธอจึงแสดง

พัฒนาการของตัวละครเอกชายอย่างชัดเจน ดังตอนที่ยกมาต่อไปนี้

僕はゆっくりと時間をかけて、言葉を探した。「僕はこれまで

の人生で、いつも何とか別な人間になろうとしていたような気がす

る。僕はいつもどこか新しい場所に行って、新しい生活を手に入れ

て、そこで新しい人格を身に付けようとしていたように思う。僕は

今までに何度もそれを繰り返してきた。それはある意味で成長だっ

たし、ある意味ではペルソナの交換のようなものだった。でもいず

れにせよ、僕は違う自分になることによって、それまでの自分が抱

えていた何かから解放されたいと思っていたんだ。僕は本当に、真

剣に、それを求めていたし、努力さえすればそれはいつか可能にな

るはずだと信じていた。でも結局のところ、僕はどこにもたどり着

けなかったんだと思う。僕はどこまでいっても僕でしかなかった。13

11 วรรณกรรมในยคุแรกของมรุะกะม ิฮะรกุ ิ( ทศวรรษท่ี 1970 -1980 ) มรีปูแบบการประพนัธ์ทีเ่ป็นลกัษณะ
เฉพาะของตนเอง แตกต่างไปจากนวนิยายเรื่องอื่นของญี่ปุ่นในยุคน้ัน มุระกะมิมีรูปแบบการประพันธ์ที่      
แสดงถึงทศันคตต่ิอสงัคมแบบดแีทชเมนท์ デタッチメント หมายถงึ การไม่มคีวามสนใจและไม่มคีวามข้องเกีย่ว
กบัสิง่อ่ืนๆ ภายนอก
12 วรรณกรรมชุดไตรภาคเนะสุม ิประกอบด้วยผลงานนวนิยายเรือ่งยาว 3 เรือ่ง ได้แก่
  1) เรือ่ง『風の歌を聴け』（１９７９）มผีูแ้ปลเป็นภาษาไทยโดยใช้ชือ่ว่า สดบัลมขบัขาน 
  2) เรือ่ง『１９７３年のピンボール』（１９８０）มผีูแ้ปลเป็นภาษาไทยโดยใช้ชือ่ว่า พินบอล, 1973 
  3) เรือ่ง『羊をめぐる冒険』（１９８２）มผีูแ้ปลเป็นภาษาไทยโดยใช้ชือ่ว่า แกะรอย แกะดาว
13 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ２２８－２２９
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	ผมนิ่งเงียบ หาค�ำพูดที่เหมาะสม “ชีวิตท่ีผ่านมา ผมรู้สึก

เหมือนว่าพยายามจะเป็นอีกคนหนึง่อยูเ่สมอ ผมมกัจะไปสถานที่

ใหม่ ยึดฉวยชวีติใหม่ สร้างบคุลกิภาพใหม่ทีน่ัน่ ท�ำซ�ำ้ๆ อยู่เช่นนัน้ 

ในความหมายหนึ่งมันเป็นการเติบโต อีกความหมายหนึ่งคือ    

การสร้างตัวตนใหม่ขึ้นมา แต่ไม่ว่ามันจะเป็นอย่างไร ผมคิดว่า  

การได้เป็นอีกตัวตนหนึ่ง เป็นการปลดปล่อยตนเองจากบางสิ่งท่ี

แบกเอาไว้ได้ ผมเชื่อว่าจะเป็นไปได้ตราบเท่าที่ผม	พยายาม แต่

สดุท้ายแล้ว ผมกไ็ปไม่ถงึจดุหมาย ไม่ว่าจะไปแห่งใดตัวผมกเ็ป็น

ได้แค่ตัวผมเท่านั้น”

ตอนท่ียกมาข้างต้นเป็นตอนที่ “ผม” กล่าวถึงเหตุผลท่ีตนเองไปมี

ความสัมพันธ์กับฌิมะโมะโตะให้ยูกิโกะ ผู้เป็นภรรยาฟัง จะเห็นได้ว่า 

การทีต่วัละครเอกเร่ิมมพีฤตกิรรม “เข้าหา” ตวัละครอืน่ กเ็พ่ือทีจ่ะหลีกหนี

สภาพความเป็นจริงในชีวิตเขาขณะนั้น ซึ่งถึงแม้จะดูเหมือนเป็นชีวิตท่ี

สมบรูณ์ หากแต่เป็นภาพของชายทีป่ระสบความส�ำเรจ็ตามกรอบทีสั่งคม

ในยคุนัน้ก�ำหนดไว้ดงัท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น ดงันัน้ความสมัพันธ์ของเขา

และฌิมะโมะโตะจึงเป็นการปลดปล่อยเขาออกจากกรอบที่ขีดเส้นและ

กดทับเขาไว้ อีกประเด็นที่น่าสนใจคือตัวละครเอก “ผม” ไม่เลือกที่จะ 

“เข้าหา” ตัวละครอ่ืนที่ไม่ใช่ฌิมะโมะโตะนั้น แสดงนัยยะส�ำคัญเช่นกัน 

กล่าวคือ ในช่วงวัยรุ่นสมัยที่ “ผม” เป็นนักเรียนมัธยม เขาได้ท�ำร้าย

จิตใจแฟนสาวในขณะนั้นนั่นคืออิสุมิด้วยการไปมีความสัมพันธ์ทางกาย

กบัลกูพีลู่กน้องของเธอ ท�ำให้เธอผดิหวงัและมบีาดแผลลึกในใจตลอดมา 

ดงัน้ันเม่ือพจิารณาในแง่ของความฝังใจในตวัละครเอก “ผม”แล้ว การท่ี

ต้องการหลีกหนีจากชีวิตปัจจุบันของตนก็สามารถเลือกมีความสัมพันธ์
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

กับอิสุมิได้เช่นกัน แต่ผู้วิจัยเห็นว่า “ผม” เลือกฌิมะโมะโตะ เนื่องจาก

เธอเป็นผู้หญิงที่อยู่กับเขาในช่วงวัยเด็ก ซึ่งเป็นช่วงท่ีเขาเป็นอิสระ ไม่

เป็นส่วนหนึ่งของสังคมในขณะนั้นมากที่สุดนั่นเอง

	 อย่างไรกต็าม ในท้ายทีส่ดุฌมิะโมะโตะกห็ายตัวไปอีกครัง้ โดย

ครัง้น้ีเธอหายตวัไปพร้อมกบัแผ่นเสยีงเพลงเปียโนคอนแชร์โตของลซิท์ซึง่

เปรยีบเสมอืนดนิแดนลึกลับทีม่เีพียงเขาทัง้สองเท่านัน้ จงึเป็นสญัลกัษณ์

ท่ีสือ่ถงึการปิดฉากความสมัพนัธ์ระหว่างเขาและฌมิะโมะโตะ ตลอดจน

หมายถงึการเริม่ต้นความสมัพันธ์ใหม่กบัตวัละครอืน่ ซ่ึงกค็อืการกลบัไป

ใช้ชีวิตปกติ เพื่อรับผิดชอบภรรยาและลูกสาวทั้งสอง ดังนี้

	夜明けを見たのは本当にひさしぶりのことだった。空の端の

方に一筋青い輪郭があらわれ、それが紙に滲む青いインクのように

ゆっくりとまわりに広がっていった。それは世界じゅうの青という

青を集めてそのなかから誰が見ても青だというものだけを抜き出し

てひとつようにしたような青だった。僕はテーブルに肘をついて、

そんな光景を何を思うともなくじっと見ていた。しかし、太陽が地

表に姿を見せると、その青はやがて日常的な昼の光の中に呑み込ま

れていった。墓地の上にひとつだけ雲が浮かんでいるのが見えた。

輪郭のはっきりとした。真っ白な雲だった。その上に字が書けそう

なくらいくっきりとした雲だった。別の新しい一日が始まったの

だ。でもその新しい一日が何を僕にもたらそうとしているのか、僕

には見当もつかなかった。14 

	ผมไม่ได้เห็นฟ้าสางมานานแล้ว ที่ฟากหนึ่งของท้องฟ้า   

ขอบเส้นสีน�้ำเงินปรากฏขึ้น เหมือนหมึกสีน�้ำเงินท่ีค่อยๆ ซึมแผ่ 

วงกว้างบนกระดาษ เป็นสีน�้ำเงินที่เลือกเฉพาะสีน�้ำเงินที่สุด ที่ได้

14 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ２３３－２３４
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จากการรวบรวมสีน�้ำเงินที่ไม่ว่าใครก็เห็นเป็นสีน�้ำเงินทั้งหมด    

ในโลกมารวมกัน ผมวางข้อศอกไว้บนโต๊ะและจ้องมองฉากบน

ท้องฟ้าโดยไม่ได้คิดกระไร เมื่อดวงอาทิตย์ปรากฏกายขึ้นเหนือ

แผ่นดิน สีน�้ำเงินนั้นก็ถูกกลืนกินด้วยแสงตอนกลางวันธรรมดาๆ 

ผมเห็นเมฆก้อนหน่ึงลอยอยู ่เหนือสุสาน เป็นเมฆสีขาวมาก         

มีเส้นขอบชัดเจน ขาวเสียจนสามารถเขียนตัวอักษรบนนั้นได้    

วันใหม่เริ่มขึ้นแล้ว แต่วันใหม่นี้จะน�ำพาอะไรมาให้ผม ผมเองก็

ยังไม่รู้

ฉากที่ยกมานี้เป็นตอนจบเรื่อง “ผม” ตัดใจจากฌิมะโมะโตะ และ

ตัดสินใจกลับมาใช้ชีวิตปกติตามเดิม จะเห็นได้ว่ามีสีน�้ำเงินปรากฏขึ้น

หลายครั้ง เนื่องจากสีน�้ำเงินคือ สีโปรดของฌิมะโมะโตะ ทุกครั้งที่เธอ

ปรากฏตวัในคนืฝนตกเธอจะแต่งตวัด้วยชดุสนี�ำ้เงนิเสมอ ดงันัน้สนี�ำ้เงนิ

ท่ีกล่าวถงึข้างต้นจงึเป็นสญัลักษณ์แทนการกล่าวถงึฌิมะโมะโตะ15  ดงันัน้

สีน�้ำเงินท่ีถูกแทนที่ด้วยแสงอาทิตย์จึงสื่อถึงสภาพภายในใจของ “ผม”    

ทีฌ่มิะโมะโตะได้จางหายไปแล้ว เขาสามารถก้าวข้ามผ่านเงือ่นปมในใจ

นี้ไปได้แล้ว โดยการเลือกที่จะกลับมาใช้ชีวิตปกติตามเดิมน้ัน แสดงถึง

การท่ีตวัละครเลือกจะกลบัมามบีทบาทเป็น “สามทีีด่ขีองภรรยา” รวมถงึ

เป็น “พ่อท่ีดีของลูก”ซ่ึงสะท้อนภาพของชายชาวญี่ปุ่นท่ีสังคมในยุคนั้น

คาดหวงันัน่เอง ยิง่ไปกว่านัน้พฤตกิรรมดงักล่าวท่ีมีลกัษณะ “เป็นท่ีพึง่พงิ” 

ให้แก่ตวัละครอืน่ ในทีน่ีห้มายถงึภรรยาและลกูๆ นัน้ ยงัแสดงถงึพฒันาการ

ของตัวละครเอกชายของมุระกะมิ ซึ่งไม่เคยมีภาพชายดังกล่าวใน

วรรณกรรมเรื่องที่มีมาก่อนอีกด้วย เห็นได้จากตอนต่อมาหลังจากท่ีเขา

15 
藤典洋、『村上春樹 イエローページ』、講談社、1997年　第12刷発行 ｐ.１６６－１９０
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

ตัดสินใจกลับมารับผิดชอบครอบครัวของตนเองแล้ว “ผม” กล่าวว่า    
「 静かな夜には、その肉体が成長していく音を聴くことさえできた。      

僕は新しい自己という衣をまとって、新しい場所に足を踏み入れようとし

ていた。」16 “ ในค�ำ่คนืทีเ่งยีบสงดั ผมสามารถได้ยนิแม้กระท่ังเสียงของ
กล้ามเนื้อที่เติบโตขึ้น ผมก�ำลังจะได้สวมใส่เครื่องนุ่งห่มที่เรียกว่าตัวตน

ใหม่ และก�ำลังจะก้าวสู่สถานที่แห่งใหม่” แสดงถึงการเริ่มต้นบทบาท

ใหม่ที่ตัวละครเอกยังไม่เคยได้รับมาก่อน สอดคล้องกับชื่อตัวละครที่ชื่อ 

“ฮะชิเมะ” ท่ีแปลว่า “การเริ่มต้น”อย่างแท้จริง ส่ิงนี้ท�ำให้สามารถตี  

ความได้ว่า มรุะกะมเิองกย็งัไม่เคยรงัสรรค์ตวัละครเอกชายให้มีลักษณะ

เช่นนี้มาก่อน และ “ฮะชิเมะ” จะเป็นตัวละครที่เริ่มต้นสิ่งใหม่ๆ อันจะ

ปรากฏต่อไปในผลงานเรื่องต่อจากนี้

 สรุปได้ว่าพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนพัฒนาการของตัว

ละครเอกชายดงักล่าว สะท้อนทศันคตต่ิอสงัคมของผูเ้ขยีนทีเ่ปลีย่นแปลง

ไปด้วย กล่าวคอื ผลงานวรรณกรรมเรือ่งทีม่มีาก่อนไม่ได้ปรากฏภาพชาย

ที่มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่นๆ จึงสะท้อนให้เห็นทัศนคติต่อสังคมของ

มรุะกะมท่ีิไม่ต้องการข้องเกีย่ว และแปลกแยกจากสังคม แต่ในวรรณกรรม

เรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตกนี้ ได้ปรากฏภาพชายที่เริ่ม

มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่นในลักษณะเป็นฝ่าย “เข้าหา” และยิ่งไปกว่า

นั้นยัง “เป็นที่พึ่งพิง” ให้แก่ตัวละครอื่นอีกด้วย

16 
村上春樹、『村上春樹全作品１９９０－２０００②』、講談社、２００１２年　第２刷、ｐ. ２３４
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บทสรุป
ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาว    

ในคืนฝนตกของมุระกะมิ ฮะรุกิ มีภาพชายที่ปรากฏดังนี้ 1) มีลักษณะ

สอดคล้องกับสังคมบางประการ และ 2) มีความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น

แบบเป็นฝ่ายเข้าหาและเป็นที่พ่ึงพิงให้แก่ตัวละครอื่น แสดงให้เห็นภาพ

ชายท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากภาพชายท่ีปรากฏในวรรณกรรมของมุระกะมิ

เรือ่งทีม่มีาก่อน ซึง่สะท้อนทัศนคตต่ิอสงัคมของผูเ้ขยีนท่ีเปล่ียนแปลงไป

เช่นกัน 

ด้านทัศนคติต่อสังคม ผู้เขียนให้ภาพตัวละคร“พ่อ”ของ “ผม”เป็น

ชายชาวญี่ปุ่นที่สังคมในยุคทศวรรษท่ี 1950 คาดหวัง โดยปูพ้ืนภูมิหลัง

ให้พ่อเป็นวีรบุรุษผู้รอดชีวิตจากสงคราม หลังจากนั้นก็กลับมาท�ำงาน

บรษิทั เปลีย่นบทบาทเป็น “นกัรบทางธุรกจิ” รวมถงึมบีทบาทความเป็น 

“พ่อ” ของลูก และเป็น “สาม”ี ของภรรยา ตามแบบฉบับภาพครอบครวั

ท่ีสมบูรณ์ท่ีสังคมในยุคนั้นคาดหวัง ในทางกลับกัน มุระกะมิกลับสร้าง

ให้ตัวละครเอก “ผม” เป็นตัวแทนของคนส่วนน้อยที่ไม่เป็นไปตามภาพ

ท่ีสังคมก�ำหนดไว้ โดยเฉพาะการก�ำหนดให้ “ผม” เป็นลูกคนเดียว       

ซึ่งสิ่งนั้นเป็นเง่ือนปมในใจตัวละครตลอดทั้งเร่ือง อีกท้ังปรากฏลักษณะ

ร่วมของวัยรุ่นที่เรียกว่า POST MORATORIUM ในยุคปลายทศวรรษที่ 

1970 เนื่องจากขาดการตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของสังคม นอกจากน้ียัง

สะท้อนภาพของคนญี่ปุ่นที่ไม่ใช่กระแสหลัก คือ “สายพันธุ์ใหม่” 新人類 

ในทศวรรษที่ 1980 เห็นได้จากการที่เขาไม่พอใจกับการทุ่มเทชีวิต       
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ตัวละครเอกชายในวรรณกรรมเรื่องการปรากฏตัวของหญิงสาวในคืนฝนตก...

อย่างเงียบๆ โดยปราศจากตัวตนนั่นเอง อย่างไรก็ตาม ในตอนจบเรื่อง

กลับปรากฏภาพชายที่เลือกกลับมารับผิดชอบครอบครัว ท�ำหน้าท่ี 

“สามี” ท่ีดีของภรรยา และ “พ่อ”ที่ดีของลูก ซึ่งแสดงภาพชายกระแส

หลักท่ีสังคมญี่ปุ่นในยุคนั้นคาดหวัง จึงกล่าวได้ว่าตัวละครเอกชายใน

เรื่องนี้แม้จะยังคงแปลกแยก แต่ก็เริ่มมีลักษณะสอดคล้องกับสังคม     

บางประการ

ด้านความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน มุระกะมิเริ่มสร้างตัวละครท่ี     

ซับซ้อนข้ึน โดยมีเหตุผลด้านเงื่อนปมภายในจิตใจด้านความสัมพันธ ์ 

ชาย - หญิงในอดีตมาอธิบายพฤติกรรมของตัวละครเอกชายในปัจจุบัน 

ในวรรณกรรมเรือ่งทีห่ยบิยกมานีป้รากฏภาพชายท่ีเป็นฝ่ายเข้าหาผูห้ญิง 

เห็นได้จากการที่ “ผม” ยอมทิ้งชีวิตที่เพียบพร้อม สมบูรณ์แบบ เพื่อไป

ใช้ชีวิตร่วมกับฌิมะโมะโตะซึ่งแตกต่างจากภาพตัวละครเอกชายใน     

ผลงานเรื่องอื่นๆ ของมุระกะมิที่มีมาก่อน ซึ่งมีภาพชายที่เป็นเพียงฝ่าย

ตัง้รบั หรอืมลีกัษณะหลกีหนจีากสงัคม นอกจากนี ้ยงัเหน็พฒันาการของ

ตัวละครเอกชายในเร่ืองนี้ โดยมีภาพเป็นที่พ่ึงพิงทางใจให้ตัวละครอ่ืน 

นัน่คอื ภรรยาและลกูสาวได้ ในขณะทีผ่ลงานทีม่มีาก่อนหน้านี ้ตวัละคร

หญงิจะเป็นฝ่ายทีเ่ป็นทีพ่ึ่งพิงทางใจให้แก่ตวัละครชายเท่านัน้ ซึง่สะท้อน

ทัศนคติต่อสังคมของผู้เขียนที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย กล่าวคือ ถึงแม้จะยัง

คงลักษณะของความพยายามหลีกหนีสังคมอยู่ แต่ในท้ายที่สุดก็หยุด 

แล้วหันมาเริ่มมีปฏิสัมพันธ์กับสังคม

อย่างไรก็ตาม ในเร่ืองนี้ยังไม่ปรากฏภาพชายที่สามารถแก้ไขหรือ

เยยีวยาจิตใจให้แก่ตวัละครอืน่ได้ จงึเหน็ควรศกึษาต่อยอดในวรรณกรรม



31

ปีท
ี่ 14

 ฉ
บับ

ที่ 
2 

กร
กฎ

าค
ม 

- 
ธัน

วา
คม

 2
56

1

วารสารวิชาการ

เรื่องอื่นๆ ของมุระกะมิ ฮะรุกิต่อไป เพื่อดูพัฒนาการของตัวละคร และ

ทัศนคติต่อสังคมของผู้เขียนที่มีอิทธิพลต่อผู้อ่านทั่วโลก ผู้วิจัยหวังว่า

บทความนีจ้ะเป็นประโยชน์ต่อการท�ำความเข้าใจ และเข้าถงึอรรถรสใน

ผลงานวรรณกรรมของมุระกะมิ ฮะรุกิในภาพรวมได้ ตลอดจนเป็น

ประโยชน์ต่อผู้ศึกษาและสนใจวรรณกรรมญี่ปุ่นเรื่องอื่นๆ ได้ต่อไป
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