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A b s t r a c t

In this thesis, the researcher studies cultural dimensions 

through “cloth” in the novel series Pha by Pongsakorn by 

reference to the following two objectives: 1) to study the 

cultural dimension through “cloth” in the novel series Pha 

by Pongsakorn; and 2) to analyze differences and similarities 

in the cultural dimension through “cloth” in the novel series 

under study. 

The researcher studied five stories in the novel series 

Pha by Pongsakorn. The qualitative research method was 

used and findings were presented in a descriptive manner. 

Findings are as follows: 

In the novel series Pha, Pongsakorn has revealed the 

cultural dimension by presenting similarities and differences 

between individuals as individuals and as individuals in 

groups. The expression of these similarities and differences 

were presented through a material medium (cloth) in six 

aspects: 1) cultural dimension through cloth in the aspect 

of history and ethnicity; 2) the class dimension of cloth 

identifying the status of wearers; 3) the dimension of belief 

in cloth as a medium of culture materials; 4) the time 

dimension of cloth in the area of cultural remembrance;      

5) cloth as cultural dimension in the culture of marriage and 

the status of brides and grooms; and 6) the value dimension 

of cloth as expressive of the culture of origin in contradistinction 

to Western culture. 
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The researcher found that all six aspects of the cultural 

dimension were both concrete and abstract. Cloth patterns 

are a complex cultural output and are symbolic materials 

women use in expressing stories or conveying social meaning. 

This is the significance of cloth patterns. Besides its beauty, 

in terms of beliefs, it is symbolic of the spirits of wearers or 

owners of clothes. Therefore, cloth is a medium of material 

culture in the modern world with a value dimension expressive 

of signs or meaning greater than simple traditional values. 

Changes in cultural dimension through cloth can change in 

accordance with values and the streams of effects stemming 

from globalization. This results in cloth being changed so as 

to be products of value leading to a way to creating income 

to support weavers’ lifeways.  
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บ ท คั ด ย่ อ

การวจิยัครัง้นีมี้จดุมุ่งหมายเพ่ือศกึษามิตทิางวฒันธรรมผ่าน
ผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า”ของพงศกร โดยศึกษาวิจัยผลงาน
นวนิยายชุด“ผ้า”ของพงศกรจ�ำนวน 5 เรื่องการศึกษาวิจัยครั้งนี้
เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพและน�ำเสนอผลการวิจัยโดยการ
พรรณนาวิเคราะห์ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้

ในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกรแสดงให้เห็นถึงมิติทาง
วัฒนธรรมที่มีทั้งความเหมือนและความต่างระหว่างบุคคลทั้งใน
ลกัษณะปัจเจกบคุคลและลกัษณะของกลุม่โดยการแสดงออกผ่าน
สื่อวัตถุ (ผืนผ้า) รวมทั้งสิ้น 6 ด้านด้วยกัน อันประกอบไปด้วย 
1) มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าด้านประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์ 
2) มิติชนชั้นของผืนผ้าบ่งบอกสถานะผู้สวมใส่ 3) มิติความเชื่อ
ในผืนผ้าคือสื่อวัตถุเชิงวัฒนธรรม 4) มิติเวลาของผืนผ้าคือพื้นที่
แห่งความทรงจ�ำทางวัฒนธรรม 5) มิติผืนผ้าในวัฒนธรรมการ
แต่งงานและสถานะของบ่าว-สาว 6) มิติคุณค่าของผ้าจาก
วัฒนธรรมดั้งเดิมสู่วัฒนธรรมแบบตะวันตก

ทัง้นี ้ผูว้จิยัพบว่ามิตทิางวฒันธรรมทัง้ 6 ด้านนัน้ มลัีกษณะ
เป็นทั้งแบบรูปธรรมและนามธรรม เนื่องจากลวดลายผ้าเป็น
ผลิตผลทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อนและเป็นสื่อวัตถุเชิงสัญลักษณ์ที่  
ผู้หญิงใช้แสดงออกในการถ่ายทอดเรื่องราวหรือความหมายออก
ไปยังสังคม ซึ่งความส�ำคัญของลวดลายผ้า นอกจากเรื่องความ
สวยงามแล้ว ในแง่ของความเชื่อยังเป็นสัญลักษณ์ที่เชื่อมต่อกับ
จิตวิญญาณของผู้สวมใส่หรือเจ้าของเสื้อผ้า ผ้าจึงเป็นสื่อทาง
วฒันธรรมเชงิวตัถใุนโลกสมัยใหม่ทีมี่มิตขิองมูลค่าเชงิสญัญะหรอื
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มิติทางวัฒนธรรม ผ้า สื่อวัตถุเชิงวัฒนธรรม 
นวนิยายชุด “ผ้า” 

ค�ำส�ำคัญ:   

ความหมายมากกว่ามูลค่าอื่นๆ การเปลี่ยนแปลงมิติทาง
วัฒนธรรมผ่านผืนผ้าอาจแปรเปล่ียนไปตามค่านิยมและกระแส
แห่งผลกระทบจากสงัคมโลกาภวิตัน์ ส่งผลให้ผ้าถกูเปลีย่นสถานะ
จากเครือ่งนุง่ห่มกลายเป็นสนิค้าทีม่มีลูค่าน�ำมาสูก่ารสร้างรายได้
เพื่อการเลี้ยงชีพ 
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บทน�ำ
หากวัฒนธรรมเป็นคลังความรู้ของสังคม ลวดลายผ้าก็เปรียบเสมือน

คลังความรู้ของผู้หญิง ลวดลายที่ปรากฏอยู่บนผืนผ้านับเป็นความยิ่งใหญ่
แห่งสสีนัของวฒันธรรมในแต่ละสงัคม และหน้าทีใ่นการถักทอผนืผ้าล้วนเป็น
กจิกรรมของผู้หญงิ อาจกล่าวได้ว่า ผ้าทอมคีวามผกูพนัทีเ่กีย่วโยงกบัพธิกีรรม
และเชือ่มโยงกับวถิชีวีติของคนแต่ละชนชาตมิานานนบัศตวรรษ จนอาจเรียก
ได้ว่าเป็น “มรดกทางสังคม”(ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล และแพทรีเชีย       
ชีสแมน, 2536, 21) ดังนั้น ลวดลายผ้าจึงเป็นสื่อวัตถุเชิงสัญลักษณ์ที่           
ผู้หญิงใช้แสดงออกในการถ่ายทอดเร่ืองราวหรือความหมายออกไปยังสังคม 
อาจเป็นการแสดงนัยความหมายให้เกิดการรับรู้และเข้าใจ หรืออาจเป็น     
การเรียกร้อง โต้ตอบกฎระเบียบของสังคม โดยผสานอ�ำนาจแนวความคิด
ส่งผ่านลวดลายผนืผ้าทีถ่กัทอกล่าวคือ ผูห้ญงิได้แสดงอตัลกัษณ์ของตนผ่าน
การผลติผนืผ้า และใช้ผลผลตินัน้เป็นสญัลกัษณ์ในการสือ่สารและปฏิสมัพนัธ์
กับบุคคลในสังคม ลวดลายผ้าจึงเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมที่ซับซ้อน    
เพราะสะท้อนภาพความเป็นหญิงทีมี่ความผกูพันกบัชิน้งานผ่านกรรมวธีิการ
ผลิตและสภาพแวดล้อมทางสังคม

กระบวนการทางสงัคมและการผลติผ้าทอทีซ่บัซ้อนนัน้ ได้วางอยูบ่นพืน้
ฐานทางเพศ คอื ผูห้ญงิเป็นผูค้วบคมุชดุความรูใ้นการผลติผ้า ในขณะทีผู่ช้าย
เป็นผู้ควบคุมความรู้ในเครื่องมือการผลิต ซึ่งเพศหญิงและความเป็นแม่ถูก
ก�ำหนดให้มีหน้าที่ทอผ้าและเลี้ยงลูกอยู่บ้าน ส่วนผู้ชายมีหน้าที่ท�ำงานในไร่
หรืองานฝีมืออื่นๆ ดังค�ำกล่าวที่ว่า “เมื่อหมดหน้านา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตี
เหล็ก” (พระราชพงศาวดาร, 2542, 229) จะเห็นว่า พลังของผู้หญิงคือ      
พลังหลักส�ำคญัในการผลติผ้า โดยพลงัน้ีมหีน้าทีท่ัง้ในการผลติและถ่ายทอด
ความรูไ้ปสูผู่ห้ญงิรุน่ต่อไป นัน่คือ จากแม่ไปสู่ลกูสาวหรอืพีส่าวไปสูน้่องสาว 
รวมถึงจากญาติสู่ญาตทิีเ่ป็นผูห้ญงิด้วยกนั  การถ่ายทอดนีจ้ะส่งผ่านกนัด้วย
ระบบการสอนที่ไม่เป็นทางการ แต่จะเป็นการก�ำหนดความพร้อมทาง
กายภาพและสังคม
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เป็นทีน่่าสงัเกตว่า โลกนอกบ้านเป็นภารกจิของผูช้ายส่วนโลกของผูห้ญิง
มีศูนย์กลางอยู่ที่เหย้าเรือนนั้น (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538, 114) แสดงให้เห็นว่า
ผู้หญิงไม่อาจเข้าไปมีส่วนร่วมในเรื่องของรัฐซึ่งถือเป็นโลกนอกบ้านหรือ
หมู่บ้านได้เช่นเดียวกับผู้ชายเพราะผู้หญิงมักจะถูกก�ำหนดให้เป็นผู้ตามเป็น
เพศท่ีมคีวามส�ำคัญในการผลติและรับผดิชอบในเรือ่งเศรษฐกจิของครวัเรอืน
เป็นหลกัไม่มโีอกาสได้ศึกษาหาความรู้ตลอดจนแสดงความคดิเหน็ได้เท่าเทียม
กับผู้ชายอย่างไรก็ตามการที่วรรณกรรมจ�ำนวนหนึ่งได้สะท้อนชิ้นงาน โดยมี
มมุมองจากการสร้างสรรค์งานทอผ้าของผูห้ญงิชีใ้ห้เหน็ชดัว่าผูห้ญิงกม็คีวามรู้
ความสามารถกล้าที่จะแสดงความคิดเห็นของตนออกมาให้สังคมได้รับรู้
ตลอดจนสือ่ความต้องการของตวัเองผ่านวรรณกรรมเช่นเดียวกับผู้ชายดังนัน้ 
ผ้าทอที่ผู้หญิงรังสรรค์ข้ึนมาจึงนับว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเชิงวัตถุที่
เป็นเชือ่มต่อกบัโลกภายนอก เพราะไม่ว่าจะเป็นผ้าทอด้วยมอืหรอืทอเครือ่งจกัร 
ย่อมมีความหมายของผ้าที่ส่งผลต่อชีวิตผู้คนอย่างกว้างขวางท้ังในแง่จิต
วิญญาณและสุนทรียะทางวัฒนธรรม 

อาจกล่าวได้ว่า ความหมายและนัยยะของวัฒนธรรมผ่านผืนผ้านั้น    
ไม่เพยีงแต่เชือ่มโยงถงึสภาพทางสงัคมและสภาวการณ์การด�ำรงอยูข่องผูค้น 
หากยงัรวมถงึกระแสโลกทีผ่ลกัดนัให้ลกัษณะทางวฒันธรรมแปรเปลีย่นไปใน
ลกัษณะหลากมติ ิดงันัน้ การศึกษาและท�ำความเข้าใจต่อวฒันธรรม จะเหน็ว่า
วฒันธรรมมคีวามซบัซ้อนไม่มีความเป็นหนึง่เดยีว ในทางตรงข้ามวฒันธรรม
กลบัมีความแตกต่างและหลากหลาย รวมทัง้ทกุอย่างทีเ่กดิขึน้ในวถีิชวีติของ
ผู้คน สังคม และโลกที่อาศัยอยู่ล้วนเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมทั้งสิ้นและวัตถุ
หรอืสิง่ของท่ีผู้หญงิผลติข้ึนมนียัของความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัวตัถบุาง
ประการแฝงอยู่เสมอ

จากข้างต้นเป็นเหตุผลที่ท�ำให้ผู ้วิจัยได้ส�ำรวจวรรณกรรมประเภท
นวนิยายท่ีมีเรื่องราวสะท้อนภาพมิติทางวัฒนธรรมผ่านทางลวดลายความ
งดงามของผืนผ้า ผู้วิจัยเห็นว่า การทอผ้านั้น นอกจากจะให้ความสวยงาม
ในแง่ของวฒันธรรมการแต่งกายแล้ว ยังมีความสมัพนัธ์ทีเ่กีย่วข้องกบัผูห้ญิง
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ในเชงิถ่ายทอดอ�ำนาจทางความคดิผ่านสือ่วฒันธรรมเชงิวัตถุทีน่่าสนใจหลาย
ประการ เนื่องจากงานทอผ้าคือ งานท่ีเกี่ยวข้องกับผู้หญิงโดยตรง ผู้หญิง
แต่ละคนแต่ละชนชาติกส็ร้างสรรค์ช้ินงานออกมาได้ไม่เหมอืนกัน ทัง้นีข้ึ้นอยู่
กับกรอบทางวัฒนธรรมและบริบททางสังคมน้ันๆเป็นตัวก�ำหนด ดังน้ัน    
การทีจ่ะศกึษาถงึมติทิางวฒันธรรมผ่านผนืผ้าจงึไม่ควรมองข้ามความสมัพนัธ์
ระหว่าง “ผืนผ้า” กับ “ผู้หญิง” ซึ่งผู้วิจัยพบว่า นักเขียนรุ่นใหม่ที่มีงานเขียน
โดยใช้สื่อวัตถุผืนผ้าเป็นจุดเชื่อมโยงเหตุการณ์ส�ำคัญต่างๆภายในเรื่อง และ
ก�ำลังได้รบัความสนใจจากผูอ่้านอย่างมาก นัน่คือ “พงศกร” พงศกรได้เขยีน
นวนยิายแนวเหนอืธรรมชาตหิรอืจนิตนิยายทีน่�ำเสนอแง่มมุความสมัพนัธ์ของ
ผู ้หญิงในลักษณะการใช้สัญลักษณ์ผ้าเช่ือมโยงกับความรู ้สึกนึกคิดของ       
ตวัละครถ่ายทอดเรือ่งราวผ่านเส้นใยทีถ่กัทอ โดยใช้การบอกเล่าเร่ืองราวผ่าน
ภาพความสมัพนัธ์ระหว่างผูห้ญงิกบัผ้าได้อย่างลงตวัและน่าตดิตาม พงศกร
เป็นนักเขียนที่น�ำข้อมูลเกี่ยวกับผ้าทอมาประยุกต์เข้ากับจินตนาการของ
ตนเอง สร้างเรื่องราวให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกคล้อยตาม  

งานเขียนของพงศกรมักจะสอดแทรกแนวคิดและความรู้เก่ียวกับ
กระบวนการทอผ้าลงในนวนิยาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลวิธีหรือเทคนิคของ
การทอผ้าที่สะท้อนมิติทางวัฒนธรรมของผู้หญิงที่เกิดจากความหลากหลาย
ทางเชือ้ชาติแตกต่างกนั  ท�ำให้งานเขียนชดุ “ผ้า” ทัง้ 5 เรือ่ง ได้แก่ สาปภษูา 
รอยไหม กีเ่พ้า สเิน่หาส่าหร ีและเล่ห์ลนุตยา มคีวามน่าสนใจและชวนติดตาม 
เนือ่งจากมปีระเดน็ทีน่่าค้นหาในลกัษณะเชิงสบืสวนสอบสวนท�ำให้ผูอ่้านเกดิ
อารมณ์ร่วม โดยการน�ำลักษณะพิเศษของผืนผ้าเป็นกุญแจส�ำคัญในการไข
ปรศินา ตลอดจนการประยกุต์เอาความรูเ้กีย่วกบัวฒันธรรมของผ้าแต่ละชาติ 
ซึ่งมีความเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์ มาสรรค์สร้างเข้ากับ 
ความเร้นลบัเหนอืธรรมชาตไิด้อย่างลงตวั  นอกจากน้ี นวนยิายยงัได้น�ำเสนอ
ให้เหน็ถงึอทิธพิลของบริบททางสงัคมทีมี่ต่อการสร้างตวัละครและเผยให้เหน็
ถงึความซบัซ้อนทางมติวิฒันธรรมและสังคมทัง้ในมติขิองชนชัน้ชาติพนัธ์ุเพศ
สถานะความเชือ่และค่านยิมผ่านเส้นทางความรักและเรือ่งลีล้บัของตวัละคร
ได้อย่างแนบเนียน
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ด้วยเหตุนี้ผู ้วิจัยจึงได้เลือกศึกษา “ มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้า        
ในนวนิยายชุด ‘ผ้า’ ของพงศกร” จ�ำนวน 5 เร่ือง เพื่อให้ทราบถึงอิทธิพล
ของวัฒนธรรม โดยเฉพาะในส่วนของค่านิยมโลกทัศน์ และบรรทัดฐานที่มี
ต่อความคิดและการด�ำรงชีวิตของผู้คนหลากหลายวัฒนธรรมที่มีผลต่อ    
การเปลี่ยนแปลงค่านิยมและวัฒนธรรมหรือการสร้างค่านิยมและวัฒนธรรม
ใหม่ขึ้นในสังคม

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.  เพ่ือศกึษาวิเคราะห์มติิทางวฒันธรรมผ่านผนืผ้าในนวนยิายชดุ “ผ้า” 

ของพงศกร
2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ความเหมือนและความต่างในมิติทางวัฒนธรรม

ผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร

สมมติฐานการวิจัย
1. ผู้คนแต่ละชาติมีวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ทั้งประเพณี ค่านิยม     

แนวความคิด ระบบความเชื่อ และความหลากหลายทางภูมิปัญญา ท้ังนี้   
ขึ้นอยู่กับกรอบทางสังคมและเอกลักษณ์ในความเป็นชาติ

2. ระบอบการปกครอง การเมือง และค่านิยมมีอิทธิพลต่อการเกิดมิติ
ทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร

ขอบเขตข้อมูล
ผู้วิจัยได้ศึกษามิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของ

พงศกรจ�ำนวน 5 เรือ่ง2 ได้แก่ สาปภษูา (2550) รอยไหม (2550) กีเ่พ้า (2554) 
สิเน่หาส่าหรี (2554) และเล่ห์ลุนตยา (2556)

2 ในที่นี้ผู้วิจัยได้สรุปเรื่องย่อนวนิยายชุด ”ผ้า” ไว้ที่ภาคผนวกท้ายบทความ
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงพรรณนาโดยใช้รูปแบบการศึกษา

วิเคราะห์จากเอกสารซึ่งมีขั้นตอนการศึกษาวิจัยดังนี้
1. ส�ำรวจและศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
2. รวบรวมเอกสารคือตัวบทนวนิยายชุด “ผ้า”ของพงศกรที่ได้รับการ

ช�ำระและรวมพิมพ์เป็นรูปเล่มแล้ว
3. จ�ำแนกและจัดระบบข้อมูล
4. วิเคราะห์ข้อมูล
5. สรุปผลการวิจัยและน�ำเสนอโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์

นิยามศัพท์เฉพาะ
ในการศกึษาวิจยัคร้ังนี ้ ผูวิ้จัยได้ก�ำหนดความหมายของศพัท์เฉพาะไว้

ดังนี้
มิติทางวัฒนธรรม (Cultural Dimentions)3 
Geert  Hofstede (1983) นักวิจัยชาวเนเธอร์แลนด์ ได้ศึกษาเกี่ยวกับ

มิติทางวัฒนธรรมHofstede ได้แบ่งมิติทางวัฒนธรรมออกเป็น 4 มิติใหญ่ 
ดังนี้
มิติที่ 1 เน้นความเป็นปัจเจกบุคคล (individualism) และการเน้นความเป็น  
กลุ่ม (collectivism)

การเน้นความเป็นปัจเจกบุคคลเป็นกลุ่มสังคมหรือวัฒนธรรมที่ถือเอา
จดุมุง่หมายสงูสดุของปัจเจกบคุคลเป็นส�ำคัญ สงัคมประเภทนีจ้ะเน้นการแข่งขนั
ทุกคนยึดมั่นในอุดมการณ์ของตนถือสิทธิส่วนบุคคลเป็นส�ำคัญ มีความคิด 
ค่านยิม และการตดัสนิใจด้วยตนเองท�ำให้สังคมประเภทนีไ้ม่ให้ความส�ำคญั
กับระบบพวกพ้อง หรือการแบ่งเป็นกลุ่มเขา กลุ่มเรา (ingroup-outgroup)

3 Geert Hofstede(1983)นกัวิจยัชาวเนเธอร์แลนด์ ศึกษาเกีย่วกับมติทิางความแตกต่างทางวฒันธรรมของแต่ละประเทศ 
Hofstede เริ่มค้นคว้าจากการเก็บข้อมูลในปี 1980 ทั้งหมด 40 ประเทศใน 3 ทวีป และศึกษาเพิ่มอีก 3 ประเทศ     
ในปี 1983 การวิจัยของ Hofstede อธิบายถึงความแตกต่างเกี่ยวกับบรรทัดฐาน (norms)ในแต่ละประเทศซึ่งส่งผลให้
รปูแบบการด�ำเนนิชวีติของผูค้นในแต่ละประเทศหรอืแต่ละท้องถิน่มคีวามแตกต่างกนัและรปูแบบการด�ำรงชวีตินีม้ผีล
ท�ำให้วฒันธรรมของแต่ละท้องถิน่มีความแตกต่างกนัออกไป (เมตตา ววิฒันานกุลู, การส่ือสารต่างวฒันธรรม, 2548, 66)
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มิติที่ 2 ความแตกต่างระหว่างอ�ำนาจของแต่ละบุคคลในสังคม (Power 
Distance)

ในสงัคมทีมี่ความแตกต่างกนัสงู(high power distance) คนจะยอมรบั
ว่าอ�ำนาจนั้นเป็นส่วนหนึ่งของสังคม และการแบ่งอ�ำนาจให้แต่ละคน แต่ละ
บทบาท แต่ละต�ำแหน่งนัน้ไม่เท่ากนัซึง่แต่ละวฒันธรรมกม็อีตัราการยอมรบั
ความแตกต่างทางอ�ำนาจไม่เท่ากันเช่นกัน เช่นประเทศที่มีความแตกต่าง
ระหว่างผู้มีอ�ำนาจทางสังคมมากและน้อยแบ่งแยกกันชัดเจน ซึ่งคนใน
วฒันธรรมเหล่านีจ้ะได้รบัการสอนว่า คนในโลกนีไ้ม่เท่ากนั อ�ำนาจสทิธิขาด
ของคนเป็นสิ่งที่พึงแสวงหาเพื่อน�ำมาสู่ความสงบสุข การมีเสรีภาพต้องมา
จากการมีอ�ำนาจ
มิติที่ 3 การเน้นลักษณะความเป็นชาย (Masculinity) และการเน้นลักษณะ
ความเป็นหญิง(Femininity) 

ในที่นี้ไม่ได้หมายถึงวัฒนธรรมผู้ชายกับผู้หญิงแต่หมายถึงลักษณะการ
แบ่งบทบาททางเพศในสังคมของแต่ละวัฒนธรรม

สังคมแบบเน้นลักษณะความเป็นชายเป็นวัฒนธรรมที่มีค่านิยมในการ
แสดงอ�ำนาจเป็นสังคมที่เน้นการแข่งขันต่างคนต่างท�ำงานเพื่อความส�ำเร็จ
โดยวดัจากความส�ำเรจ็ทางวตัถบุทบาทของชายและหญิงต่างกันอย่างชดัเจน 
ส่วนใหญ่ผู้ชายมักมีอ�ำนาจเหนือกว่า
มิติที่ 4 การหลีกเลี่ยงความไม่แน่นอน (Uncertainty Avoidance)

ลกัษณะคนหรอืสงัคมท่ีหลกีเล่ียงความไม่แน่นอนสงู (High-Uncertainty 
Avoidance) พ้ืนฐานความคิดของคนกลุม่นีต้ั้งอยูบ่นความไม่มัน่ใจในความ
เปลีย่นแปลงในอนาคตต้องการความปลอดภยัและมัน่คงในชวีติไม่เชือ่มัน่ว่า
ความเปลีย่นแปลงจะน�ำไปสูส่ิง่ทีด่ขีึน้ท�ำให้สงัคมมกีฎระเบยีบท่ีเคร่งครัดและ
ตายตัวในการปฏิบัติตนและพฤติกรรมของผู้คนในสังคมสมาชิกจะมีความ
วิตกกังวลและความเครียดท่ีเกี่ยวกับความไม่แน่นอนและความเสี่ยงที่อาจ
เกิดจากความเปลี่ยนแปลงจึงหาทางหลีกเลี่ยงท้ังนี้เพ่ือสร้างความมั่นใจใน
ความปลอดภยัของตนพฤตกิรรมทีแ่สดงความก้าวร้าวเป็นสิง่ทีย่อมรับได้หาก
เกิดขึ้นเพื่อรักษากฎระเบียบ (เมตตา วิวัฒนานุกูล, 2548, 66 -71 )
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ผู้วิจัยจึงนิยามศัพท์เฉพาะนี้ไว้เพื่อให้เป็นที่เข้าใจตรงกันว่ามิติทาง
วัฒนธรรมคือ มิติความเหมือนและความต่างระหว่างบุคคลทั้งในลักษณะ
ปัจเจกบุคคลและลักษณะของกลุ่มโดยการแสดงออกผ่านสื่อวัตถุ (ผืนผ้า)   
ทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม ในท่ีนี้หมายรวมถึงการเมือง การปกครอง 
อัตลักษณ์  อ�ำนาจทางแนวความคิด ความเชื่อ ข้อบังคับ กฎเกณฑ์ ค่านิยม
และจารีตประเพณีที่จะกล่าวถึงทั้งลักษณะความเป็นชายและลักษณะความ
เป็นหญิงตามที่ปรากฏในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ท�ำให้ทราบถึงมิติทางวัฒนธรรมด้านต่างๆ ผ่านผืนผ้าในนวนิยาย

ชุด “ผ้า”ของพงศกร
2. ท�ำให้ทราบถึงความเหมือนและความต่างในมิติทางวัฒนธรรมด้าน

ต่างๆ ผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร
จากการศึกษาเร่ือง มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด 

“ผ้า”ของพงศกร ผลการศึกษาพบว่าในนวนิยายชุด “ผ้า”ของพงศกร แสดง
ให้เห็นถึงมิติทางวัฒนธรรมที่มีทั้งความเหมือนและความต่างระหว่างบุคคล
ทั้งในลักษณะปัจเจกบุคคลและลักษณะของกลุ่มโดยการแสดงออกผ่าน     
สื่อวัตถุ (ผืนผ้า) รวมทั้งสิ้น 6 ด้านด้วยกัน อันประกอบไปด้วย 

1) มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าด้านประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์
2) มิติชนชั้นของผืนผ้าบ่งบอกสถานะผู้สวมใส่
3) มิติความเชื่อในผืนผ้าคือสื่อวัตถุเชิงวัฒนธรรม
4) มิติเวลาของผืนผ้าคือพื้นที่แห่งความทรงจ�ำทางวัฒนธรรม
5) มิติผืนผ้าในวัฒนธรรมการแต่งงานและสถานะของบ่าว-สาว
6) มิติคุณค่าของผ้าจากวัฒนธรรมดั้งเดิมสู่วัฒนธรรมแบบตะวันตก
ผู้วิจัยพบว่ามิติทางวัฒนธรรมท้ัง 6 ด้านนั้น มีลักษณะเป็นทั้งแบบ       

รูปธรรมและนามธรรม เนื่องจากลวดลายผ้าเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมที่   
ซับซ้อนและเป็นสื่อวัตถุเชิงสัญลักษณ์ที่ผู้หญิงใช้แสดงออกในการถ่ายทอด
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เรือ่งราวหรือความหมายออกไปยงัสงัคม  ตามทีป่รากฏในนวนิยายชดุ “ผ้า” 
ของพงศกร สามารถอภิปรายผลได้ดังต่อไปนี้   

1. มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าด้านประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์
การศึกษาเรื่องผ้าและเครื่องแต่งกาย เป็นส่วนหนึ่งที่แสดงถึง

เอกลักษณ์ของกลุ่มบุคคลชนชาติต่างๆ กล่าวคือ การหยิบยกเอาลักษณะ
ลวดลายหรอืสสัีนของ“ผ้า” ทีป่รากฏอยูใ่นนวนยิายได้เผยให้เหน็ทัง้เอกลกัษณ์
ทางวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์ของกลุม่ชาตพินัธุไ์ปพร้อมกัน ตามลกัษณะ
ของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรม
ของแต่ละสังคมหรือกลุ่มชาติพันธุ์ ดังนั้น ผ้าคือมรดกทางวัฒนธรรมจาก
อดตี เป็นผลงานศิลปหตัถกรรมพ้ืนบ้านทีเ่ป่ียมด้วยคณุค่า ทัง้ในด้านรปูแบบ
ทีง่ดงาม วธิกีารทอท่ีละเอียด ประณีต ซบัซ้อน นอกจากนีย้งัสะท้อนถงึความ
เป็นมาและวิถีชีวิตของกลุ่มชน แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของผ้าหรือ
เครื่องนุ่งห่มกับวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ 

  ผู้วิจัยเห็นว่า “ผ้า” สะท้อนให้เห็นถึงจุดเชื่อมโยงระหว่างมิติทาง
วฒันธรรมทีมี่ความหลากหลาย โดยเฉพาะการแสดงถงึความสมัพนัธ์ผูห้ญงิ
ในแง่ผู้สรรค์สร้างงานทอ ซึ่งผ้าและการทอผ้ายังคงเป็นเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกับ
บทบาทหน้าที่ของผู้หญิงในสังคมทุกยุคสมัย ดังนั้น ประวัติศาสตร์ที่ปรากฏ
ในนวนิยายจึงมักจะเกี่ยวข้องกับส�ำนึกทางประวัติศาสตร์ อันก่อให้เกิดการ  
กระตุน้ความสนใจในเร่ืองราวของ “คนและเหตุการณ์” ทีเ่ป็นจรงิ กระบวนการ
แย่งชงิความเป็นใหญ่หรอืต่อสูร้ะหว่างเชือ้ชาตนิ�ำมาสูก่ารสร้างกรอบแบ่งแยก
ทางสายเลอืดจนเป็น “พืน้ท่ีของชาต”ิ นัน่เพราะ อคตแิละศักด์ิศรีทีม่มีากกว่า
มนุษยธรรม ไม่มีพื้นที่ว่างเพียงพอที่จะสร้างความเข้าใจและทัศนคติท่ีดีต่อ
กันได้ อีกท้ังความรูท้ีม่ยีงัเป็นการมองในลกัษณะไทยเป็นศูนย์กลางและอยูใ่น
ฐานะที่สูงกว่าหรือดีกว่าเพ่ือนบ้านที่ล้อมรอบการกดกลุ่มอื่นท่ีแตกต่างจาก
กลุ่มตนให้อยู่ต�่ำจากความเป็นมนุษย์ และการแบ่งแยกคนด้วยเชื้อชาติโดย
มอง “เราเด่น คนอื่นด้อย” น�ำไปสู่การกีดกันและความรุนแรงต่อ ‘คนอื่น’ 
ที่ไม่เหมือนกับ ‘เรา’ นั่นเองลักษณะเช่นนี้ปรากฏในนวนิยายชุด “ผ้า” ของ
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พงศกร ทั้งส้ิน 2 เร่ือง จากทั้งหมด 5 เร่ือง คือ ในเรื่อง “สาปภูษา” และ 
เรื่อง “สิเน่หาส่าหรี” 

สีเกด ในเรื่อง สาปภูษา ถูกกีดกันแบ่งแยก หรือถูกกระตุ้นจากความ
เดียดฉันท์ระหว่างเชื้อชาติ จึงก่อให้เกิดแรงผลักดันให้ส�ำนึกรู้เชิงพื้นที่ ในที่
นีค้อื การตระหนกัและรูต้นอยูเ่สมอว่า ฉนัคือใครและฉนัมาจากไหน สาเหตุ
ทีเ่ธอจ�ำต้องยอมรบัสถานะ “ความเป็นลาว” เนือ่งมาจากการสญูเสยีต้นแบบ
ทางเอกลักษณ์อย่างพระเจ้าติสสะไป ดังข้อความว่า

...ชีวิตของสีเกดถึงกาลต้องเปลี่ยนแปลงอีกคร้ังหนึ่ง เมื่อเจ้า 
อุปราชติสสะผู้ปู่ ซึ่งเจ็บออดแอดเร้ือรังมานานได้ส้ินชีพตักษัยลง   
ชาวลาววังบางย่ีขันท่ีใช้ชีวิตอยู่กันมาด้วยความสงบสุขนานหลาย   
สิบปี รู้สึกหวาดหวั่นเหมือนขาดร่มโพธิ์ร่มไทร อันเป็นเสมือนร่มเงา
คุ้มชีวิต... 

(สาปภูษา, 2550, 474) 

...แม้จะเป็นถึงพระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายในแห่งเวียงจันทน์ หาก
ภายในชั่วระยะเวลาไม่กี่ปี ชะตาชีวิตของเจ้าสีเกดกลับพลิกผันไป
อย่างมากมาย เกินกว่าจะเคยคาดคิด ความโชคร้ายทั้งหมดของ   
เจ้านางองค์น้อย มีเพียงการเกิดมาเป็นลูกหลานของเจ้าเมืองลาว
เท่านั้นเอง... 

(สาปภูษา, 2550, 455) 

 สเีกดมกัจะถูกดหูม่ินเหยียดหยามจากบรรดาลกูเจ้าลกูนาย และบ่าวไพร่ 
แม้กระทั่งในยามที่ทูลขออนุญาตออกไปเยี่ยมมารดาที่วังบางยี่ขันความว่า

 
...ตายจรงิ ท่านหญงิเพคะ... ดอูลีกูลาวหลานกบฏนัน่สิ สมวันนี้

คงลมืพกเอาห่อข้าวเหนยีวมากนิด้วย จงึรบีเดนิจ�ำ้กลบัวงัเสยีขนาดนัน้” 
เสียงบ่าวหญิงร่างอ้วนเต้ีย ผิวด�ำมะเม่ือมคนนั้นลอยมากระทบโสต
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เจ้านางร่างบางระหง ... หม่อมเจ้าหญงิผูเ้ป็นนายพดูขึน้ลอยๆ จงใจ
ให้เจ้านางร่างบางระหงที่เดินก้มหน้างุดๆ เพื่อจะกลับเข้าวังให้ทัน
ก่อนย�ำ่ค�ำ่ได้ยนิ “ฉนัว่าเธอคงจะรบีไปตะพุน่หญ้าให้ช้างกนิมากกว่า
ละมังจวง...จึงได้แต่ก้มหน้าไม่สบตามองผู้ใดเช่นนั้น... 

(สาปภูษา, 2550, 456) 

จากข้อความนี้ สะท้อนภาพของสถานะที่ต�่ำศักดิ์ของชนชาติลาวที่      
ตกเป็นเมอืงขึน้ของไทย การถกูตีค่าว่ามีฐานะเพียงตะพุน่หญ้าช้าง ในทีน่ีค้อื 
ผู้ที่ถูกลงโทษตามกฎอาญาหลวงสมัยโบราณให้มีหน้าท่ีเก่ียวหญ้าเลี้ยงช้าง  
นับเป็นการดูหม่ินเชิงวัฒนธรรมระหว่างชาติพันธุ์ ท�ำให้ผู้ท่ีอยู่ในสถานะ   
ด้อยกว่าถูกมองว่า “เป็นอ่ืน” ถ้อยค�ำท่ีประชดประชนัน้ันมกีารขดีเส้น แบ่งแยก
ความเป็น “พวกเขา พวกเรา” ออกจากกนัอย่างชดัเจน เมือ่เจ้าสีเกดสญูเสยี
สถานภาพ จากคนทีเ่คยเป็นผูค้น “เจ้าถิน่” ทีป่ระเทศลาวบ้านเกิดของตนเอง 
กลายมาเป็นกลุม่ชน “ต่างถิน่”ในฐานะประเทศราชของไทย อาจท�ำให้สญูเสยี
ความภาคภมิูใจ ความเชือ่มัน่ในตนเอง ท�ำให้เกดิความวติกกังวล และสบัสน
ต่อการสร้างจุดยืนทางวัฒนธรรมตนเอง นอกเหนือไปจากความเป็น “อื่น” 
แล้ว ในแง่ความรู้ความสามารถของเจ้าสเีกดท่ีแตกต่างและโดดเด่นกว่ากลุม่ 
“เจ้าถิ่น” ท�ำให้เจ้าสีเกดถูกเดียดฉันท์ระหว่างวัฒนธรรม ดังข้อความว่า

...หม่อมเจ้าหญิงฉายไม่ชอบหน้าสีเกด ซ่ึงสีเกดเองก็ไม่เคย
ทราบสาเหตุว่าเพราะเหตุใด คนเราไม่ชอบหน้ากันบางครั้งก็ไม่มี
เหตุผล แต่ถ้าจะลองตรึกตรองดูแล้ว เจ้าสีเกดคิดว่า อาจจะเป็น
เพราะฝีมือปักผ้างามเป็นเลศิของหล่อนนัน่เอง ทีท่�ำให้หม่อมเจ้าหญิง
ผู้นั้นอิจฉา... 

(สาปภูษา, 2550, 456)   



กิ่ง
ผก

า 
อัง

กา
บ

96

มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร

ความพยายามในการสร้างจดุยนืของสีเกด เพ่ือแสดงออกถงึความมตีวัตน
ของ “ความเป็นลาว” ให้ด�ำรงอยู่ต่อไป คือ การตอบรับค�ำเชิญของชายทัด
ที่ต้องการให้ไปสอนปักผ้าให้กับหญิงทิพย์ ความรู้และลายปักที่ถ่ายทอดไป
นั้น ย่อมเป็นการแทรกวัฒนธรรม “ความเป็นลาว” เข้าไปในพื้นที่ของความ
เป็นไทย อีกนัยหนึ่งก็คือการมีโอกาสหรืออ�ำนาจเหนือกว่าในแง่ของการเป็น
ครูและลูกศิษย์ ลวดลายท่ีใช้ปักลงบนผืนผ้า จึงนับเป็นสื่อตัวแทนส่งต่อ
วัฒนธรรม“ความเป็นลาว” ให้คงอยู่สืบไป 

ในท�ำนองเดียวกันนิลปัทม์สาวไทย ในเรื่อง สิเน่หาส่าหรี ว่าที่มหารานี
องค์ต่อไปของมนัตราปรุะ เธอไม่อาจหลกีหน ี“ความเป็นอืน่” ทีส่งัคมอินเดีย
ตตีราขึน้ ในท่ีนีคื้อความแตกต่างทางภาษาและวฒันธรรม ส่งผลให้เธอจ�ำใจ
ยอมรับความพ่ายแพ้ การต่อสู้กับวรรณะหรือความเชื่อที่ปลูกฝังกับผู้คนที่มี
สถานะเป็น “เจ้าถิ่น”มาอย่างยาวนานนั้น ไม่ใช่หน้าท่ีของ “คนนอก” หรือ
คนต่างวฒันธรรมอย่างเธอทีจ่ะกระท�ำได้ง่ายดาย การทีเ่ธอจะได้สวมใส่ส่าหรี
สีขาวในวันวิวาห์เพ่ือเข้าสู่สถานะของมหารานี เป็นสิ่งท่ีแทบจะเป็นไปไม่ได้ 
เพราะค่านิยม และกฏเกณฑ์ท่ีเคร่งครัดของอินเดีย ไม่ยอมเปิดพื้นที่ให้เธอ
เข้าไปในฐานะคนต่างวัฒนธรรม ดังข้อความว่า

“ฉันต้องห่มส่าหรีด้วยหรือ”  “ท�ำไมคุณถึงไม่ห่มล่ะคะ” อิลลา
มีสีหน้าแปลกใจ

“ผูห้ญิงท่ีมันตราปรุะห่มส่าหรีทุกคนดสูคิะ...แต่ละผนืทีเ่จ้าชาย
ชัยทัศน์ประทานมาให้ มีแต่งามๆทั้งนั้น” 

“แต่ฉันไม่ใช่...” หล่อนเกอืบจะหลดุปากออกไปแล้วว่า...แต่ฉัน
ไม่ใช่ชาวมนัตราปรุะ...หากเน้ือนวลแก้วมาคดิได้ว่า ไม่ควรจะพดูเช่น
นั้นให้คนฟังรู้สึกว่าหล่อนก�ำลังขีดเส้นแบ่งกั้นเชื้อชาติศาสนา              

(สิเน่หาส่าหรี, 2554, 43) 

และอีกข้อความว่า
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“คนอะไรโง่จริงเชียว จะแต่งงานอยู่อีกไม่กี่วัน ไม่รู้เรื่องอะไร
ของพวกเราสักอย่าง...เฮ้อ...รู้สึกหนักใจแทนชาวมันตราปุระจริงๆ 
พวกเขาจะรู้ไหมน่ะว่ามหารานีในอนาคต นอกจากไม่ใช่คนอินเดีย
แล้ว ยังไม่รู ้เร่ืองอะไรของอินเดียเลยแม้แต่น้อย” สาวิตรีแกล้ง      
ถอนใจยาว ดวงตาท่ีมองนิลปัทม์น้ันเต็มไปด้วยความดูหมิ่นดูแคลน                                                                                                                    

(สิเน่หาส่าหรี, 2554, 69)

จากตวับทข้างต้นจะเหน็ว่า ผ้าส่าหรนีัน้แสดงถงึการแบ่งแยกผูค้น โดย
มีความแตกต่างทางเชื้อชาติเป็นปัจจัยส�ำคัญในการแบ่งแยก ดังนั้น 
วัฒนธรรมการแต่งกายของผู้หญิงอินเดีย จึงไม่ใช่แค่เพียงเน้นการปกปิด
ร่างกาย  แต่บทบาทของผ้าส่าหรยีงัเป็นสือ่วัตถทุางวฒันธรรมท่ีเกีย่วข้องกบั
ประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์ ซึ่งสื่อให้เห็นถึงความต่างระหว่างวรรณะ หรือ
ความแตกต่างของผู้คนในแต่ละวัฒนธรรม 

2. มิติชนชั้นของผืนผ้าบ่งบอกสถานะผู้สวมใส่
	 ในสังคมที่ซับซ้อนและมีชนชั้น การแต่งกายคือ เครื่องแสดงบอกถึง

ฐานะทางสังคม เกียรติ ศักดิ์ศรี เป็นสัญลักษณ์ของชนชั้นและฐานันดร เช่น 
เครื่องประดับ เสื้อผ้าอาภรณ์ที่มีค่ามีราคา จะสะท้อนฐานะของบุคคล ยิ่งผู้
ที่อยู่ในชนชั้นสูง ยิ่งมีเครื่องประดับและเสื้อผ้าที่มีราคา มีรายละเอียด และ
มีความประณีตงดงาม เคร่ืองประดับและเสื้อผ้าของชนชั้นสูง จึงเปรียบ
เสมือนงานศิลปะและความสุนทรีย์ ซึ่งสะท้อนกฎระเบียบทางสังคมเป็นที่  
น่าสังเกตว่า วิธีการแต่งกายของมนุษย์ในแต่ละวัฒนธรรมบ่งบอกว่าตนเอง
เป็นสมาชกิของกลุม่ หรอืกล่าวได้ว่าเสือ้ผ้าและการแต่งกายบ่งบอก “ลักษณะ
โดดเด่นทางวัฒนธรรม” และ “อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์” ที่แบ่งแยกว่าใคร
เหมือนเราและต่างจากเรา  ดังปรากฏในเรื่อง “สาปภูษา” ความพิเศษของ
ผนืผ้าท่ีพงศกรสร้างให้เป็นมนต์เสน่ห์แห่งภษูาห่มสะพกั “ตาดทองระก�ำไหม”  
ในนวนิยายเรื่องนี้ยังเป็นเคร่ืองแสดงสถานะ และบอกชนชั้นของเจ้านาย     
ผู้ครอบครอง ดังข้อความว่า
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...เธอไม่รู้หรอกว่า ผ้าผืนนี้เป็นของเจ้านายสตรีท่านใดในอดีต 
ด้วยเจ้านายฝ่ายในน้ันมมีากมายนกั หากลกัษณะผนืผ้าเป็นสีเ่หลีย่ม
ผืนผ้ายาว เย็บข้ึนมาจากผ้าตาดทองลวดลายต๊ักแตน ปักด้วยไหม
เส้นเล็กสีสันสดสวย ลวดลายละเอียดลออ บอกให้ม.ล.รณี รู้ตั้งแต่
แรกทีไ่ด้เหน็ว่า ผ้าตาดระก�ำไหมผนืนี ้เป็นผ้าสไบห่มสะพกัของเจ้านาย
สตรี ใช้ส�ำหรับพาดเฉียงบ่า...

(สาปภูษา, 2550, 99)

จากตัวบททีย่กมานีส้ะท้อนถงึความสมัพนัธ์ของผ้ากับวฒันธรรมด้ังเดิม
ของผูค้น และบทบาทของผ้าทีส่�ำคญั ในการแสดงสถานะของผูส้วมใส่ ดังนัน้ 
กระบวนการผลิตจึงมีความส�ำคัญในการก�ำหนดวัตถุประสงค์ให้ชัดเจนว่า 
ผลิตส�ำหรับใคร และน�ำไปใช้อย่างไร โดยมีปัจจัยทางด้านสถานภาพ ฐานะ
ทางสังคม เพศ วัย และลักษณะการใช้งานมาเป็นเงื่อนไขส�ำคัญในการผลิต 
ดังนั้น เครื่องแต่งกายจึงถูกน�ำมาใช้เป็นสื่อสัญลักษณ์เพื่อแสดงสถานะทาง
สังคมที่ไม่เท่าเทียมกัน การเลือกใช้เครื่องแต่งกายที่ผลิตจากวัสดุมีค่า         
มีความประณีต กลายเป็นภาษาสญัลกัษณ์ทีบ่่งช้ีถงึความมสีถานะทางสงัคม

ในท�ำนองเดียวกัน ลวดลายผ้าไม่ได้มีประโยชน์เพียงความสวยงาม 
เพราะการทอผ้าเป็นงานศิลปะ ที่อาศัยความประณีต อดทน และละเอียด
อ่อน จงึเป็นงานทีเ่หมาะกบัผูห้ญงิ ท้ังนีวั้ตถแุละกรรมวธีิการทอผ้ายงับ่งบอก
ฐานะ และชนชั้นของผู้ครอบครองผ้านั้นๆ ด้วย ดังปรากฏในเรื่องรอยไหม 
ความว่า 

...หล่อนก้มมองดตูนเองอกีครัง้ด้วยความรูส้กึประหลาดใจ ด้วย
เสือ้ผ้าทีห่ล่อนสวมอยูน้ั่น ไม่ใช่เสือ้ยืดสดี�ำตวัเดมิเสยีแล้ว หล่อนก�ำลงั
สวมเสือ้แขนกระบอกยาว มสีไบทองลวดลายละเอียดพาดเฉยีงบ่า ซ่ิน
ที่สวมอยู่นั่นลวดลายละเอียดและเดินด้ายเส้นเงิน เครื่องแต่งกายที่
บ่งบอกถึงศักดิอันสูงส่งของเจ้าหญิงล้านนา! ...

(รอยไหม, 2550, 209) 
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ส่วนเรื่อง “กี่เพ้า” พงศกรช้ีให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับ
ชุดกี่เพ้าในลักษณะ “สื่อสัญลักษณ์ของผู้สวมใส่” กี่เพ้าไม่ได้มีประโยชน์แค่
ให้ความสวยงามด้านรูปลกัษณ์ แต่ยงัเสริมสร้างความมัน่ใจให้กบัผูค้รอบครอง 
ลวดลายและรปูแบบของชุดกีเ่พ้าสะท้อนถงึวัฒนธรรมและชนชัน้สถานะของ
ผู้สวมใส่เป็นอย่างดี ซึ่งสัญลักษณ์นี้ถูกน�ำมาวางเป็นปมของเรื่องที่ต้อง
คลีค่ลายผ่านคดฆีาตกรรมเมย์ล ีโดยมีเพกาซึง่เป็นตัวละครทีม่บีทบาทส�ำคัญ
ในการตามหาผูร้้ายตวัจรงิ การใช้ “ลายโบตัน๋” ในก่ีเพ้าชดุพเิศษนัน้ เป็นการ
แสดงออกเชิงสัญลักษณ์ชวนให้ผู้อ่านติดตามและร่วมค้นหาไปกับตัวละคร 
ดังข้อความว่า 

...โบตัน๋เป็นดอกไม้ประจ�ำชาตจินี เป็นสญัลกัษณ์มงคลทีช่าวจนี
นิยมใช้แทนความหมายของเกียรติยศอันสูงส่งและความร�่ำรวย ด้วย
เหตุนี้จึงมีลวดลายของดอกโบตั๋นในงานศิลปะเกือบทุกแขนงของจีน 
ตั้งแต่ภาพเขียน เครื่องกระเบื้อง ไปจนถึงลวดลายปักไหมบนผ้า...  

(กี่เพ้า, 2554, 393)

จากการที่ตัวบทกล่าวถึง “ลายดอกโบตั๋น” จึงเห็นได้ชัดว่า เป็นสื่อเชิง
สญัลกัษณ์ทีพ่งศกรน�ำมาประยุกต์เข้ากับเนือ้เร่ือง มคีวามหมายสือ่ถึงอ�ำนาจ
ทางแนวคิด ค่านิยมของผู้คนในสังคมจีนในแง่พลังอ�ำนาจของผู้สวมใส่       
ชุดกี่เพ้าจึงไม่ได้มีหน้าที่แค่ห่อหุ้มร่างกาย แต่ยังหมายรวมถึงการเสริมสร้าง
ให้เกิดความมั่นคงทางใจ 

ในเรื่อง เล่ห์ลุนตยา นั้นนอกจากความพิเศษในกระบวนการผลิตที่ต้อง
ใช้กระสวยในการทอจ�ำนวนมากถงึร้อยกระสวยแล้ว ลวดลายของผ้าลนุตยา
ยังบอกถึงสถานะผู้เป็นเจ้าของได้อีกเช่นเดียวกัน ลวดลายที่ช่างทอรังสรรค์
ลงบนผนืผ้าบอกถงึรากเหง้าหรือทีม่าของผูส้วมใส่ สะท้อนมติทิางวฒันธรรม
ผ่านผืนผ้าอย่างเห็นได้ชัด  ดังข้อความว่า 
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...ถ้าเห็นหงส์อยู่บนลุนตยาผืนใด ก็บอกให้เรารู้ว่าเจ้าของมี    
เชือ้สายมาจากหงสา เมอืงของคนมอญ แต่ถ้าเหน็ลวดลายนกยงูละก็ 
คนนุ่งนั่นเชื้อสายพม่าอังวะแท้ๆ เลยเชียวละ นอกจากลวดลายที่มี
ความหมายแฝงอยู ่สสีนัของเส้นไหมทีใ่ช้ย้อมแต่ละสกีม็คีวามน่าสนใจ
ไม่แพ้กัน ในสมัยที่วิทยาศาสตร์ยังไม่ก้าวหน้า สีสันบนผืนผ้าล้วน  
มาจากธรรมชาตแิละสิง่รอบตวั เอลดาไม่เคยรูม้าก่อนเลยว่าธรรมชาติ
จะมีความลับอันน่าอัศจรรย์เช่นนี้ซ่อนอยู่...  

(เล่ห์ลุนตยา, 2556, 52)

จากตัวบทข้างต้นจะเห็นว่า บริบทของสังคมในอดีตที่เป็นสังคมแบบ
จารีตที่มีความเคร่งครัดในการแสดงออกทางสถานะของคนในสังคม “ผ้า” 
คือมรดกทางวัฒนธรรมจากอดีต เป็นผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านที่เปี่ยม
ด้วยคณุค่า ทัง้ในด้านรปูแบบทีง่ดงาม วธิกีารทอทีล่ะเอยีด ประณตี ซบัช้อน 
สะท้อนถึงความเป็นมา ความสัมพันธ์และวิถีชีวิตของผู้คน แสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของเครื่องนุ่งห่มกับวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ดังนั้น 
กระบวนการผลิตผ้าแต่ละผืนจึงมีการก�ำหนดวัตถุประสงค์อย่างชัดเจน โดย
มปัีจจยัทางด้านสถานภาพ ฐานะทางสงัคม เพศ วัย และลกัษณะการใช้งาน
มาเป็นเงื่อนไขส�ำคัญในการผลิต

ในลักษณะเดยีวกนั หากจะพดูว่า ผูห้ญิงอินเดยีเป็นผูห้ญิงทีม่สีีสนัทีส่ดุ
ในโลก ก็คงจะไม่ผิดนักทั้งนี้เพราะผู้หญิงอินเดียมีพรสวรรค์อย่างย่ิงในการ
เลอืกใช้สสีด มาเป็นเคร่ืองแต่งกายได้อย่างมหศัจรรย์ ไม่ว่ายากดีมจีนผูห้ญิง
อินเดียก็มีสีสันไม่แพ้กัน เครื่องแต่งกายแบบห่มคลุมของผู้หญิงอินเดีย หรือ
ที่เรียกรวมๆ ว่าผ้าส่าหรีนั้น มีลวดลายและสีสันแตกต่างกันไปตามภูมิภาค
ของอินเดีย ดังปรากฏในเรื่อง สิเน่หาส่าหร ีข้อความว่า

…“ส่าหรีมีวิธีห่มมากกว่ายี่สิบวิธี แตกต่างกันไปในแต่ละแคว้น 
ถ้ามากจากแคว้นโอรสิสา ส่าหรจีะจบักลีบอยูด้่านหน้าระหว่างขาของ
ผู้สวมใส่ แคว้นพิหารประชาชนส่วนใหญ่ท�ำการเกษตร ส่าหรีของ



101

ปีท
ี่ 14

 ฉ
บับ

ที่ 
1 ม

กร
าค

ม 
- 

มิถ
ุนา

ยน
 2

56
1

วารสารวิชาการ

พิหารเลยห่มพันรัดร่างจนแน่น เพื่อให้สะดวกส�ำหรับการออกไป
ท�ำงานทีไ่ร่นา” ขณะพนัผ้ารอบๆ เอวเล็กบางของนวลเนือ้แก้ว อิลลา
ก็อธิบายไปด้วยนวลเนื้อแก้วก็พยักหน้าหงึกๆ ด้วยความสนใจ...

“ถ้ามาจากภาคใต้ของอินเดีย สาวๆ แถบนั้นจะห่มส่าหรีแล้ว
ใช้ปลายผ้าพันรอบคอ แล้วเอามาป้ายไว้ท่ีไหล่ด้านหนึ่ง แคว้นทาง
ใต้ไม่นยิมน�ำส่าหรมีาคลมุศรีษะแบบทางเหนอืนกัหรอกค่ะ” เหน็นวล
เนื้อแก้วฟังอย่างสนอกสนใจ อิลลาก็ยิ่งเล่าด้วยความสนุกสนาน

	“ถ้าเป็นทางรัฐปัญจาบ ทางนั้นนิยมสวมเสื้อตัวยาวทับกางเกง
หลวมๆ ก่อนชั้นหนึ่ง ขณะที่สาวๆ ชาวราชสถานชอบสวมกระโปรง
บานกับเสื้อแนบล�ำตัว บางคนมีผ้าคลุมหน้าที่ประดับด้วยโลหะ เห็น
ไหมคะแต่ละถิน่กม็รีปูแบบการห่มส่าหรเีฉพาะเป็นของตวัเอง มองดู
รูทั้นทีว่าห่มส่าหรีแบบนี ้มาจากส่วนไหนของประเทศ ส�ำหรบัแบบท่ี 
อิลลาก�ำลังช่วยคุณห่มอยู่นี่ เป็นรูปแบบเฉพาะของมันตราปุระ”...

(สิเน่หาส่าหรี, 2554, 44)

ผ้าแต่ละรปูแบบทีป่รากฏในนวนยิายชดุ “ผ้า” ของพงศกร ล้วนแล้วแต่
เป็นสื่อวัฒนธรรมเชิงวัตถุที่เกี่ยวข้องและมีความสัมพันธ์กับผู ้หญิงเป็น     
ส่วนใหญ่ ความสัมพันธ์ที่ว่านี้เป็นไปในลักษณะ “สารของคนทอ”4 เพื่อจะ
สื่อให้เห็นถึงชนชั้น วรรณะ หรือสถานะที่แตกต่างกันของผู้คนในแต่ละ
วฒันธรรมโดยการน�ำมาความพิเศษของผนืผ้ามาเป็นเครือ่งมอืในการส่งผ่าน
ความรัก ความแค้น หรือความปรารถนาต่างๆ ผ้าจงึมบีทบาทส�ำคัญในการ
แสดงสถานะของผูส้วมใส่ ทัง้น้ีกระบวนการผลติมคีวามส�ำคญัในการก�ำหนด
วตัถปุระสงค์ให้ชัดเจนว่า ผลติส�ำหรับใคร และน�ำไปใช้อย่างไร ดังน้ัน เครือ่ง
แต่งกายจึงถูกน�ำมาใช้เป็นสื่อสัญลักษณ์เพื่อแสดงสถานะทางสังคมที่ไม่เท่า
เทียมกัน
4 ค�ำว่า “สารของคนทอ” หมายถึง ลวดลายของผืนผ้าท่ีมีนัยยะทางสัญลักษณ์ โดยหญิงสาวผู้รังสรรค์ผืนผ้าหรือ       
ผู้ครอบครองผ้าผืนนั้นตั้งใจส่งสารผ่านทางลวดลายผ้าท่ีเธอบรรจงปักและทอขึ้น เพื่อสื่อสารกับผู้คนให้รับรู้ถึงความ 
อยุติธรรมที่เธอได้รับ ณ ขณะนั้น ซึ่งมีกรอบทางสังคมบีบรัดเธอให้ไม่อาจแสดงออกได้ผ่านการกระท�ำและค�ำพูด  
ลวดลายผ้าจึงเป็นเพียงหนทางเดียวที่เธอใช้เพื่อเป็นเส้นทางเปิดเผยความจริง และเรียกร้องความยุติธรรมจากสังคม
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3. มิติความเชื่อในผืนผ้าคือสื่อวัตถุทางวัฒนธรรม
    มิติความเชือ่เป็นสิง่ส�ำคญัในการศกึษาการสือ่สารระหว่างวัฒนธรรม 

เพราะความเชื่อเป็นหัวใจของความคิดและการกระท�ำของบุคคล เป็นความ
เชือ่มัน่ของบคุคลในความจรงิบางอย่าง ซึง่แตกต่างกนัไปในแต่ละวฒันธรรม
นวนยิายแนวเหนอืธรรมชาติมักจะต้องมีเร่ืองของความเชือ่ด้านต่างๆ เข้ามา
เกี่ยวข้อง เพื่อเน้นให้เกิดความตื่นเต้นและน่าติดตาม โดยเฉพาะอย่างย่ิง 
การยกเอาความเช่ือท่ีอิงกับหลักทางพระพุทธศาสนา ในเรื่องสาปภูษา        
มีความเชื่อเรื่องวิญญาณและความตาย ดังปรากฏในตอนที่ ปรีชญาซื้อผ้า 
“มรณาภรณ์” มาจากชาวม้งข้อความว่า

...มรณาภรณ์ หรือมรณะอาภรณ์ คือเสื้อผ้าของคนตาย เป็น
หนึง่ในความเช่ือทีว่่า “เป็นเสือ้ทีช่าวม้งเตรยีมเอาไว้ส�ำหรับให้คนตาย
ใส่...ภรรยาเตรียมให้สามี ลูกเตรียมให้พ่อแม่ที่ป่วยหนัก บางคน
เตรียมด้วยตัวเองเอาไว้ตั้งแต่เข้าสู้วัยกลางคนก็มี”  สิ่งเหล่านี้เป็น
เครื่องสะท้อนความเชื่อว่า “คนม้งเป็นผู้ที่ไม่ประมาทในเรื่องของ
ความตาย และให้ความส�ำคัญกับประเพณี… 

(สาปภูษา, 2550, 341-342) 

จากตวับทข้างต้นพงศกรได้น�ำความเชือ่เกีย่วกบัผ้ามาเล่าผสานในการ
ด�ำเนินเรื่องได้อย่างน่าสนใจ จะเห็นว่าชุดชาวม้งในเรื่อง “สาปภูษา” มีวิถีที่
เกี่ยวพันกับความเชื่อ และวิถีวัฒนธรรมอันสืบทอดมาจากบรรพกาล โดย
เฉพาะความเชื่อในเรื่องประเพณี และความเชื่อในเรื่อง การแต่งชุดม้งให้กับ
ผู้ที่เสียชีวิต อีกทั้งยังเป็นการแทรกคติความเช่ือเกี่ยวกับโลกหลังความตาย
อีกด้วย

อาจกล่าวได้ว่า ความส�ำคญัของลวดลายผ้า นอกจากเร่ืองความสวยงาม
แล้ว ในแง่ของความเชือ่ยงัเป็นสญัลกัษณ์ทีเ่ชือ่มต่อกับจติวญิญาณของผู้สวมใส่
หรอืเจ้าของเสือ้ผ้า กล่าวคอื ผ้าทอสามารถถ่ายทอดวถิ ีเรือ่งราว ความหมาย 
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ความเชื่อ ความศรัทธา ผ่านการถักทอสู่ลวดลายใน ดังปรากฏในตอนที่
ปรชีญาหรอืป๋ัม ได้เลาะเส้นไหมผ้าห่มสะพกัออก พบว่ามผีงละเอยีดสดี�ำสนทิ
กับเส้นผมจ�ำนวนหนึ่ง ผงขี้เถ้าท่ีน�ำมาจากเมรุเผาศพ และเส้นผมเจ้าของที่
ผู้ปักผ้าต้องการสาปแช่ง ดังข้อความว่า 

“คนปักผ้าผืนนี้ใส่ผงดินและเส้นผมของศัตรูลงไปบนแล่งทองที่
ทอขึน้ จากนัน้กใ็ช้ไหมสีขาวปักลายดอกล่ันทมลงไป พอปักลายเสรจ็
ก็หยดเลือดตัวเองลงไป เพื่อเป็นการท�ำให้ค�ำสาปแช่งสมบูรณ์”  

(สาปภูษา, 2550, 426)
  
จากตัวบทจะเหน็ว่า ความสมัพันธร์ะหว่างคนกบัผืนผา้ในกระบวนการ

ผลตินัน้ แสดงถงึความเชือ่ปะปนอยูใ่นเส้นด้าย การใช้สขีาวจะแสดงถึงความ
ตั้งใจอันบริสุทธิ์ เพ่ือส่งความรู้สึกของผู้ทอผ่านกรรมวิธีถักทอลวดลาย       
ผ้าสไบที่ปรากฏในเร่ือง “สาปภูษา” คือ ผ้าห่มสะพักตาดทองระก�ำไหม     
ผ้าอาถรรพ์ผืนส�ำคัญที่ประกอบได้แรงแค้น แรงอาฆาตของผู้ท่ีถักทอขึ้น  
แม้ว่าเจ้าสีเกดผู้รังสรรค์ลวดลายจะเสียชีวิตไปแล้ว แต่ลมหายใจแห่งจิต
วิญญาณยังคงแฝงอยู่ในสื่อวัตถุผ่าน “ค�ำสาปแช่ง”  เมื่อผู้ใดได้แตะต้องผ้า
หรือน�ำไปสวมใส่มักจะมีอันเป็นไปโดยหาสาเหตุไม่ได้ ในที่นี้สอดคล้องกับ 
กระบวนการทางไสยศาสตร์ที่อธิบายว่า เป็นสิ่งที่มีพลังเชื่อมโยงอย่างลึกลับ
ระหว่างการกระท�ำอย่างหนึ่งกับวัตถุสิ่งหนึ่ง โดยมีองค์ประกอบส�ำคัญคือ    
ผูป้ระกอบพิธ ีวัตถ ุและผูรั้บผล โดยท้ังสามส่วนน้ีเชือ่มโยงกนัอยูด้่วยอ�ำนาจ
อาคมลีล้บั ซึง่เป็นการถ่ายทอดอ�ำนาจของการกระท�ำอย่างหนึง่ ไปยงับคุคล
ผูร้บั โดยผ่านวสัดทุีบ่คุคลนัน้เคยเป็นเจ้าของ วัตถุหรอืวสัดุจงึเป็นเหมอืนเชือ้
ติดต่อที่น�ำเอาอ�ำนาจเวทมนตร์คาถาไปสู่บุคคลนั้นๆ (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์,
2544, 45-46)

ความเชื่อที่เป็นระบบก่อให้เกิดพิธีกรรม ประเพณีเป็นส่วนเชื่อมโยงที่
ส�ำคัญในสังคม ความเช่ือและศาสนาจึงมีอิทธิพลต่อผู้คนในทุกวัฒนธรรม
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ลักษณะเช่นเดียวกันนี้ปรากฏอย่างเด่นชัดในเรื่อง สิเน่หาส่าหรี พงศกร       
ได้กล่าวถึงพิธีสตี หรือการฆ่าตัวตายตามสามีของหญิงสาวผู ้เป็นม่าย        
ดังข้อความว่า

...พิธีสตีท่ีเจ้าหญิงอุรวศีเคยเห็น จัดขึ้นที่ลานหลังพระราชวัง 
หลุมส�ำหรับเผาศพถูกขุดข้ึน ความลึกของหลุมเท่ากับความสูงของ  
ผู้ตายเครื่องหอมและบุษปทามากมายถูกโปรยลงไปในหลุม ก่อนจะ
น�ำเอาศพไปวางเพื่อจุดไฟเผา

พระญาตอิงค์อืน่ๆ จะจดังานเล้ียงอ�ำลา  ดืม่กินอย่างสนกุสนาน
ขณะที่เจ้าหญิงผู้เป็นม่ายจะลงมือแต่งองค์สวยงามเต็มยศด้วยส่าหรี
สีขาวบริสุทธิ์ สวมเคร่ืองประดับและอัญมณีมากมาย ก่อนจะเสด็จ
ขึ้นบนหลังม้าขาว ด�ำเนินไปรอบเมืองจนกระทั่งถึงบริเวณที่สามีของ
เธอจะก�ำลังถูกเผา

เธอเดนิวนรอบหลมุศพ 3 รอบ ก่อนจะยกหตัถ์ชขูึน้ฟ้า ท�ำความ
เคารพไปทางทศิตะวนัออก เมือ่บชูาเทพเจ้าเรยีบร้อยเธอจะเรยีกเจ้าพี่
เจ้าน้องสตรีท่ีสนิทสนมกัน ให้มาหา ก่อนจะถอดเครื่องประดับท้ัง
ปวงมอบให้ จากนั้นก็รับเหยือกสองหูบรรจุน�้ำมันเทรดศีรษะของตน
พร้อมกับสวดมนต์ไปด้วย เสร็จเรียบร้อย เธอก็จะท�ำความเคารพไป
ทางทิศตะวันออกอีกครั้ง ก่อนจะกระโจนลงไปในกองเพลิง...และ
กลายเป็นเถ้าถ่านไปพร้อมกับสวามี...

(สิเน่หาส่าหรี, 2554, 571-572)

จากตัวบทข้างต้นจะเห็นว่า ผู้คนในสังคมอินเดียเติบโตมาพร้อมกับ
ความเชื่อที่หนักแน่นต่อสิ่งต่างๆ เหล่านี้ เมื่อมีการตั้งค�ำถามเกี่ยวกับความ
เชื่อพื้นฐานของวัฒนธรรม หรือผู้คนวัฒนธรรมอื่นมีปฏิกิริยาโต้ตอบต่อ
วัฒนธรรมของตนในทางลบ ผูค้นในสงัคมทีถ่กูปลูกฝังความเชือ่นัน้ๆ มกัจะ
ละเลยค�ำถามเหล่านั้นโดยปริยาย และยอมรับเอาสิ่งต่างๆ ที่ถูกสั่งสอนมา  
ไม่เช่นนัน้อาจถกูขบัออกจากสงัคม หรอือกีนยัหนึง่ วฒันธรรมเป็นตวัก�ำหนด
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ให้ผูค้นเชือ่ว่าสิง่ทีเ่กดิข้ึนเป็นสิง่ทีมี่คุณค่าและถกูต้อง การทีใ่ห้หญิงม่ายสวม
ชุดส่าหรีสีขาว นั่นคือสัญลักษณ์ส่ือความหมายทางวัฒนธรรมผ่านผืนว่า 
การกระท�ำเหล่านีล้้วนเกดิจากเจตนาและความตัง้มัน่อนับรสิทุธ์ิของผูก้ระท�ำ 
สิ่งที่เกิดขึ้นจากผลการกระท�ำไม่ว่าจะดูร้ายแรงในสายตาของผู้คนต่าง
วัฒนธรรม ล้วนไม่ส�ำคัญต่อแนวคิดของคนในวัฒนธรรม หรือไม่อาจท�ำให้
เสื่อมคลายต่อความศรัทธาน้อยลง

ในท�ำนองเดียวกันในเรื่อง กี่เพ้า พงศกรได้สอดแทรกความรู้เกี่ยวกับ
ความเชื่อเรื่อง เจ้าสาวผี ซึ่งเป็นการจัดงานแต่งงานโดยเจ้าบ่าวและเจ้าสาว
นั้นได้ตายไปแล้ว โดยท้ังคู่ยังไม่ได้เข้าพิธีแต่งงานหรือสมหวังดังความ
ปรารถนาครั้งสุดท้ายในโลกคนเป็น ดังข้อความว่า

...“ประเพณีหมิงฟุนมีมาเป็นร้อยๆ ปี ตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมิง
แล้วนะคะคุณพิ้งค์” พี่เล้ียงของเจ้าหมิงเทียนพูดเหมือนแก้ตัวแทน
เจ้านาย “ถึงแม้ทางการจะประกาศว่าเป็นเรื่องผิดกฎหมาย แต่ใน
โลกวิญญาณนี่คือสิ่งที่พ่อแม่ต้องท�ำให้แก่ลูกชายซึ่งโชคร้ายตายไป
ก่อนวัยอันควร…

(กี่เพ้า, 2554, 312)

จากตัวบทจะเห็นว่า ความเช่ือส่งผลให้ผู้คนในโลกความจริงที่ไม่อาจ
หลีกหนีกฎแห่งธรรมชาติ นั่นคือ “ความตาย” สามารถสมปรารถนาได้ใน
โลกใหม่หรือโลกหลังความตาย แสดงถึงการหาด้ินรนหาหนทางของผู้คน 
เพือ่หลกีหนจีากความเป็นไปไม่ได้ โดยใช้ความเชือ่เป็นบนัไดน�ำไปสูเ่ส้นทาง
ของความสุขสมหวัง 

นอกจากนี้พงศกรได้กล่าวถึง การน�ำลวดลายผ้าที่แฝงด้วยความเชื่อ
ตามหลักศาสนาของผู้คนมาประยุกต์เข้าการสวมใส่เสื้อผ้า เพ่ือบ่งบอกถึง
ระบบความคิดที่ผูกติดกับศรัทธา ยึดม่ัน ถือมั่นของผู้คนดังที่ปรากฏเร่ือง  
การปักผ้าลาย ‘มอม’ ลงในผ้าซิ่นในเรื่อง รอยไหม
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พงศกรได้น�ำเสนอภาพความเช่ือในต�ำนานหรือนิทานพ้ืนบ้านที่ผูกติด
กับท้องถิ่นชาวลาวในหลวงพระบางมาอย่างยาวนาน การน�ำสัตว์ในนิทานที่
เรียกว่า ‘มอม’ มาถักทอเป็นลวดลายผ้า ดังข้อความว่า

 
...หญิงสาวไล้มือไปบนผืนผ้าที่นุ่มเนียนละเอียดอ่อน พร้อมทั้ง

รูส้กึเตม็ตืน้ ด้วยรู้ดทีีเดยีวว่าเหตุใดฝ่ายนัน้จึงเลอืกผ้าทอลายมอมให้
หล่อนใช้ มอมเป็นสตัว์ในนทิาน ชาวล้านนาและชาวล้านช้างต่างรูจั้ก
มอมเป็นอย่างดี บางคนเรียกมอมว่า สิงห์มอม เพราะลักษณะทั่ว
คล้ายกบัลกูเสอืหรอืลกูสงิโตชาวลาวนัน้นบัถอืมอมคล้ายกับชาวเหนอื 
หากมอมในความเช่ือของชาวล้านช้าง มีนัยอีกสถานหนึ่ง คือถือกัน
ว่ามอมเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นพ่อแม่ ซึ่งมีหน้าที่ปกปักรักษา
ดูแลลูก... 

(รอยไหม, 2550, 239)

จะเห็นว่าลวดลายผ้านั้น ไม่ได้เป็นแค่เครื่องนุ่งห่มธรรมดา แต่ยังเป็น
สื่อเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของผู้คน ผสานเข้ากับความรู้สึกนึกคิดที่
หลอมรวมเข้ากับความยึดมั่นศรัทธา โดยแสดงออกผ่านลวดลายของเสื้อผ้า
หรือเครื่องแต่งกาย

4. มิติเวลาของผืนผ้าคือพื้นที่แห่งความทรงจ�ำทางวัฒนธรรม
มติเิวลาคือการน�ำเสนอภาพระหว่างอดตีกบัปัจจบุนั โดยการน�ำเร่ือง

เล่าจากเหตกุารณ์ทีเ่คยเกดิข้ึนจริงมาสนบัสนนุในนวนยิาย เป็นกระบวนการ
หนึง่ท่ีพงศกรพยายามสร้างความหมายให้กบัพืน้ทีท่างวฒันธรรม ดังนัน้การ
ท�ำความเข้าใจอดีตของสังคมในรูปแบบของความทรงจ�ำ ผ่านฉากเรื่องเล่า
ของตัวละคร ท�ำให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของสังคมได้ ซึ่งการฉายภาพของ 
“อดีต” อาจจะปรากฏข้ึนมาใหม่เพื่อ “ร้ือฟื้นความหมาย” ของเหตุการณ์
หรอืเพือ่เปิดเผยความลบัของตวัละครในอดตี โดยมกีารใช้ผนืผ้าเป็นเครือ่งน�ำพา



107

ปีท
ี่ 14

 ฉ
บับ

ที่ 
1 ม

กร
าค

ม 
- 

มิถ
ุนา

ยน
 2

56
1

วารสารวิชาการ

ตัวละครเข้าสู่อดีตในรูปแบบเหนือธรรมชาติ เช่น การถูกสิง เข้าฝัน หรือ
สะกดจิต เป็นต้น ในเร่ือง สาปภษูา พงศกรได้สร้างเรือ่งในลกัษณะ ให้ตวัละคร
ไหมพิมแสวงหาค�ำตอบถึงที่มาของผ้าสไบอาถรรพ์ ท�ำให้ไหมพิมก้าวเข้าไป
ใน “พืน้ท่ีแห่งความทรงจ�ำ” ของเจ้าสีเกด ในทีน่ีคื้อ พืน้ท่ีแสดงประสบการณ์
ชีวิตท้ังแบบปัจเจกบุคคลและกิจกรรมกลุ่มร่วมกับผู้คนในสังคม ภายใต้
มโนภาพความทรงจ�ำของเจ้าสีเกดน�ำพาไหมพิมเข้าสู ่พื้นที่อันเป็นวิถี
วัฒนธรรมชุมชน ซึ่งมีวิถีในการด�ำเนินชีวิตที่แตกต่างจากปัจจุบัน

จนิตนาการและความทรงจ�ำคอืเครือ่งมอืส�ำคญัทีพ่งศกรใช้ เพือ่เติมเต็ม
รายละเอียดท่ีไม่ถูกกล่าวถึงในประวัติศาสตร์กระแสหลัก หรือแม้แต่ในงาน
เขียนของผู้ผ่านประสบการณ์อันโหดร้ายนั้นเอง ดังปรากฏในเรื่อง รอยไหม 
ข้อความว่า

...บันทกึของเผยีพนั ช่วยให้เรรินเหน็ภาพชวีติและความเป็นอยู่
ของชาวเมืองและชาววังในเวลานั้นได้อย่างชัดเจน แม้ฝรั่งเศสจะไม่
เปลี่ยนวิถีชีวิตของชาวเมืองโดยฉับพลันทันใด แต่ชาวหลวงพระบาง
ทุกคนต่างรู้สึกเหมือนกันว่าทุกอย่างจะไม่มีวันกลับไปเหมือนเดิม     
อีกแล้ว... 

(รอยไหม, 2550, 175-180)

ในท�ำนองเดยีวกนั พงศกรได้วางโครงเรือ่งในแนวสบืสวนสอบสวนผสาน
เข้ากบัความเหนอืธรรมชาติในรูปแบบ “ค�ำบอกเล่าของวญิญาณ” ดังปรากฏ
ในเรือ่ง กีเ่พ้า สคุนธาหรอืเมย์ลถีกูฆาตกรรมในชดุกีเ่พ้าลายโบตัน๋สแีดงเลอืด
นก วิญญาณของเธอพยายามจะส่งผ่านความเจ็บปวด และบอกเล่าเรื่องราว
ที่ถูกกระท�ำให้เพการับรู้ผ่านสื่อทางผืนผ้าที่มีวิญญาณสิงสู่

ส่วนเรื่อง เล่ห์ลุนตยา พงศกรได้การเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง
ด้านมติขิองเวลา ระหว่างโลกของคนตายและความเลวร้ายของคนเป็น การที่
ภมุรไีด้เข้าไปเห็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในครั้งอดีต นั้นคือการเปิดเผยอดีตของ
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เจ้าหญิงมินพยูอีกด้วย เรื่องราวในอดีตที่ภุมรีเข้าไปรื้อฟื้น นับเป็นเรื่องราวที่
ไม่เคยจดบนัทึกไว้ในประวติัศาสตร์หรอืเป็นเรือ่งราวท่ีถกูปกปิดไว้ด้วยความลับ

กระบวนการเวยีนว่ายตายเกดิอาจเป็นเร่ืองทีพิ่สจูน์ไม่ได้ทางวทิยาศาสตร์ 
แต่เพื่ออรรถรสและความสมจริงของนวนิยายเหนือธรรมชาติ การเล่าเรื่อง
แบบอิงความเชื่อทางพุทธศาสนาจึงเป็นเครื่องมือส�ำคัญที่นักเขียนนิยมใช้ 
เพือ่อรรถรสของอ่าน มติิของเวลาทีเ่กดิขึน้ ส่วนหนึง่อาจเป็นผลมาจากความเชือ่
ตามหลักศาสนา และบางครั้งอาจมาจากความเป็นคู่ตรงข้ามของมิติทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับความสัมพันธ์ของช่วงเวลาระหว่างวัฒนธรรม

5. มิติผืนผ้าในวัฒนธรรมการแต่งงานและสถานะของบ่าว-สาว
การแต่งงานเป็นพิธีการซึง่บุคคลสองคนรวมเข้ากันในการสมรสหรอื

สถาบันที่คล้ายกัน ประเพณีและจารีตประเพณีแตกต่างกันมากตาม
วฒันธรรมกลุม่ชาตพินัธุ ์ศาสนา ประเทศ และชนชัน้ทางสงัคมหากบ้านเมอืง
ขาดความเสถยีรภาพ ประชาชนกจ็ะอยูใ่นภาวะหวัน่วติก ดงันัน้ เพือ่ความมัน่คง
ของชาติบ้านเมือง การแต่งงานเพื่อสร้างความสัมพันธ์อันดีระหว่างสอง
อาณาจักร จึงเป็นทางออกในการแก้ปัญหาความสั่นคลอนทางการเมือง แม้
ผูท้ีเ่ป็นว่าทีเ่จ้าสาวจะไม่เตม็ใจกต็าม ดงัปรากฏในเรือ่ง รอยไหม ข้อความว่า 

“...การแต่งงานข้ามอาณาจักรมีมาตั้งแต่โบราณแล้ว นับเป็น
กศุโลบายทางการเมืองท่ีชาญฉลาดในการกระชับสมัพันธ์บ้านพีเ่มือง
น้องเข้าด้วยกันอย่างแยบยล เจ้าหลวงเชียงใหม่ผู้เป็นลุงของหล่อน 
หมั้นหมายและส่งมาให้หล่อนอภิเษกสมรสเป็นมเหสีของเจ้าศิริ
วฒันา...เจ้าศริิวัฒนาจึงเป็นราชวงศ์ฝ่ายชายผูย้งัคงมคีวามส�ำคญัยิง่ 
ด้วยจะต้องขึ้นด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าหอหน้า หรืออุปราชพระองค์ต่อไป
ในอนาคต ผูห้ญงิทีจ่ะมาเป็นมเหสขีองเจ้าหอหน้าจงึต้องผ่านการคัดเลือก
เป็นอย่างดีว่ามีความเหมาะสมด้วยประการทั้งปวง...”

(รอยไหม, 2550, 384-385)
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ในท�ำนองเดียวกันเรื่อง กี่เพ้า เห็นได้ชัดว่าสังคมจีนมองผู้หญิงไม่ต่าง
จากคนรบัใช้ อยูใ่นสถานะทีเ่ป็นรองชายในทกุรปูแบบ ผูห้ญงิจงึถูกตค่ีาจาก
ผู้ชายว่า เมียก็เหมือนเสื้อผ้าอาภรณ์ที่พวกผู้ชายจะผลัดทิ้งได้ง่ายๆ พงศกร
ได้แสดงให้เหน็ว่า ความส�ำคัญของลกูผูช้ายมีค่ามากกว่าสิง่อืน่ใด ดังนัน้การ
เลอืกคูค่รองของลูก จงึเป็นเหมอืนการวางเป้าหมายของอนาคตอย่างชดัเจน 
ผูห้ญงิทีจ่ะเลอืกเข้ามาในครอบครวันัน้จะต้องเพยีบพร้อมตามกรอบประเพณี
ท่ีวางไว้สุคนธาหรือเมย์ ลี คือภาพแทนของผู้หญิงที่ถูกคุมขังด้วยโซ่ตรวน
ของกรอบสงัคมจนีอย่างแท้จรงิ การแต่งงานทีม่าจากการบงัคับโดยให้สวมใส่
ชุดกี่เพ้าลายโบตั๋นสีแดงเลือดนก เป็นการดึงเธอเข้าสู่กระบวนการตีตราถึง
ความต�่ำต้อย ด้อยค่าที่ผู้หญิงนั้นไม่อาจต่อรองกับระเบียบที่รัดแน่นอย่างไม่
เตม็ใจ เธอจ�ำต้องแต่งงานเพือ่กลบความเป็น “เกย์”ของเจ้าหมงิซาน ดงัข้อความ
ว่า

“เกย์ในสังคมจีนเป็นที่รังเกียจของผู้คน ไม่มีวันจะได้ก้าวหน้า 
ท�ำธุรกิจก็ไม่มีโอกาสจะได้เป็นผู้น�ำเจ้าเหวินเยี่ยกังวลว่าบริษัทยาท่ี
เจ้าเหวิน-คุณปู่ของหมิงซาน อุตส่าห์ก่อร่างสร้างตัวขึ้นมา อาจถึง
กาลล่มสลายในในยคุของหมงิซานกไ็ด้ ถ้าคู่ค้าทางธุรกจิรูว่้าเขาเป็น
เกย์”

“ผมเช่ือว ่าทุกคนก็รู ้ แต่ไม ่มีใครกล้าพูดออกมาตรงๆ”              
เหลียวเหว่ยเหอยงัคงหลบัตานิง่ “เพราะการพดูออกมากค็อืการยอมรบั” 

	“คณุสคุนธาเลยกลายเป็นหุน่เชิดให้เจ้าเหวนิเยีย่” เพกาถอนใจ
ยาว นกึสงสารหญงิสาวเจ้าของกีเ่พ้าสแีดงเลอืดนกนัน้จบัใจ “ถกูต้อง” 
น�้ำเสียงของเหลียงเหว่ยเหอเต็มไปด้วยความหดหู่

“พวกเขาเชือ่จรงิๆ เหรอคะ ว่าการแต่งงานจะท�ำให้เจ้าหมงิซาน
หายจากการเป็นเกย์ได้”

“ผมไม่รูห้รอกว่าพวกเขาคดิยังไง” เหลยีงเหว่ยเหอส่ายหน้า “แต่
พวกเขาเช่ือว่าถ้าหมงิซานแต่งงานไปกบัใครสกัคน น่าจะเป็นเร่ืองท่ีว่า 
อย่างน้อยจะได้ไม่มีใครมองว่าลูกชายคนโตของตระกูลเจ้าผิดปกติ”

                          (กี่เพ้า, 2554, 268)
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จากข้อความนี้จะเห็นว่า การแต่งงานระหว่างเจ้าหมิงซานกับเมย์ ลี 
อาจไม่สามารถกลบลักษณะต้องห้ามทางสงัคมจนี หรอืเสรมิสร้างให้เจ้าหมงิซาน
มคีวามเป็นชายท่ีสมบรูณ์ได้ แต่การแต่งงานจะช่วยให้ครอบครวัไม่ถกูครหา
จากสังคม และไม่กระทบต่อชื่อเสียงหรือสถานะของครอบครัว ดังน้ันทั้ง   
เมย์ ลีและเจ้าหมิงซานต่างตกอยู่ในสถานะของ “หุ่นเชิด” หรือ “หมากบน
กระดาน” ทีค่รอบครวัก�ำหนดไว้แล้วว่า จะให้ก้าวเดนิไปในทศิทางใด จะเหน็
ว่าหน้าทีต่่อครอบครวัย่อมส�ำคัญกว่าหน้าทีข่องหวัใจ ตวัละครต่างอยู่ในกรอบ
ทีข่ดีไว้ให้ไม่สามารถล�ำ้เส้นออกไป นอกจากสถาบนัครอบครวัแล้วปัจจยัภาย
นอกอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น การเมอืง เศรษฐกิจต่างกม็ส่ีวนในการบบีรัดชวีติของ
ผูช้ายในสงัคมจนี การแต่งงานทีเ่กดิขึน้และการทีเ่มย์ ลยิีนยอมจะเป็นเจ้าสาว
และสวมใส่ชุดกี่เพ้าโบต๋ันสีเลือดนกนั้น จึงเป็นการแสดงออกถึงการยอม
จ�ำนนต่อกฎเกณฑ์ของสังคมที่มิอาจต่อรองได้ 

ในเรื่อง สิเน่หาส่าหรี พงศกรได้ฉายภาพของประเทศอินเดีย ดินแดน
ทีข่ึน้ชือ่ว่า “โลกแห่งผ้า มายาแห่งสสีนั” ผ่านตวัละครนวลเนือ้แก้ว ดไีซน์เนอร์
สาวท่ีจะต้องเดนิทางไปร่วมงานมงคลสมรสระหว่างนลิปัทม์น้องสาวของเธอ
กบัเจ้าชายชยัทัศน์องค์รชัยาทแห่งมนัตราปุระ ภาพลักษณ์ของอนิเดยีทีผู่ค้น
ทั่วไปคุ้นเคยนั้น เป็นเร่ืองของระบบการแบ่งชนช้ันวรรณะที่เคร่งครัด และ
การถือเพศชายเป็นใหญ่ ภาพความเหลือ่มล�ำ้ทางสงัคมทีป่รากฏในนวนยิาย
เรื่อง สิเน่หาส่าหรี ค่อนข้างชัดเจน ตัวละครนิลปัทม์ที่ก�ำลังจะแต่งงานกับ
เจ้าผูส้งูศกัดิข์องอินเดยี เธอถกูขดัขวางในลกัษณะของ “ความเป็นอืน่” ทีม่า
จากต่างเชือ้ชาติ ต่างภาษาและวัฒนธรรม การแสดงออกถงึความเดียดฉนัท์
ระหว่างวัฒนธรรมอย่างชัดเจน ภาพลักษณ์ของอินเดียในยุคสมัยใหม่ ก็ไม่
อาจมองข้ามเรื่องของสินสอดไปได้ เพราะถึงแม้โลกจะเปลี่ยนไปทิศทางใด 
แต่สิง่ท่ีคนอินเดยียงัยึดมัน่และศรทัธาอยู ่นัน่คือขนบประเพณดีัง้เดมิทีไ่ด้รบั
การสืบทอดต่อกันมา สอดคล้องกับแนวคิดเร่ืองการแต่งงานข้ามวัฒนธรรม
ในเรื่อง เล่ห์ลุนตยา ดังข้อความว่า
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...ถึงโลกภายนอกจะหมุนไปถึงไหนแล้ว แต่โลกที่มัณฑะเลยัง
คงหมุนตามไม่ทันหรอกค่ะ” เอลดาถอนใจเบาๆ “ยังไงคนพม่าก็ไม่
ชอบให้ลูกหลานแต่งงานกับฝรั่งอยู่ดี”“คุณเรียนประวัติศาสตร์เอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้มา คงรู้ดีนะคะว่ารุ่นปู่รุ่นย่าของคุณท�ำอะไรไว้กับ
เราบ้าง คนพม่าเชื่อในสายเลือดบริสุทธิ์ของตัวเอง เราเชื่อว่า
วัฒนธรรมของเราสูงส่งกว่าฝรั่ง สายเลือดนั้นบริสุทธิ์กว่าฝรั่ง ดังนั้น
จึงเป็นเรื่องผิดจารีตประเพณีมาก หากผู้หญิงพม่าจะแต่งงานไปกับ
ฝรั่ง...

(เล่ห์ลุนตยา, 2556, 139)

จากตัวบทที่ยกมาจะเห็นแนวคิดท่ีว่าวัฒนธรรมของตนนั้นสูงส่งส่วน    
ผู้อื่นต�่ำต้อยนั้นเป็นการตอกย�้ำถึงการไม่ยอมรับหรือปรับเปลี่ยนค่านิยมทาง
วฒันธรรมของตนไปสูโ่ลกสาธารณะ ท�ำให้เกดิการปิดก้ันทางความคิดในการ
เชื่อมต่อกับโลกภายนอก

6. มิติคุณค่าของผ้าจากวัฒนธรรมดั้งเดิมสู่วัฒนธรรมแบบตะวันตก
วฒันธรรมผ้าทอมวิีถคีวามสมัพนัธ์กบัชวีติสงัคมและวฒันธรรมของ

อดีตเนื่องจากผ้ามีความเกี่ยวพันธ์กับวิถีชีวิตนับตั้งแต่เกิดจนตาย (สุมิตร    
ปิติพัฒน์, 2553, น.12) วัฒนธรรมผ้าทอจึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่าง
หนึ่งที่เกิดขึ้น เพื่อรองรับความเจริญของโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่หยุด
นิง่ผ้าท่ีมีวฒันธรรมโดดเด่นจะได้รับความนยิมและเสาะแสวงหาจากนกัท่อง
เท่ียวชาติต่างๆ อย่างมากมาย ความสนใจเข้าเยี่ยมชมความงดงามของ
ธรรมชาติวิถีชีวิตและวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าส่งผลให้เกิดการจ่ายเงินเพื่อ
บรโิภคซือ้หาเอากระบวนการและผลผลติจากวัฒนธรรมผ้าทอทีง่ดงามการมี
ส�ำนกึในเรือ่ง ความหลากหลายทางวฒันธรรม ซ่ึงเป็นสิง่จ�ำเป็นและหลีกเลีย่ง
ไม่ได้ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าระบบสือ่สารไร้พรมแดนท�ำให้เกิดการครอบง�ำโลก
ทางวฒันธรรม แต่การยืนหยดัให้คงไว้ซึง่ “ความเป็นลาว” ในยุคเปล่ียนผ่าน
ก็ยังคงเหนียวแน่นมั่นคง ดังที่วันดาราในเรื่อง รอยไหม กล่าวว่า 
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“...หลวงพระบางบ้านเฮา เป็นเมืองมรดกโลกที่มีความดีเด่น
ทางวัฒนธรรม เฮาบ่มีสิ่งก่อสร้างสมัยใหม่ใหญ่โตอย่างกับเมืองอ่ืน 
แต่เฮามีวัฒนธรรมที่งดงาม ผู้คนที่มาท่องเที่ยวหลวงพระบาง ก็มุ่ง
มาชืน่ชมความงามของวัฒนธรรมล้านช้าง...และผ้าทอของเฮา กเ็ป็น
สิ่งหนึ่งที่ละเอียดอ่อน สวยงามบ่แพ้ผู้ใด... ”                                  

(รอยไหม, 2550, 253)

ในกระบวนการกลายมาเป็นวฒันธรรมเพือ่การท่องเทีย่วนัน้เกดิจากการ
ท่ีสังคมนิยมเริ่มให้ความสนใจกับการสร้างวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ชาติ น�ำมาสู่การเกิดอุดมการณ์ชาตินิยมทางวัฒนธรรมในยุคใหม่ในรูปแบบ
ของวัฒนธรรมท่ีมีรากเหง้ายาวนานมาจากอดีตท�ำให้ชุมชนที่โดดเด่นด้าน
วฒันธรรมได้รบัความสนใจจากนกัท่องเทีย่วทัว่โลกทีต้่องการบรโิภควฒันธรรม
ที่เป็นแก่นแท้ของ “ท้องถิ่น”

จากวฒันธรรมดัง้เดมิสูค่วามเจริญแบบตะวันตก ผ้าทอกลายเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมท่ีควรค่าต่อการสะสม จากเดิมที่ผู้ทอนั้นผลิตชิ้นงาน เพื่อ  
ตอบสนองต่อความต้องการสร้างอบอุน่ ด้วยการสวมใส่ห่อหุม้ร่างกาย ต่อมา
ผ้าถูกเปลี่ยนสถานะกลายเป็นสินค้าน�ำมาสู่การสร้างรายได้เพื่อการเลี้ยงชีพ 
ก่อให้เกิดนักสะสมผืนผ้าทั้งผู้ค้าสมัครเล่นและผู้ค้ามืออาชีพ บรรดานักเก็บ
สะสมต่างแสวงหาความรู้ท่ีเกี่ยวข้องกับผ้าทอพ้ืนเมือง โดยการถามไถ่แลก
เปลีย่นข้อมูลและประสบการณ์กบักลุม่นกัสะสมด้วยกนัท�ำให้เกิดการเปลีย่นแปลง
มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้า ซึ่งแปรเปลี่ยนไปตามค่านิยม ลักษณะเดียวกัน
เช่นนี้ปรากฏชัดในเรื่อง สาปภูษา ร้านขายผ้าของปรีชญาเป็นแหล่งสะท้อน
ภาพของการแข่งขันและการตีมูลค่าของผ้าโบราณ ดังข้อความว่า



113

ปีท
ี่ 14

 ฉ
บับ

ที่ 
1 ม

กร
าค

ม 
- 

มิถ
ุนา

ยน
 2

56
1

วารสารวิชาการ

...ร้าน ‘ตาดทอง’ ของปรีชญาตั้งอยู่ในศูนย์การค้าหรูหราย่าน
ราชด�ำรเิป็นทีรู่จ้กัในวงสงัคมชัน้สงูเป็นอย่างดว่ีาผ้าโบราณในร้านของ
เธอเป็นของแท้ที่หายาก

นติยสารมากมายหลายฉบับเพียรพยายามเอาผ้าของปรชีญาไป
ให้นางแบบถ่ายแฟชัน่ หากหญิงสาวเจ้าของร้านไม่เคยอนญุาต เพราะ
หล่อนรักผ้าทุกผืนเกินกว่าจะให้ใครเอาไปถ่ายภาพเล่นอีกทั้งร้าน 
ตาดทองก็มีช่ือเสียงโด่งดังเป็นที่รู ้จักของนักสะสมผ้าเป็นอย่างดี     
จนไม่ต้องอาศัยการโฆษณาทางหน้าหนังสือแต่อย่างใดร้านตาดทอง
ไม่เพียงแต่ขายผ้าเก่าของไทย หากยังขายผ้าเก่าของทุกประเทศใน
แถบอินโดจีน มีตั้งแต่ซิ่นค�ำของไทยใหญ่ ลุนตยาของราชส�ำนักพม่า 
ไปจนถึงผ้าบาติกโบราณของมาเลเซีย... 

(สาปภูษา, 2550, 15-17)

การเปล่ียนแปลงมิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้า ซ่ึงแปรเปล่ียนไปตาม   
ค่านยิม และกระแสแห่งผลกระทบจากสงัคมโลกาภวิตัน์ ส่งผลให้แพรพรรณ
โบราณลวดลายต่างๆ ทีอ่าจจะเก่าถงึขัน้ทีห่ลายคนมองข้ามและถือเป็นเพยีง
ผ้าขีร้ิว้น้ัน แต่ส�ำหรับใครอีกหลายคนผ้าโบราณเหล่านีน้บัเป็นสมบัตอัินล�ำ้ค่า
ที่สามารถสืบสานและบอกเล่าเร่ืองราวมากมายหลากแง่หลายมุมทั้งสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง ไปจนถึงประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ของมนุษย์  ก่อให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของผืนผ้า จากยุคด้ังเดิมผ้ามีไว้เพื่อห่อหุ้มให้
อบอุ่นร่างกาย ต่อมามูลค่าของผ้าได้เปลี่ยนมาเป็นรูปแบบการค้า เพื่อสร้าง
รายได้ให้กับผู้ผลิตช้ินงาน จนกระทั่งมีเร่ืองมิติเวลาเข้ามาเกี่ยวข้อง ก่อให้
เกิดนักสะสมวัฒนธรรมวัตถุจากยุคเปลี่ยนผ่าน จากอดีตก้าวเข้าสู่ปัจจุบัน 
ผ้าจงึไม่ได้มคีณุสมบติัแค่เพียงเคร่ืองนุ่งห่ม แต่ยังส่งผลทางจติวญิญาณ และ
ความภาคภูมิใจของผู้ที่ครอบครองอีกด้วย
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บทสรุป
จากทีผู่ว้จัิยกล่าวมาทัง้หมดจะเหน็ว่า มติทิางวฒันธรรมไม่มีความเป็น

หนึ่งเดียว ในทางตรงข้ามวัฒนธรรมกลับมีความแตกต่างและหลากหลาย 
เพราะทุกอย่างที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตของมนุษย์ สังคม และโลกที่อาศัยอยู่ล้วน
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมทั้งสิ้น ดังนั้น ผืนผ้าจึงเป็นสื่อทางวัฒนธรรมเชิงวัตถุ
ทีม่มีติขิองมลูค่าเชงิสญัญะหรอืความหมายมากกว่ามลูค่าอืน่ๆ นอกจากจะ
เป็นเครือ่งหมายแสดงฐานะทางชนชัน้หรอือ�ำนาจทางสงัคมแล้ว ในทางกลบักนั
ผืนผ้าก็ยังมีบทบาทหน้าท่ีเป็นกลไกในการผลิตด้านโครงสร้างอ�ำนาจทาง
สังคม กล่าวคือ การมอบมรดกหรือความรู้กับความลับท่ีเป็นเทคนิคเฉพาะ
ในการทอ โดยถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปให้คนอีกรุ่นหนึ่ง เพื่อการสร้าง
คุณค่าทางอัตลกัษณ์ ซึง่เป็นส่วนหนึง่ในมติทิางวัฒนธรรม ทัง้นีก้ารสร้างภาพ
ของวฒันธรรมในเชงิอุดมคติจึงเป็นเพียงภาพแทนทีถ่กูสร้างขึน้มากกว่าภาพ
ความเป็นจริง เพราะเน้นการให้เห็นเพียงภาพรวมทั่วๆ ไปที่ไม่เคล่ือนไหว
หรอืหยุดนิง่ มากกว่าจะเสนอภาพเฉพาะเจาะจงทีอ่าจผนัแปรเปล่ียนไปตาม
บริบทท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้เห็นภาพของมิติทางวัฒนธรรมที่หลากหลายและ
เปลี่ยนแปลงได้

บทความวิจัยน้ีพบว่า มิติทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในแต่ละด้านนั้นมี    
ทั้งความเหมือนและความต่างอย่างเห็นได้ชัด ดังนี้

- ความเหมือน นวนยิายชุด “ผ้า”ของพงศกรนัน้มกีารเน้นถงึความเป็น
ปัจเจกบุคคล ซึ่งเป็นกลุ่มสังคมหรือ วัฒนธรรมที่ถือเอาจุดมุ่งหมายสูงสุด
ของปัจเจกบคุคลเป็นส�ำคัญ  ผูค้นให้ความสนใจในอุดมการณ์ของตน ยดึถอื
สทิธส่ิวนบคุคลเป็นส�ำคัญ ก่อให้เกดิการเน้นความเป็นกลุม่และแบ่งแยกกลุม่
อืน่ท่ีตรงกันข้ามกลุม่ตน แต่ทัง้นีแ้ต่ละกลุม่สงัคมอาจมกีารแบ่งเป็นกลุม่เขา-
กลุ่มเรา มากน้อยแตกต่างกัน โดยท่ัวไปจะใช้บรรทัดฐานของกลุ่มร่วมกัน 
เพื่อน�ำไปสู่การเป็นเจ้าแห่งวัฒนธรรมกระแสหลัก บางคร้ังอาจมีเร่ืองของ 
เชือ้ชาตหิรอืภมูหิลงัทางประวตัศิาสตร์เป็นตวัก�ำหนด ดงัปรากฏในนวนยิาย
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วารสารวิชาการ

ชุด “ผ้า” ทั้ง 5 เรื่องที่ผู้วิจัยกล่าวถึงแต่ละมิติทางวัฒนธรรมดังกล่าวข้างต้น 
ซึง่ความเป็นปัจเจกบุคคลนีย้งัรวมถงึการแบ่งแยกบทบาทหน้าทีร่ะหว่างชาย
และหญิงอย่างชัดเจนอีกด้วย

- ความต่าง ในนวนยิายชดุ “ผ้า”ของพงศกรนัน้ สะท้อนภาพสงัคมทีม่ี
ความแตกต่างกนัสงูทัง้ในด้านเชือ้ชาต ิภาษา และวฒันธรรม มกีารกล่าวถงึ
การใช้อ�ำนาจเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมทางสังคม ซึ่งการแบ่งอ�ำนาจให้
แต่ละคน แต่ละบทบาท แต่ละต�ำแหน่งนัน้แตกต่างกนั เพราะแต่ละวฒันธรรม
กม็อีตัราการยอมรับความแตกต่างทางอ�ำนาจไม่เท่ากนัเช่นกนั เช่น ประเทศ
ท่ีมีความแตกต่างระหว่างผู้มีอ�ำนาจทางสังคมมากและน้อยแบ่งแยกกัน
ชัดเจน เช่น อินเดีย ดังปรากฏในเรื่อง สิเน่หาส่าหรี ซึ่งมีระบบวรรณะ ถือว่า
การสืบเชื้อสายของแต่ละวรรณะอย่างบริสุทธิ์เป็นสิ่งส�ำคัญ คนที่อยู ่ใน
สถานภาพทีส่งูกว่าจะมองคนทีอ่ยูใ่นสถานภาพต�ำ่กว่าและต่างจากตน ผูค้น
ในวฒันธรรมเหล่านีจ้ะได้รับการสอนว่า “คนในโลกนีไ้ม่เท่ากนั” อ�ำนาจสทิธิ
ขาดของคน เป็นสิง่ทีพ่งึแสวงหาเพือ่น�ำสูค่วามสงบสขุ การมเีสรภีาพต้องมา
จากการมีอ�ำนาจ พระมหากษัตริย์และประชาชน มีความแตกต่างในเรื่อง
ระดับของภาษา เช่น การใช้ค�ำราชาศัพท์ การจัดพิธีกรรมต่างๆ (เมตตา   
วิวัฒนานุกูล, 2548, 69) นอกจากนี้ยังมีเรื่องระบบการเมือง การปกครอง   
ทีเ่ป็นกรอบในการก�ำหนดวิถทีางวัฒนธรรมของผูค้น ก่อให้เกดิความเหลือ่ม
ล�้ำระหว่างบุคคลที่แตกต่างกันตามบริบทของสังคมนั้นๆ ดังปรากฏในเรื่อง 
เล่ห์ลุนตยา รอยไหม และสาปภูษาดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ข้างต้น

ข้อเสนอแนะ
ผู ้วิจัยเห็นว่าควรศึกษานวนิยายชุดของพงศกร ที่ใช้สื่อสัญลักษณ์      

เชิงวัตถุรูปแบบอื่นนอกเหนือจากผ้า เช่น นวนิยายชุด “นักสืบหญิงอยุธยา” 
ท่ีก�ำลังอยู่ในระหว่างรอตพีมิพ์เป็นฉบบัสมบรูณ์ทัง้สิน้ 3 เรือ่ง เพือ่เปรยีบเทียบ
มุมมองและสร้างองค์ความรู้ใหม่ด้านมิติทางวัฒนธรรม
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มิติทางวัฒนธรรมผ่านผืนผ้าในนวนิยายชุด “ผ้า” ของพงศกร
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