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บทคัดย่อ

	 	 บทความวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของหญิงงามกับชายทุรลักษณ์              
ใ นวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ ผลการวิจัย พบว่าหญิงงามถูกก�ำหนดให้น�ำเสนอวัฒนธรรมหลัก ซึ่งมีสถานภาพทางสังคม รูปลักษณ์ 
แ ละการแสดงออกตามรูปแบบที่สังคมยอมรับ ในขณะที่ชายทุรลักษณ์ถูกก�ำหนดให้น�ำเสนอวัฒนธรรมรองที่มี
สถานภาพทางสังคม รูปลักษณ์ รวมทั้งการแสดงออกที่ตรงข้ามกันและแปลกแยกจากรูปแบบที่สังคมก�ำหนด  ส่วน
บ ริบททางสังคมและวัฒนธรรม ได้น�ำเสนอผ่านตัวละครหญิงชายที่เป็นคู่ตรงข้ามกัน มี 3 ลักษณะ คือ  
1. ชายแก่มี/อยากมีภรรยาสาว พบ 2 คู่ คือ อมิตตดากับชูชก และจันท์สุดากับท้าวสันนุราช  2. ตัวละครหญิงงาม
มีฐานะทางสังคมสูงส่งกว่าตัวละครชายทุรลักษณ์ พบ 2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรก ชายทุรลักษณ์ มีด้านชาติก�ำเนิด
แท้จริงต�่ำต้อย ปรากฏในคู่ของบุษบากับจรกาลักษณะที่สอง คือ หญิงงามและชายทุรลักษณ์ มีชาติก�ำเนิดแท้จริง
เท่าเทียมกัน แต่ชายปลอมแปลงเป็นชายทุรลักษณ์ที่มีสถานภาพทางสังคมต�่ำต้อยกว่าหญิง พบ 2 คู่ คือ รจนากับ
เจ้าเงาะ และอุษากับแสนปม  3. ตัวละครชายทุรลักษณ์มีฐานะทางเศรษฐกิจสูงกว่าหญิงงาม พบในคู่ของวันทอง
กับขุนช้าง  พระมหากษัตริย์และขุนนางซึ่งเป็นชนชั้นสูง เป็นผู้ประกอบสร้างวรรณคดี ดังนั้นจึงย่อมมีอ�ำนาจในการ
ก�ำหนดวัฒนธรรมหลัก และกดทับวัฒนธรรมรองซึ่งเป็นวัฒนธรรมของสามัญชน ด้วยการน�ำวรรณคดีพื้นบ้านและ
ขนบละครพื้นบ้านของสามัญชน มาแต่งสร้างในรูปของวรรณคดีราชส�ำนัก 
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ABSTRACT
		
	 This study aims to investigate the socio-cultural context of the fine lady and the foul man in 
traditional Thai poetry written from Ayutthaya period to the reign of King Rama VI of  
Rattanakosin period. The results show that the fine lady is always portrayed with social status, 
physical appearance, and behavior deemed desirable or appropriate by the mainstream culture. 
On the other hand, the foul man is presented in a totally different way with what is expected of 
men in the mainstream culture.  The portrayal of the fine lady and the foul man in traditional Thai 
poetry can be classified into three pairs of binary oppositions as follows. Firstly, an older man/ a 
youngwoman – as seen in the relationship of Amittada/ Chuchok and Chansuda/ King Sannuraj. 
Secondly,afoul man/ a fine lady with higher social standing -  this can either be a foul man of low 
birth as presented through the relationship of Budsaba/Joraka or a foul man in disguise as seen 
through Rojana/ Chao Ngoh and Usa/ Saenpom. Lastly, a foul man with higher social standing/ a 
finlady – as depicted through the characters Wanthong/ Khun Chang.   In addition, the results  
indicate that the kings and other high-ranking officials, as the writers and poets, held the power to 
determine what should constitute the main stream culture and what should be suppressed as 
subcultures. This was done by modifying folklore and its conventions belonging to the commoners 
to a more specifically courtly style. 
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บทน�ำ
	
	 วรรณคดีแบบฉบับ หรือวรรณคดีราชส�ำนัก ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงรัชสมัยรัชพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ นิยมแต่งด้วยร้อยกรอง ซ่ึงผู้ประพันธ์มักเป็นพระมหากษัตริย์ และคณะกวีในราช
ส�ำนัก นอกจากนี ้ยงัพบความนยิมด้านเนือ้เรือ่งทีไ่ด้รบัการผลิตซ�ำ้และการตอกย�ำ้โดยการแปรรูป จึงท�ำให้วรรณคดี
แบบฉบบัหลายเรือ่งมหีลากหลายส�ำนวน เช่น วรรณคดีเร่ือง อเิหนา มปีรากฏต้ังแต่สมยัอยธุยาตอนปลาย คอื อเิหนา
ใหญ่ พระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าหญิงกุณฑล และอิเหนาเล็กพระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าหญิงมงกุฎ (เปลื้อง ณ นคร, 2545: 286) 
หรือบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก และฉบับพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นต้น นอกจากนี้วรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ
ของไทยหลายเรื่อง ยังได้รับการดัดแปลงเป็นการ์ตูน ละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ ตัวอย่างเช่น เรื่อง สังข์ทอง 
นอกจากมีส�ำนวนในสมยัอยธุยาและในสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยัแล้ว ยงัมกีารผลติซ�ำ้ในรปูของ
ละครโทรทัศน์ทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่องเจ็ดถึง 3 ครั้ง ครั้งแรก ปี พ.ศ. 2524 ผู้สร้างคือ บริษัทดาราวิดีโอ 
จ�ำกัด  ครั้งที่ 2 พ.ศ. 2550 ผู้สร้าง สามเศียร บริษัทดาราวิดีโอ จ�ำกัด  บริษัทดีด้า วิดีโอ โปรดักชั่น จ�ำกัด และครั้ง
ที่ 3 พ.ศ. 2561 สร้างโดยสามเศียร บริษัทดีด้าวิดีโอ โปรดักชั่น จ�ำกัด (วิกิพิเดีย สารานุกรมเสรี, 2561)	  
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ข้อน่าสังเกตประการหนึ่ง คือการตั้งชื่อเรื่องมักตั้งตามชื่อของตัวละครเอกฝ่ายชายซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง หรือใช้
อปุลกัษณ์ทีแ่สดงนยัยะของตัวละครเอก เช่น เรือ่งมหาชาตคิ�ำหลวงซึง่หมายถงึพระเวสสนัดร พระโพธสิตัว์ทีบ่�ำเพ็ญ
บารมีเป็นพระชาติสุดท้าย จุดเด่นของสาระเรื่องราวที่จดจ�ำกันต่อ ๆ  มา มักเป็นพระเอกนางเอกของที่ประกอบด้วย
คุณงามความดีทั้งรูปสมบัติ ทรัพย์สมบัติ และคุณสมบัติที่สังคมก�ำหนด ตัวละครต้องเผชิญกับอุปสรรคต่าง ๆ  
แต่ด้วยผลแห่งคณุงามความดจีงึสามารถชนะอปุสรรคจนพบกบัความสุข ความสมหวงัในตอนจบของเร่ือง เช่น อเิหนา
กับบุษบา พระรามกับสีดา โดยมีตัวละครชายฝ่ายปฏิปักษ์ที่ถูกประกอบสร้าง ให้เป็นฝ่ายตรงข้าม และเป็นผู้แย่งชิง
คู่ครอง ท�ำร้ายและท�ำลายตัวละครเอกชาย
	 ตัวละครปฏิปักษ์ส่วนใหญ่ จะมีรูปลักษณ์ความสามารถและสถานภาพที่ด้อยกว่าตัวละครเอกชาย ส่วนมากมี
ลักษณะและพฤติกรรมในทางลบ ตัวอย่างตัวละครที่คนทั่วไปที่คุ้นเคย คือ ขุนแผนตัวละครเอกกับขุนช้างตัวละคร
ฝ่ายปฏิปักษ์ ตัวละครทั้งสองขัดแย้งกัน เพราะต่างรักวันทองหญิงงามซึ่งเป็นตัวละครเอกหญิง  วันทองรักขุนแผน 
และรังเกียจรูปลักษณ์ของขุนช้าง ขุนช้างใช้อุบายต่าง ๆ  เพื่อให้ได้ครอบครองวันทอง ความทุรลักษณ์ทั้งรูปลักษณะ
นิสัย และพฤตกิรรมของขุนช้าง เป็นท่ีขบขันเชงิเหยยีดเยาะของผูอ่้านวรรณคดี และผูช้มภาพยนตร์ (ขนุแผน, 2545) 
	 เมื่อพิจารณาการศึกษาด้านตัวละคร พบว่า จะศึกษาเกี่ยวกับตัวละครเอกชายและหญิง เช่น   Ruenruthai 
Sujjapun (1995: 118-129) ศึกษาตัวละครหญิงในวรรณคดีร้อยกรองประเภทเรื่องเล่า เรื่อง ลิลิตพระลอ เสภาขุน
ช้างขุนแผน สงัข์ทอง และพระอภยัมณ ี ตวัละครหญิงในวรรณคดร้ีอยกรองดงักล่าวมักเปน็เหยือ่ คอื ถกูกระท�ำจาก
บริบทแวดล้อม และจากความรู้สึกของบุคคลแวดล้อมที่คิดเห็นและรู้สึกบนครรลองของอุดมคติ  ฉะนั้นในบางครั้ง
การกระท�ำของตัวละครหญิงจึงขัดแย้งกับบรรทัดฐานของสตรีในอุดมคติ ทั้งในเรื่องการรักษาพรหมจารีย์  การท�ำ
ตามความต้องการของบุพการี หรือประจักษ์ ประภาพิทยากร (2527) ศึกษาพระเอกในวรรณคดีคลาสสิกของไทย
เรื่องขุนแผน : พระเอกนักรบ ซึ่งพบคุณสมบัติที่ชัดเจนที่สุดของตัวละครขุนแผน คือความสามารถด้านการรบ
	 นอกจากตัวละครเอกฝ่ายชายและฝ่ายหญิง จะมีสถานภาพเป็นชนชั้นสูงแล้ว ยังมีรูปลักษณ์ที่งดงามด้วย ตัว
ละครเอกหญิงมีความงามเลื่องลือเป็นที่หมายปองของชายหนุ่มทั่วไป เช่น สีดา ในเรื่อง รามเกียรติ์ งามจนทศกัณฐ์
ซึ่งเป็นยักษ์ต้องลักพาตัวไปกรุงลงกา อันเป็นเหตุในการศึกสงคราม หรือบุษบา ในเรื่อง อิเหนา ความงามก็เป็นต้น
เหตุของการสู้รบจนท้าวกะหมังกุหนิงและวิหยาสะก�ำเสียชีวิต อีกทั้งท�ำให้บุษบาถูกอิเหนาลักพาตัวไป เพ่ือไม่ให้
แต่งงานกับจรกา เป็นต้น 
	 ในขณะที่ตัวละครพระเอกนางเอกล้วนมีรูปร่างกิริยาวาจางดงาม ตัวละครฝ่ายปฏิปักษ์ จะมีรูปลักษณ์และ
พฤตกิรรมทีต่รงข้าม และมกัเป็นด้านลบ เช่น ทศกณัฐ์พญายกัษ์ทีลุ่่มหลงสีดาจนส่งผลให้ลูกญาติพ่ีน้องต้องเสียชีวติ
เพราะ  สีดาหญิงงาม  หรือจรกาที่เป็นคู่ตุนาหงันของนางบุษาก็มีรูปลักษณ์ที่อัปลักษณ์ เป็นต้น
	 จากกรณีตัวอย่างดังกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่ารูปลักษณ์และการแสดงออกของตัวละครชายทุรลักษณ ์         
ในวรรณคด ีไม่ใช่เพยีงช่วยให้ความส�ำเรงิทางอารมณ์ หรือเป็นภาพของฝ่ายอธรรมเท่านัน้ ส่วนตัวละครหญงิ กไ็ม่ใช่
เพียงสื่อความดีงามเท่านั้น แต่น่าจะความสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมในช่วงเวลาที่แต่งวรรณคดี ฉะนั้น
หากมองผ่าน    ตวัละครดงักล่าวแล้ว น่าจะท�ำให้เหน็และเข้าใจถงึปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมในช่วงเวลา
นั้น ๆ ได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อศึกษาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของหญิงงามกับชายทุรลักษณ์ในวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ	

วิธีด�ำเนินการวิจัย
 	 1. รวบรวมและศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับกรอบแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
 	 2. รวบรวมวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า
อยู่หัว  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อคัดสรรวรรณคดีที่น�ำเสนอเฉพาะตัวละครเอกหญิงงามกับตัวละครชายทุรลักษณ์
ท่ีเป็นมนษุย์เท่านัน้ ในกรณทีีม่หีลายส�ำนวนจะศกึษาจากฉบบัทีเ่นือ้หาสมบรูณ์เป็นหลัก โดยใช้วรรณคดีส�ำนวนอืน่
ประกอบการวิเคราะห์ 
	 3. วเิคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร โดยใช้ระเบยีบวธิวิีจยัเชงิคุณภาพ และน�ำเสนอข้อมลูในรปูแบบของการพรรณนา
วิเคราะห์  ซึ่งก�ำหนดขอบเขตการวิจัยเป็น 2 ด้าน คือ          
	         3.1 ขอบเขตข้อมูล คัดสรรตัวละครหญิงงามกับตัวละครชายทุรลักษณ์เฉพาะที่เป็นมนุษย์ จากวรรณคดี     
แบบฉบับประเภทร้อยกรองของไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แห่ง
กรุง รัตนโกสินทร์ มีทั้งสิ้นจ�ำนวน 6 คู่ ได้แก่   
           	 1. อมิตตดากับชูชก วิเคราะห์จากวรรณคดีเรื่อง มหาชาติค�ำหลวง และมหาเวสสันดรชาดกฉบับ 
13 กัณฑ์  เป็นหลัก
           	 2.จันท์สุดากับท้าวสันนุราช (จันทรกับท้าวยศภูมิ) วิเคราะห์จากวรรณคดีเร่ือง เสือโคค�ำฉันท ์ 
เป็นหลัก
           	 3. บุษบากับจรกา วิเคราะห์จากวรรณคดีเร่ือง อิเหนา ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธ เลิศหล้านภาลัยเป็นหลัก
           	 4. วันทองกับขุนช้าง วิเคราะห์จากวรรณคดี เสภาขุนช้างขุนแผนเป็นหลัก
          		 5. รจนากับเจ้าเงาะ วิเคราะห์จากวรรณคดีเรื่อง สังข์ทอง ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นหลัก
           	 6. อุษากับท้าวแสนปม วิเคราะห์จากวรรณคดีเรื่อง ท้าวแสนปมเป็นหลัก
	 	     3.2 ขอบเขตด้านกรอบแนวคิด ทฤษฎี
         	 	 3.2.1  งานวจัิยนี ้ใช้กรอบแนวคดิทฤษฎีด้านวฒันธรรมศกึษา สังคมวทิยา และเพศภาพ ดังสังเขป
แนวคิด ได้ดังนี้
          		 ส�ำหรับวัฒนธรรมศึกษานั้น ตรีศิลป์ บุญขจร (2553 : 169-219) กล่าวถึงไว้ว่า วัฒนธรรมศึกษา
จะศกึษาวรรณคดทีีไ่ด้รบัการยอมรบัเป็นตวับทส�ำคญั (canon) และวรรณคดปีระชานยิม (popular culture) และ
ศลิปะแขนงอืน่ ๆ  ในบรบิททางสงัคม เศรษฐกจิและการเมอืง ดงันัน้วฒันธรรมศกึษาจะศกึษาทัง้วฒันธรรมสงู (high 
culture) หรือวัฒนธรรมที่ได้รับการยอมรับ และวัฒนธรรมประชานิยม หรือ วัฒนธรรมมวลชน (mass culture) 
ศึกษาตัวบท (text) ในฐานะท่ีเป็นปฏิบัติการทางวาทกรรม (discursive practices) และปฏิบัติการทางสัญญะ 
(signifying practices) และศึกษาความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจ ทั้งในเรื่องการครอบง�ำทางวัฒนธรรม (hegemony) ใน
ช่วงเวลานั้น ๆ  ที่มีทั้งการกดขี่และการถูกกดขี่ และความซับซ้อนของอ�ำนาจ ซึ่งมีทั้งความขัดแย้งและปะทะกันของ
วาทกรรมซึ่งท�ำให้เกิดการแสดงออกทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมศึกษาหรือการวิจารณ์แนววัฒนธรรม จะวิเคราะห์
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วรรณคดีจะศึกษาในแง่ความสัมพันธ์กับบริบทอื่น ๆ เช่น สภาพเศรษฐกิจ ประวัติศาสตร์ การเมือง เน้นการศึกษา
ปฏิบัติการทางสถาบันสังคมและโครงสร้างของสังคม
	 	 เกษม เพ็ญภินันท์ (2552. หน้า 1-19) กล่าวถึงวัฒนธรรมศึกษาไว้ตอนหนึ่งว่า เป็นการผลิตสร้างองค์ความ
รู้ทางวัฒนธรรม ทั้งในสภาพสังคมวัฒนธรรมต่าง ๆ หรืออิงกับวิทยาการศาสตร์แขนงอื่น ๆ ทั้งสังคมศาสตร์ 
มนุษยศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ รัฐศาสตร์ ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์ทางอ�ำนาจ ในลักษณะการควบคุม 
กดทบั “วฒันธรรมรอง” เป็น “วฒันธรรมต้าน” หรอืแปลแยกจากกระแสวัฒนธรรมหลกั วฒันธรรมมคีวามสมัพนัธ์
โดยตรงกับสภาพทางสังคม สภาพสังคมก็มีส่วนก�ำหนดรูปแบบทางวัฒนธรรม  การวิพากษ์ทางวัฒนธรรมต้องอยู่
บนพื้นฐานของวิถีชีวิตและชีวิตประจ�ำวัน ความพยายามสลายการแบ่งแยกประเภทของความรู้ทางวัฒนธรรม ต้อง
ท�ำผ่านการขยายพรมแดนความรู้ทางวัฒนธรรมสู่ประเด็นศึกษาทางสังคมต่าง ๆ
	 	 จากเอกสารดังกล่าวข้างต้น จะพบว่าวัฒนธรรมศึกษาสัมพันธ์กับสังคมวิทยา ดังที่สุพัตรา สุภาพ (2545) 
ได้กล่าวถงึสังคมวทิยาว่าเป็นการศกึษาเกีย่วกับความสมัพนัธ์ของมนษุย์ทีอ่ยูร่่วมกนัในสงัคม ซึง่ต้องมกีารจดัระเบยีบ
และการควบคุมทางสังคม โดยมีบรรทัดฐาน (norm) เป็นกฎเกณฑ์ในการควบคุมพฤติกรรม เพื่อให้เกิดความเข้าใจ
ร่วมกนัในการประพฤตปิฏบิตัตินไปตามสถานภาพ (status) ทัง้สถานภาพทีต่ดิตวัมาและสถานภาพทีไ่ด้มาภายหลงั 
อันเป็นต�ำแหน่งของบุคคลหรือกลุ่มบุคคลในสังคม บทบาท (role) คือ การปฏิบัติตน ท�ำหน้าที่ไปตามสถานภาพ 
ซึ่งในแต่ละสังคมย่อมมีวัฒนธรรมที่แสดงถึงวิถีชีวิตของสังคม นั้น ๆ อันประกอบด้วยความรู้ ความเชื่อ ค่านิยม 
ขนบธรรมเนียมประเพณ ีจารตีทีคิ่ดและท�ำของกลุม่คนในสงัคมนัน้ ๆ  ในสงัคม ในสงัคมต้องมสีถาบนัทางสงัคม เพือ่
การอยู่ร่วมกันอย่างมั่นคง เป็นระเบียบและระบบ
	 	 ส่วนเพศสภาพนั้น วารุณี  ภูริสินสิทธิ์ (ม.ป.ป.) กล่าวว่าเป็นความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนในทางสังคม  เศรษฐกิจ 
การเมือง และเป็นกระบวนการทางวัฒนธรรม  สังคมก�ำหนดความเป็นเพศ ให้หญิงมีลักษณะบางอย่างและชาย มี
ลกัษณะบางอย่างทีเ่ปลีย่นแปลงไม่ได้  ลกัษณะดังกล่าวท�ำให้มกีารก�ำหนดบทบาทหน้าทีแ่ละสถานภาพ ทีส่งูต�ำ่ รวม
ทั้งแตกต่างกันของชายหญิง  หญิงเป็นผู้ตาม เป็นผู้ถูกก�ำหนด  ส่วนชาย เป็นผู้น�ำ เป็นผู้ก�ำหนด โดยใช้วัฒนธรรม
เป็นสิง่ก�ำหนดความเป็นหญงิและความเป็นชาย เพือ่บ่งบอกว่าหญงิและชายควรปฏบิติัตนและคดิอย่างไร เพศสภาพ 
มีความสมัพันธ์เชิงอ�ำนาจกับสถาบันต่าง  ๆ  โดยเฉพาะในสถาบันครอบครัว ได้ก�ำหนดอ�ำนาจและบทบาทหน้าที่
ของความเป็นชายและความเป็นหญิง ซึ่งบันเทิง พาวิจิตร (2547: 42) กล่าวถึงการก�ำหนดอ�ำนาจให้สมาชขิกใน
ครอบครัวว่ามีหลายแนวคิด เช่น พ่อเป็นใหญ่ (patriarchal theory) พ่อมีอ�ำนาจมากที่สุดในครอบครัว และ แม่
เป็นใหญ่ (matriarchal theory) แม่มีอ�ำนาจมากที่สุดในครอบครัว  ต่อมาอุดมการณ์อ�ำนาจของพ่อเป็นใหญ่ ได้
กลายมาสู่ระบบชายเป็นใหญ่ในสังคม
	 	 จากการสังเขปเอกสารดังกล่าวมาข้างต้น จะเห็นว่าวัฒนธรรมศึกษา สังคมวิทยา และเพศสภาพมีความ
สัมพันธ์เก่ียวเนื่องกันอย่างแยกไม่ออก จึงจ�ำเป็นท่ีต้องอิงอาศัยซึ่งกันและกัน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน�ำมาใช้ปรับเป็นมุม
มองในการศึกษาบรบิททางสงัคมและทางวฒันธรรมของหญงิงามและชายทรุลกัษณ์ในวรรณคดร้ีอยกรองแบบฉบบั 
เพื่อให้เข้าใจตัวบทและการประกอบสร้างตัวบทวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ โดยศึกษาบริบททางสังคมด้านชนชั้น 
สถานภาพและบทบาทหน้าทีท่างสงัคมควบคูไ่ปกบับรบิทางวฒันธรรมทีแ่สดงถงึความเช่ือและค่านยิมทีส่งัคมก�ำหนด  
หรือยอมรับเป็นกรอบว่าสิ่งใดเหมาะ สิ่งใดควร หรือเป็นที่คาดหวัง  
         	 	 3.2.2 กรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ คือ บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของหญิงงามกับชายทุร
ลักษณ์ ได้แก่ สถานภาพ บทบาทหน้าที่ และการแสดงออกตามหรือไม่ตามครรลองที่สังคมก�ำหนด      
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         ส�ำหรับหญิงงามในบทความวิจัยนี้ หมายถึง ตัวละครหญิงที่มีรูปลักษณ์ สถานภาพและบทบาทหน้าที่ตามที่
สงัคมก�ำหนด  ส่วนชายทรุลกัษณ์ หมายถงึ ตวัละครชายทีมี่รปูอัปลกัษณ์ และหรอืสถานภาพบทบาทหน้าทีต่รงข้าม
และแปลกแยกจากที่สังคมก�ำหนด 

ผลการศึกษา
	 	 จากการศึกษาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของตัวละครหญิงงามและและตัวละครชายทุรลักษณ์ โดย
เรยีงล�ำดบัตามยคุวรรณคดตัีง้แต่สมัยอยธุยาจนถงึสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัแห่งกรงุรตันโกสนิทร์ 
พบว่าตัวละครหญิงงามและชายทุรลักษณ ์ แสดงถึงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจของสถาบันครอบครัวกับการครองคู่ที่
ก�ำหนดสถานภาพ บทบาทและหน้าที่ ให้ประพฤติและปฏิบัติไปตามครรลองของสังคม พร้อมทั้งครอบง�ำว่าการ
แสดงออกในลักษณะใดเหมาะสม หรือไม่เหมาะสมกับบทบาทความเป็นชายและความเป็นหญิง โดยน�ำเสนอจาก
ความแตกต่างของตัวละครหญิงงามกับชายทุรลักษณ์ซึ่งเป็นคู่ตรงข้ามกัน สรุปได้ ดังต่อไปนี้
	 	 1. อมิตตดากับชูชก ตัวละครทั้งสองมีชนชั้นที่เท่าเทียมกัน เกิดในตระกูลพราหมณ์ แต่มีวัยที่แตกต่างกัน
มาก แม้ชชูกจะเป็นพราหมณ์ แต่กม็ฐีานะยากจน จงึยงัชพีด้วยการขอทาน ชชูกเป็นคนมธัยสัถ์ เมือ่ได้เงินทองกฝ็าก
ไว้กับเพื่อนพราหมณ์ซึ่งเป็นพ่อแม่ของอมิตตดา แต่พราหมณ์ทั้งสองกลับน�ำเงินทองของชูชกไปใช้จ่ายจนหมด เมื่อ
ชูชกมาทวงเงินคืน พราหมณ์ท้ังสองจึงยกอมิตตดาบุตรสาวให้เป็นภรรยาของชูชก ซ่ึงอมิตตดาได้กล่าวกับชูชกว่า 
“จะเลี้ยงไว้กับเอวอู่หรือว่าจะเลี้ยงให้เป็นคู่เคียงหมอน” (กรมศึกษาธิการ, 2517 : 129)  ค�ำกล่าวนี้ แสดงให้เห็นว่า
อมิตตดาในสถานภาพของบุตรี ได้ท�ำบทบาทหน้าที่ของบุตรตามค่านิยมของสังคม คือกตัญญูรู้คุณ  อมิตตดาได้ใช้
ความเป็นหญิงตามที่สังคมก�ำหนด คือ จริตกิริยาท่าทางของหญิงสาวแรกรุ่น มาออดอ้อนชายชรา เพ่ือช่วยเหลือ
บพุการใีห้พ้นจากหนีส้นิ หากพจิารณามมุความสมัพนัธ์เชงิอ�ำนาจในครอบครวันัน้ พ่อแม่ของอมติตดา เป็นผูม้อี�ำนาจ
เหนือลกู ลกูเป็นทรพัย์สมบตัทิีพ่่อแม่สามารถ “จบัจงู  อมติตดาออกมาสะเออะอวดหน้าเสนอนวล” (กรมศกึษาธกิาร, 
2517 : 129) และสัง่การให้ลกูกระท�ำการต่าง ๆ   ลกูมหีน้าทีป่ฏบิติัตาม จึงกล่าวได้ว่าอมติตดา เป็นหญงซ่ึงประพฤติ
ปฏิบัติหน้าที่ไปตามกรอบที่สังคมก�ำหนด  นอกจากนี้อมิตตดายังมีรูปลักษณ์งดงาม ดังที่ชูชก “เมื่อเห็นรูปเต้าอมิต
ตดายุพเยาว์เร่อรุ่นสุนทรเด็กดรุณี   หน้าน้อยแน่งนวล   ฉวีวรรณเพริศพริ้งพราย   ชะชวยฉาดโฉมเฉลา” (กรม
ศึกษาธิการ, 2517 : 130)  ก็ตกหลุมรักอมิตตดา ยอมยกหนี้สินให้สองพราหมณ์สามีภรรยา เหตุการณ์นี้แสดงถึง
หญิงงามมีอ�ำนาจในการค�้ำจุนครอบครัว  
	 	 ในสถานภาพของภรรยา แม้มสีามวียัชราและร่างทรุลกัษณ์ แต่ “อมติตดากอ็ยูบ่�ำเรอเชอภักดิ ์ งานพราหมณ
หนักมันก็เอา  งานพรามณเบามันก็สู้  บมิอาจเยียชู้  ท�ำคดคู้แก่พราหมณ  ผดุงโดยตามทุกเมื่อแล” (กรมศิลปากร, 
2516 : 120)   การปฏิบัติตนต่อสามีของอมิตตดา แสดงถึงบทบาทหน้าที่ของของภรรยาที่พึงกระท�ำ คือ ดูแลงาน
บ้านงานเรือนทกุอย่าง    มคีวามอดทนและภกัดต่ีอสาม ีอมติตดา ไม่เคยแสดงความรังเกยีจชายชราทรุลักษณ์แม้แต่
น้อย
	 	 คุณสมบตัใินฐานะภรรยาทีถ่อืว่าดงีามของอมติตดานี ้เป็นทีย่อมรบัและชืน่ชมของเหล่าพราหมณ์ จงึพากนั
ต�ำหนิพราหมณภีรรยาของพวกตน ซึง่ท�ำให้เหล่าพราหมณโีกรธแค้นอมติตดา พราหมณ ีรุมด่าว่า และเยาะเย้ยอมติ
ตดาที่ได้สามีแก่และร่างอัปลักษณ์ เพื่อให้อมิตตดาเลิกกับเฒ่าชูชก   ถึงแม้อมิตตดาจะเจ็บช�้ำน�้ำใจจากเหล่านาง 
พรหมณี แต่อมิตตดาก็ยังคงยึดมั่นในหน้าที่ของภรรยา  ดังที่อมิตตดาตอบค�ำของชูกชกว่า “ดูกรพราหมณ  ตรกูล
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กูใช่ชั่วช้า  ผววจะเป็นข้าขาดแก่เมียนี้ บมี ไส้... ชีแม่มึงทูลน�้ำมา  ช�ำระสะเชองได้  กูบมีมล้างเหงื่อไคด้วยน�้ำมึง  ปู่
ฮา... ดูกรพราหมณบาบี  ยังทาษทาษีท�ำการ  นิวไส้... ผิมึงบมิเอามาตักน�้ำต�ำข้าว สนองตน” (กรมศิลปากร, 2516 
: 124-125)
	 	 แม้จะโต้ตอบพราหมณ์ชูชกด้วยความโกรธ แต่ก็แสดงให้เห็นว่าอมิตตดาได้รับการอบรมสั่งสอนจากให้อยู่
ในกรอบของครอบครัวที่ก�ำหนดให้ชายเป็นใหญ่ ภรรยาต้องเป็นผู้ปรนนิบัติสามีเท่านั้น หากให้สามีปรนนิบัติถือว่า
ไม่เหมาะสม     การปฏิบัติตนเช่นนี้ กลับแสดงถึงอ�ำนาจของหญิงกับความรักความหลงที่ชายมีต่อภรรยา เห็นได้
จากการที่ชูชกต้องไปขอสองกุมารจากพระเวสสันดร เพื่อมาเป็นมีข้าทาสท�ำงานบ้านแทนตน 
	 	 เมือ่เทยีบรปูลกัษณ์ของชูชกกบัอมติตดาแล้ว รปูลกัษณ์ภายนอกของชชูกมแีต่ความทรุลกัษณ์ ตามลกัษณะ
ของบุรุษโทษสิบแปดประการ เช่น “พราหมณนี้แข้งคดเล็บห้ยน  หน้าครึ่งท้ยนทรูลักษณ ...อนึ่งคอเปนอนนออก
พอก  เถ้าแถลงหนอกหน้าญาณ...ปากบนปกต�่ำ  ลิ้นลล�่ำละลายไหลออกแล  จรมูกหักคดเคี้ยว  ฟนนงอกเขี้ยวเสมอ
หมู (กรมศิลปากร, 2516 : 208)
	 	 นอกจากรูปร่างอปัลกัษณ์ตัง้แต่ศรีษะจรดเท้า อนัเป็นสิง่ท่ีสงัคมดถูกูและรงัเกยีจแล้ว  ในฐานะนายกับบ่าว 
ชูชกกระท�ำทารุณต่อชาลีและกัณหา ทั้งเฆี่ยนตีต่อหน้าพระเวสสันดร เมื่อยามนอน ก็ผูกสองกุมารกันหนี  การกระ
ท�ำเหล่านี้เป็นลักษณะที่สังคมไม่ยอมรับ ถือว่าขาดเมตตา ท่าทีกิริยาของชูชกล้วนเป็นลักษณะของความทุรลักษณ์ 
แม้แต่การรับประทานอาหารที่พระเจ้ากรุงสญไชย ให้ข้าราชบริพารจัดให้จนท้องแตกตาย ก็ชี้ชัดว่าชูชกละโมบไม่รู้
จักประมาณตน 
	 	 สิง่หน่ึงทีนั่บเป็นคณุแก่ตวัชชูก คอื วาทศลิป์และไหวพรบิ เช่น การหว่านล้อม เพือ่โน้มน้าวให้พระเวสสนัดร
บรจิาคลกู หรอืหลอกลวงพราหมณ์เจตบตุรว่าเป็นทตูของพระเจ้ากรุงสญไชย เพ่ือจะได้ทราบทางไปเขาวงกตทีพ่ระ
เวสสันดรประทับอยู่
	 	 ในสถานภาพของสามท่ีีมภีรรยาสาวสวย และมีคุณสมบติัเพียบพร้อม ชชูกจึงอยูใ่ต้อ�ำนาจของความรักความ
หลงและกลัวภรรยาสาวรุ่น “...ก็ลุอ�ำนาจในมือพราหมณีนางหญิง... อันว่าชูชกพรหมณ  กามราเคน  แลกามตัณหา  
ราคาความรินรัก... ก็บมิอาจอึไอได้สักค�ำ... จงแม่มาแต่งต�ำเสบียง  พี่บมิถยงว่ามิไปเลอย  แลแม่ฮา (กรมศิลปากร, 
2516 : 127) 	
	 	 ความแตกต่างระหว่างวัยของ “ชายแก่มีภรรยาสาว” แสดงให้เห็นว่าในสถาบันครอบครัว ชูชกไม่ปฏิบัติ
ตนตามแบบชายเป็นใหญ่ท่ีสามีเป็นผู้มีสิทธิ์ขาดในการตัดสินใจ อ�ำนาจของความรักท�ำให้ชูกชกเป็นรองสตรี ชูชก
ยอมเดินทางรอนแรมเพื่อไปขอสองกุมารเป็นข้ารับใช้อมิตตดาและตนเอง การไม่ด�ำเนินตามบทบาทสถานภาพดัง
กล่าวนี ้นอกจากสงัคมมองว่าเป็นคนกลวัเมยีซึง่ขดักบัความเป็นชายแล้ว การตกอยูใ่นอ�ำนาจของฝ่ายหญงิทีช่ีน้�ำให้
กระท�ำการต่าง ๆ ความหลงในราคะก็ได้พาชูชกไปพบกับความล�ำบากและความตายในที่สุด	
	 	 อมิตตดากับชูชกเป็นคู่ที่แสดงปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมในสังคมที่นิยมชายเป็นใหญ่ ดังนั้น การกระท�ำ
และพฤติกรรมของชูชก ซึ่งขัดแย้งกับลักษณะความเป็นชายที่สังคมก�ำหนด จึงไม่เป็นที่ยอมรับและไม่เป็นที่ยกย่อง 
ในขณะที่ อมิตตดา ประพฤติปฏิบัติไปตามบรรทัดฐานของสังคมทั้งในฐานะบุตรและภรรยา
2. จันท์สุดากับท้าวสันนุราชนั้น สถานภาพของจันท์สุดาเป็นธิดาของกษัตริย์เมืองรมยนคร มีรูปลักษณ์งดงาม ใน
เรื่องเสือโคค�ำฉันท์ ได้พรรณนาไว้ตอนที่คาวีเปิดหน้ากลองแล้วพบจันท์สุดาว่า	 	
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				    คิ้วค้อมสมรคือเกาทัณฑ์	 	 หม้ายม่ายเมียงมัน
	 	 	 ช�ำลักมลักลักแล
	 	 	 	 นวลละอองผ่องพักตร์คือแข	 ผาดผายปรวนแปร
	 	 	 ก็ออกมานบราชา ฯ 
                                                                  	 (กรมศิลปากร, 2514 : 32)

	 	 สถานภาพของจันท์สุดาสูงส่ง เพราะเป็นบุตรีของกษัตริย์แต่เป็นก�ำพร้า จันท์สุดารอดชีวิตจากนกอินทรี
เพียงคนเดียว เพราะบิดาซ่อนนางไว้ในกลอง เมื่อคาวีฆ่านกอินทรีได้จึงครองคู่กัน นอกจากรูปลักษณ์งดงามแล้ว 
จันท์สุดายังมีผมหอมจนท้าวยศภูมิ (สันนุราช)  หลงใหล แต่จันท์สุดาก็รักเดียวใจเดียวต่อคาวี ดังที่กล่าวกับคาวีว่า
				    เดชานุภาพมหิทธิมา	 	 กฤติยศธิเบศร์ศรี
	 	 	 	 ท้าวยศภูมิจฤดี	 	 	 รศร่วมสโมสร
	 	 	 	 ด้วยข้าก็ดาลดั่งอัคนี	 	 รุทสมุทรสายสมร
	 	 	 	 รุ่มร้อนรัญจวนจิตก็ทร	 	 มนท้าวดั่งเพลิงกัลป์ 
                                                     	 	  (กรมศิลปากร, 2514 : 61)
	 ดังนั้น ในสถานภาพของภรรยา จึงกล่าวได้ว่าจันท์สุดา ประพฤติดีงามตามครรลองและค่านิยมการครองคู่ที่
สังคมวางไว้ คือ หญิงต้องมีสามีคนเดียว ต้องจงรักภักดี และรักนวลสงวนตัวไม่ข้องแวะชายอื่น ซึ่งเชื่อว่าเป็นความ
ดีที่ส่งผลให้ ทวยเทพคุ้มกันจันท์สุดา ไม่ให้ถูกล่วงเกินได้
	 ส�ำหรับตัวละครท้าวสันนุราชนั้น เป็นกษัตริย์เมืองรมยนคร อายุหกสิบสี่ปี ในบทละครนอกเรื่อง คาวี ได้
พรรณนาถึงรูปลักษณ์ ไว้ว่า  
				    หน้าพระทนต์บนล่างห่างหัก	 ดวงพระพักตร์เหี่ยวเห็นเส้นสาย
	 	 	 	 เกศาพึ่งจะประปลาย	 	 รูปกายชายจะพีมีเนื้อ
	 	 	 	 พระเสวยมื้อละชามสามเวลา	 ทรงก�ำลังวังชาประหลาดเหลือ
	 	 	 	 พอใจเกี้ยวผู้หญิงยิงเรือ	 	 ผูกพันฟั่นเฝือไม่เบื่อใจ 
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2545 : 398)
	 	 ความชราท�ำให้รูปลักษณ์ของท้าวสันนุราชอัปลักษณ์ แต่เนื่องด้วยเป็นกษัตริย์ จึงมีอ�ำนาจตามชาติก�ำเนิด
และสถานภาพชายเป็นใหญ่ในครอบครวัซึง่ครองคูแ่บบพหภุรรยา แวดล้อมด้วยมเหสแีละบาทจารกิา ท้าวสนันรุาช
หลงใหลกลิน่หอมของผมจนัท์สดุา ท้าวสนันรุาชใช้อ�ำนาจทรพัย์สมบติัให้คนพาจนัท์สดุามาให้ โดย “จกัแบ่งแผ่นภพ  
ประมาณภาครางวัล (กรมศิลปากร, 2514 : 39) หรือ เมื่อไม่สามารถครอบครองจันท์สุดาได้ เพราะวัยต่างกัน “นาง
หนุ่มหน้าพรายพรรณ” (กรมศิลปากร, 2514 : 52)  ส่วนตนเอง “เถ้าพอกหงอกหลง  พฤฒางวยงง” (กรมศิลปากร, 
2514 : 52)   จันท์สุดาจึงรังเกียจ  ท้าวสันนุราชได้หาผู้วิเศษมาชุบตัวให้ตนกลายเป็นหนุ่ม “ท�ำให้เปนเยาวราชา 
เยาวรูปนรา  ธิราชเฉิดโฉมฉาย (กรมศิลปากร, 2514 : 52)  เพื่อให้จันท์สุดารัก
	 	 ความลุม่หลงในตวัจนัท์สดุาทีส่าวและสวย เข้าส�ำนวน “คนแก่อยากมเีมยีสาว” แต่ท้าวสนันรุาชเป็นคนแก่
ทีม่ศีกัดิแ์ละอ�ำนาจสงูสดุ จงึไม่ลงัเลในการใช้อ�ำนาจ ความลุม่หลงนีถ้อืเป็นความทรุลกัษณ์ เพราะการแย่งชิงภรรยา
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ผู้อื่น ถือเป็นการขาดคุณธรรมและขาดสติยั้งคิด  ในที่สุด ท้าวสันนุราชจึงแพ้ภัยตนเอง ถูกพหลวิชัยซ้อนกลฆ่า และ
ให้คาวีรับสมอ้างเป็นท้าวสันนุราชที่ชุบตัวแล้ว ท้าวสันนุราชต้องเสียทั้งชีวิต เสียทั้งเมืองและทรัพย์สมบัติ
	 	 คู่ของจันท์สุดากับท้าวสันนุราช แสดงถึงสถานภาพของชายเป็นใหญ่และครองคู่แบบพหุภรรยา ถึงแม้ว่า
วัยรูปลักษณ์และการแสดงออกของท้าวสันนุราชไม่เป็นไปตามกรอบค่านิยมอันดีงามก็ตาม ในขณะที่จันท์สุดาคง
ความเป็น     กุลสตรีตามกรอบที่สังคมยอมรับว่าดีงาม 
	 	 3. บษุบากับจรกา บษุบาเป็นชนชัน้สงู เป็นพระราชธดิาของท้าวดาหากับประไหมสุหรีมเหสีเอก รูปลักษณ์
ของบุษบางดงามตั้งแต่เกิด  ดังบทร้อยกรองที่ว่า
	 	 	 	 ชื่อระเด่นบุษบาหนึ่งหรัด	 	 ลออเอี่ยมเทียมทัดนางสวรรค์
	 	 	 	 ทั้งในธรณีไม่มีทัน		 	 ผิวพรรรผุดผ่องดังทองทา 
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2543 : 21-22)
	 	 การเลือกครองคู่นั้น บุษบาถูกคลุมถุงชนตั้งแต่เกิด ด้วยขนบจารีตของวงศ์เทวาท่ีปฏิบัติสืบต่อกันมา คือ 
จะสมรสเฉพาะในวงศ์เครือญาติของตน 4 เมือง ได้แก่ กุเรปัน ดาหา กาหลังและสิงหัดส่าหรี ท้าวกุเรปันได้ขอหมั้น
หมายบุษบาให้แก่อิเหนาโอรสของตน “ตามจารีตบุราณสืบมา    หวังมิให้วงศาอื่นปน” (กรมศิลปากร, 2543 : 22) 
ค่านยิมนี ้แสดงถงึการรกัษาอ�ำนาจชนชัน้ของพวกตน ซึง่เป็นชนชัน้สงูให้คงอยูเ่ฉพาะวงศ์พีว่งศ์น้องด้วยกัน  อเิหนา
ถอนหมั้นบุษบา เพราะไม่เคยพบบุษบา จึงไม่ประจักษ์ในความงามของบุษบา ในขณะที่จรกากลับหลงใหลรูปวาด
ของบุษบาที่งดงาม “ดั่งหยาดฟ้ามาแต่กระยาหงัน” (กรมศิลปากร, 2543 : 220) จรกาหลงใหลและหลงรักในความ
งามของบุษบาจน “ทรงธรรม์ซวนซบสลบลง (กรมศิลปากร, 2543 : 220)  หรือวิหยาสะก�ำ เห็นรูปบุษบาที่งามก็
ตกหลุมรักจน “สลบลงบนหลังอาชา (กรมศิลปากร, 2543 : 238) การหลงใหลในหญิงงาม จึงเป็นเหตุให้เกิดศึกกะ
หมังกุหนิง เพื่อแย่งชิงบุษบา
	 	 บุษบาประพฤติตนที่เหมาะสมตามชนชั้นกษัตริย์ บุษบาไว้ยศไว้ตัวสมศักด์ิชาติตระกูล   เมื่อคร้ังท่ีอิเหนา
หลงบุษบา แต่บุษบาสงวนและเสง่ียมตน มิได้แสดงทีท่าว่าชื่นชอบอิเหนา เมื่อตกเป็นภรรยาของอิเหนา บุษบาก็
ภักดี รักนวลสงวนตัวให้อิเหนาคนเดียว เช่น เมื่อเป็นชี (แอหนัง) ถูกปันหยีลอบเข้าห้องเพื่อขโมยกริช บุษบาคิดฆ่า
ตัวตายเพราะ “อันจะมีผัวสองอย่าสงสัย  จะตายในความซื่อสัตยา” (กรมศิลปากร, 2543 : 746)
	 	 บุษบายึดในค่านิยมความเป็นหญิงของสมัยนั้นว่าหญิง ต้องมีสามีเพียงคนเดียว ไม่ใกล้ชิดชายอื่น การท่ี
ปันหยีซึ่งเป็นชายลอบเข้าห้องอันเป็นพื้นท่ีส่วนตัว จึงเป็นส่ิงที่น่าต�ำหนิ   เมื่อแต่งงานกับอิเหนาแล้ว บุษบาก็มิได้
หวงห้ามให้อิเหนาไปหาจินตะหราซึ่งเป็นประไหมสุหรีฝ่ายขวา เพราะบุษบาเข้าใจสถานภาพบทบาทของสามีและ
ตนเองซึง่อยูใ่นฐานะภรรยาแบบพหภุรรยา สามโีดยเฉพาะผูท้ีเ่ป็นชนชัน้เจ้า ต้องให้ความเสมอภาคต่อภรรยาทกุคน 
บุษบา สนับสนุนให้อิเหนาไปหา         จินตะหรา เพื่อให้เกิดความเท่าเทียม และไม่เป็นที่ครหา นับว่าบุษบากระท�ำ
บทบาทหน้าที่ของภรรยาที่สังคมก�ำหนดว่าดีงาม  ตัวละครจรกา ถูกสร้างให้ตระหนักว่าตนเองรูปอัปลักษณ์ ดังบท
ร้อยกรองว่า
				    ดูไหนมิได้งามทั้งกายา	 	 ลักษณาผมหยักพักตร์เพรียง
	 	 	 	 จมูกใหญ่ไม่สง่าราศี	 	 จะพาทีแหบแห้งแสบเสียง
	 	 	 	 คิดจะหากัลยาเป็นคู่เคียง	 	 ที่งามเพียงสาวสวรรค์ให้เกื้อองค ์
	 	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2543 : 210)
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แม้รูปร่างหน้าตาอัปลักษณ์ และสถานภาพเป็นเพียงเจ้าเมืองเล็ก ๆ แต่จรกาก็ต้องการได้คู ่ครองที่งดงาม  
เพือ่ส่งเสรมิให้ตนเด่นขึน้ ทศันะนี ้แสดงให้เหน็ถงึค่านยิมของสังคมว่าการมภีรรยาสวย จะช่วยเชดิหน้าชตูาของชาย 
แม้ชายนัน้จะขีเ้หร่ และเป็นเพยีงระตซ่ึูงมศีกัดิฐ์านะและอ�ำนาจด้อยกว่ากษตัริย์วงศ์เทวา หรือวงศ์อสัญแดหวากต็าม 
ดังนั้นเมื่อบุษบาถูกลักพาตัว จรกาจึงโศกเศร้าเสียใจ  ดังบทคร�่ำครวญว่า 
				    พี่รักเจ้าเท่าเทียมชีวัน	 	 หมายมั่นในองค์นงลักษณ์
	 	 	 	 จะได้น้องไปครองพารา	 	 ให้เกื้อหน้าปรากฏทั้งยศศักดิ์	
				    ...
	 	 	 	 เป็นชายฤๅมาหมิ่นชาย	 	 แม้นพบโฉมฉายอยู่ที่ไหน
	 	 	 	 จะพันตูสู้กันจนบรรลัย	 	 ให้ลือชื่อไว้ทั้งธาตร ี
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2543 : 507)
	 	 จากบทร้อยกรองข้างต้น จะเหน็ว่าจรการกัทัง้รูป ทัง้ฐานะชาติตระกลูทีสู่งกว่าของบษุบา ซ่ึงตอกย�ำ้ให้เหน็
ค่านยิมในการครองคู่ว่านยิมคนสวยและหญงิทีช่าตติระกลูทีส่งูส่งกว่า เพราะสามารถช่วยส่งเสรมิยศศกัดิแ์ละค�ำ้จนุ
ฐานะของชายให้สูงส่งขึ้น นอกจากนี้ การที่บุษบาซึ่งเป็นคู่หมั้นถูกลักพาตัว ถือเป็นการหมิ่นศักดิ์ศรีของความเป็น
ชายอย่างรุนแรง จรกาจึงยอมรับไม่ได้ จรกาตามหานางตามหาบุษบาอย่างไม่ย่อท้อ ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่าจรกาแม้จะ
รูปร่างทุรลักษณ์ แต่จรกาปฏิบัติหน้าที่ในฐานะคู่หมั้นโดยมิได้บกพร่อง
 	 	 แม้รปูกายจรกาจะทุรลกัษณ์ แต่กไ็ม่ได้โง่เขลา เช่น ตอนอเิหนาช่วยบษุบาประคองพาน จรการูเ้ท่าทนัอิเหนา
ว่าต้องการใกล้ชิดบุษบา หรือในกรณีบุษบาถูกลักพาตัว จรกาก็สงสัยว่าเป็นอิเหนา เพราะ “ดีร้ายอิเหนากุเรปัน     
ใครอื่นนอกนั้นไม่อาจหาญ (กรมศิลปากร, 2543 : 504)  อย่างไรก็ตาม จรกานับว่าเป็นคนซื่อ เพราะเมื่อพบอิเหนา
ขณะตามหาบุษบา อิเหนาแสดงความเศร้าโศก จรกาก็เชื่อว่าอิเหนาไม่ได้ลักพาบุษบาไป
ในความเป็นหญิง บุษบา ถูกท้าวปะตาระกาหลาพระอัยกาต้นวงศ์อสัญแดหวา ก�ำหนดให้เป็นเนื้อคู่ของอิเหนา ถูก
พรากจากอิเหนาเพื่อลงโทษอิเหนา ถูกก�ำหนดให้แปลงเป็นอุณากรรณ เดินทางระหกระเหิน เหล่านี้ล้วนแสดงถึง
อ�ำนาจของชายในการก�ำหนดชะตาหญิง  ขณะที่จรกาถูกสร้างให้ด้อยกว่าบุษบาและอิเหนา กล่าวคือ จรกาด้อยรูป 
ด้อยศักดิ์ชาติตระกูลกว่าบุษบาและอิเหนา นอกจากนี้จรกายังเป็นรองอิเหนาด้านการรบและความรัก 
            4. วันทองกับขุนช้าง วันทอง เป็นลูกของพันศรโยธาซึ่งเป็นขุนนางกับศรีประจัน ครอบครัวมีฐานะร�่ำรวย 
วันทองงามตั้งแต่ยังไม่เกิด แม้วัยเพียงห้าปีความงามก็เด่นชัด ดังตัวอย่าง
            	 	 ทรวดทรงส่งศรีไม่มีแม้น	 	 อรชรอ้อนแอ้นประหนึ่งเหลา
            	 	 ผมสลวยสวยข�ำงามเงา	 	 ให้ชื่อเจ้าว่าพิมพิลาไลย 
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2544ก : 8)
            วันทองเป็นหญิงที่งามพร้อมทั้งรูป ทั้งชาติตระกูล ความงามของวันทองเป็นไปตามขนบนิยมในยุคนั้น 
นอกจากนี้ วันทองยังถูกก�ำหนดให้มีคุณสมบัติของความเป็นหญิงที่ดีอย่างหนึ่งในสมัยนั้น คือ ความเป็นกุลสตรีต้อง
เก่งงานฝีมอื งานเยบ็ปักถกัร้อย ซึง่วนัทองได้รบัการอบรมต้ังแต่ห้าขวบ จึงแสดงว่าสังคมได้ครอบง�ำให้หญงิ ประพฤติ
ปฏิบัติบทบาทหน้าที่ของหญิงตั้งแต่เยาวัย และถือเป็นคุณสมบัติที่ควรภาคภูมิใจ เพราะช่วยเชิดชูคุณค่าแก่หญิงนั้น 
ๆ  วันทองมีความสามารถเหนือกว่าผู้อื่นจน “ที่รุ่นราวคราวนางไม่เปรียบได้” (กรมศิลปากร, 2544ก : 8)  แต่ใน
ฐานะของลูก วันทองต้องอยู่ในโอวาทของแม่ ดังตอนที่ขุนช้างมาสู่ขอวันทอง ศรีประจันแม่ของวันทองก็ยินดีจะยก
ให้ แต่วันทองไม่ยอมออกมาพบ และบริภาษ ขุนช้าง  ศรีประจันโกรธ จึงด่าว่าและท�ำร้ายวันทอง
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				    หวดตียี่ยับระย�ำไป	 	 เลือดไหลโทรมหลังหลั่งน�้ำตา
            	 	 นางพิมต้องตีตัวเป็นแนว	 	 ฉันกลัวแล้วคราวนี้ฉันไม่ว่า 
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2544ก : 106)
           จากบทร้อยกรองข้างต้น แสดงให้เห็นว่าในสถาบันครอบครัวนั้น แม่เป็นใหญ่ในครอบครัว โดยเฉพาะ
ครอบครัวที่ขาดสามี แม่มีอ�ำนาจสิทธิ์ขาดในการเลือกคู่ครองให้ลูก ประกอบกับขุนช้างเป็นมหาเศรษฐี  ศรีประจัน
จึงยินดียกวันทองให้ การด่าว่าและเฆี่ยนตีวันทองอย่างรุนแรง แสดงถึงสถานภาพของบุตรว่าเป็นสมบัติ เป็นสิทธิ์
ขาดของบพุการทีัง้ร่างกายความรูส้กึนกึคดิและจติใจ ความคิดนี ้ยงัพบได้ในตอนทีศ่รีประจันบงัคบัให้วนัทองแต่งงาน
กับขุนช้าง เมื่อครั้งขุนแผนไป
           ส่วนบทบาทภรรยานั้น เมื่อวันทองเป็นของภรรยาพลายแก้วก็รักเดียวใจเดียว  ฉะนั้น หากตนต้องแต่งงาน
กบัขนุช้างก็จะขอตาย “อย่านกึเลยน้องหาอยูเ่ป็นคนไม่” (กรมศิลปากร, 2544ก : 95)  วนัทองเป็นหญงิทีต้่องพึง่พา
สามี เม่ือต้องอยู่กับขุนช้าง วันทองก็ประจักษ์ในความรักแท้จริงของขุนช้าง ปรากฏในตอนขุนแผนพานางวันทอง
หนี ครั้นมนตร์เสน่ห์ของขุนแผนคลายลง วันทองรู้ตัวก็อาลัยอาวรณ์ขุนช้าง “จะจากเจ้าเหมือนดังว่าวขาดลมลอย     
อย่าหมายคอยเลยว่าเมียจะเป็นตัว” (กรมศิลปากร, 2544ก : 329)  หรือในงานแต่งงานของพระไวย เมื่อขุนช้าง
วิวาทกับพระไวย และถูกท�ำร้ายจนสลบ      วันทองก็ปกป้องขุนช้างด้วยการอ้อนวอนพระไวยผู้เป็นบุตรให้ยกโทษ
ให้ เพราะวันทองรู้แจ้งว่าขุนช้างรักตนอย่างแท้จริง “แต่อยู่มาเป็นสิบห้าสิบหกปี     ค�ำน้อยหนึ่งไม่มีให้เมียหมอง 
(กรมศิลปากร, 2544ข : 191)
           ในสถานภาพและบทบาทของไพร่สามัญชนกับเจ้านั้น ภาพของวันทอง คือหญิงชาวบ้านที่เกรงกลัวบารมี
ของพระเจ้าแผ่นดิน แม้พระองค์ให้โอกาสวันทองเลือกถึงสองคร้ังว่าจะอยู่กับขุนช้าง หรือขุนแผน หรือพระไวยผู้
เป็นลูก แต่วันทอง   “คิดคะนึงตะลึงตะลานอก ...เกรงผิดภายหน้าก็สุดคิด” (กรมศิลปากร, 2544ข : 233)  ความ
เป็นหญิงที่ต้องอยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือน เป็นสมบัติของบุพการี เมื่อแต่งงานแล้วเป็นสมบัติของสามี ประกอบกับค่า
นิยมที่มีต่อพระมหากษัตริย์ คือ ผู้มีบารมีอ�ำนาจสูงสุด ส่งผลให้วันทองผู้ไม่เคยมีอิสระในการคิด การตัดสินใจด้วย
ตัวเอง เกิดความลังเล และทางเลือกที่ตนคิด กลับกลายเป็นทางตันและทางตาย
           ในบทบาทแม่ ก็เป็นการตอกย�้ำลักษณะของวันทองที่ต้องพึ่งพิงผู้อื่น และไม่สามารถคุ้มครองลูกได้ ขุนช้าง
ฉุดคร่าไปขณะวนัทองตัง้ครรภก์ับขุนแผน เมื่อคลอดพลายงาม ขนุชา้งลวงพลายงามไปฆ่า วนัทองตามหาลูกจนพบ 
แต่ไม่อาจปกป้องลูกได้ วันทองจึงให้พลายงามเดินทางไปอยู่กับทองประศรีผู้เป็นย่า แม้เมื่อเสียชีวิตแล้ว วันทองยัง
ห่วงลูก  ดังตอนที่ เปรตวันทองแปลงเป็นหญิงสาวเพื่อห้ามทัพพระไวย ไม่ให้ไปรบกับพ่อ  “เพราะเกรงฤทธิ์บิดาจะ
ฆ่าตาย” (กรมศิลปากร, 2544ข : 336)
	 	 ตัวละครขุนช้าง ทุรลักษณ์ตั้งแต่ยังไม่เกิด จากความฝันและการท�ำนายฝันของขุนศรีวิไชย ท�ำให้เทพทองผู้
เป็นแม่รงัเกยีจถงึกับบรภิาษว่า “โคตรแม่มงึช่างมาให้อาเจียน     อ้ายหวัเล่ียนโล้นเกล้ียงจะเล้ียงใย” (กรมศลิปากร. 
2544ก : 2) ความอัปลักษณ์ของขุนช้างผูกโยงกับความเชื่อเรื่องภพภูมิของวิญญาณที่มาเกิดเป็นมนุษย์ ขุนช้างเป็น
เปรตที่หมดกรรมในนรก “จุติจากเพศเปรตอสุรกาย     วุ่นวายวิ่งมาหาความสุข” (กรมศิลปากร, 2545ก : 2) ดัง
นั้นรูปลักษณ์จึงไม่งดงาม และเมื่ออยู่ในครรภ์แม่ก็อยากจะบริโภคแต่สุราและของคาว  ความอัปลักษณ์นี้ ครอบง�ำ
เทพทองให้เกลียดชังบุตรตั้งแต่อยู่ในครรภ์ และตอกย�้ำเมื่อขุนช้างคลอด เทพทองก็บริภาษว่า “ทุดลูกบัดสีเหมือน
ผีปั้น     หัวล้านในครรภ์ดังวงเดือน” (กรมศิลปากร, 2545ก : 5)
           แม้ขุนช้าง จะอาภัพด้านรูปลักษณ์ แต่ขุนช้างก็มีชาติก�ำเนิดและฐานะทางเศรษฐกิจที่ดี ขุนช้าง อยู่ในตระกูล
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ขุนนางและร�่ำรวย เมื่อขุนช้างเกิดมาก็น�ำโชคลาภและความร�่ำรวยมาสู่วงศ์ตระกูลยิ่งขึ้น แม้ทุกคนจะเหยียดหยาม 
และขบขัน       ในความทุรลักษณ์ของขุนช้าง เพราะถือว่าผิดแผกจากคนปกติทั่วไป แต่ก็ยอมอ่อนน้อมเพราะ “เขา
เป็นเศรษฐีมีข้าไท  อย่ากีดขวางหลีกไปให้เข้ามา” (กรมศิลปากร, 2544 ก : 6) ซึ่งแสดงถึงความสัมพันธ์ของอ�ำนาจ
กับเศรษฐกิจที่ค�้ำจุนขุนช้างให้อยู่ในสังคมได้
           ถึงแม้ว่าตัวละครขุนช้าง จะทุรลักษณ์ด้านรูปร่าง และการประพฤติการปฏิบัติตน ซึ่งไม่เป็นไปตามค่านิยม
ที่สังคมก�ำหนด เช่น การแย่งชิงภรรยาของผู้อื่น การโกหกให้ร้ายขุนแผน จนขุนแผนกับลาวทองต้องพรากกัน หรือ
การลวงพลายงามไปฆ่า เพราะแค้นที่เป็นลูกของขุนแผน แต่ในสถานภาพของสามี  ขุนช้าง คือผู้ที่มีรักมั่นและรัก
เดียว เมื่อได้อยู่ร่วมกับวันทอง “รักนางพ่างเพี้ยงจะกล�้ำกลืน  หญิงอื่นหมื่นแสนพี่ไม่รัก” (กรมศิลปากร, 2544ก : 
243) ขุนช้างปฏิบัติหน้าที่ของสามีที่ยกภรรยาเหนือกว่าตน ถึงแม้เมื่อพระยาสุโขทัยน�ำแก้วกิริยาลูกสาวประกันเงิน
ท่ียืมแต่ขุนช้างกล่าวว่า “จะต้องท�ำกรมธรรม์นั้นท�ำไมเลี้ยงไว้เหมือนน้องร่วมท้องมา” (กรมศิลปากร, 2544ก : 
262)	
            ขุนช้างท�ำได้ตามค�ำพูด หากพิจารณาในมุมการครองคู่ในปัจจุบัน ถือได้ว่าขุนช้างได้ท�ำหน้าที่ และบทบาท
ของสามีที่ดี ควรแก่การยกย่อง แต่ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้น บทบาทในฐานะสามีของขุนช้างขัด
กับค่านิยมที่ชายเป็นใหญ่  ชายต้องเจ้าชู้ และครองคู่แบบพหุภรรยา ดังเช่นกรณีของตัวละครขุนแผน
           ตัวละครหญิงงามวันทองกับขุนช้างผู้ทุรลักษณ์ มีชาติก�ำเนิดทัดเทียมกัน ทั้งคู่เป็นบุตรขุนนางที่มีฐานะ
ร�่ำรวย  แต่เมื่อเทียบกันขุนช้างมีฐานะร�่ำรวยกว่า  ขุนช้างอาภัพรัก เพราะความทุรลักษณ์ รูปร่างไม่อ้อนแอ้นตาม
ความนิยม ความเป็นหญิงของวันทองหวนกลับมาท�ำลายชีวิตตนเอง วันทองถูกแย่งชิงจากผู้ชายสองคนที่เป็นสามี 
และอีกหนึ่งคน คือ พระไวยผู้เป็นบุตร วันทองไม่มีอ�ำนาจต่อรอง ท้ายสุดวันทองก็ต้องตายเพราะชาย 
           5. รจนากับเจ้าเงาะ ในบทละครนอกเรื่อง สังข์ทอง รจนา เป็นพระธิดาของกษัตริย์สามนต์ ซึ่ง “โสภาเพียง
นางในสวรรค์ ” (กรมศิลปากร, 2545 : 79)  ความงามของรจนาตรึงตาตรึงใจเจ้าเงาะเมื่อแรกพบ “งามละม่อม
พร้อมสิ้นทั้งอินทรีย์  นางในธรณีไม่มีเหมือน (กรมศิลปากร, 2545 : 94)
	 	 รปูลกัษณ์ของรจนางดงามตามขนบนยิม งามทกุสัดส่วน และดวงหน้างามผ่องเหมอืนดวงเดือน ในการเลือก
คู่ รจนาไม่พึงใจบรรดาลูกกษัตริย์ท้าวพระยาและไพร่ฟ้าทั่วไป แต่เมื่อพบเจ้าเงาะ รจนากลับเลือก เพราะ 
			   ใครใครไม่เห็นรูปทรง	 	 	   พระเป็นทองทั้งองค์อร่ามตา
	 	 	 ชะรอยบุญเราไซร้จึงได้เห็น	 	   ต่อจะเป็นคู่ครองกระมังหนา 
  	 	 	 	 	 	 	 	  (กรมศิลปากร, 2545 :  94)
	 	 ค่านิยมในการเลอืกคูค่รองท่ีสงัคมยอมรบัประการหนึง่ คอื รปูลกัษณ์และสถานภาพของชายหญงิต้องเหมาะ
สมกนั ดงันัน้ คนท่ัวไปทีจ่งึยอมรบัไม่ได้ เมือ่รจนาเลอืกชายทรุลกัษณ์เป็นคูค่รอง  แต่แท้จรงิแล้วรจนาเลอืกเจ้าเงาะ
ก็เพราะรูปลักษณ์ที่งดงาม ประกอบกับความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเรื่องบุพเพสันนิวาส ที่ดลบันดาลให้ตนเห็นรูป
กายแท้จริงอันงดงามที่อยู่ภายใน จึงแสดงว่าการเลือกคู่ครองของรจนา เป็นไปตามค่านิยมและความเช่ือที่สังคม
ครอบง�ำเช่นกัน 
	 	 การเลือกเงาะทุรลักษณ์ เป็นคู่ครอง ท�ำให้ท้าวสามนต์ผู้เป็นพ่อโกรธแค้น เพราะสร้างความอัปยศแก่วงศ์
ตระกูล รจนาในสถานภาพของลูก ไม่อาจทัดทานอ�ำนาจความโกรธนั้นได้ รจนา เห็นว่าเป็นเรื่องของเวรกรรม จึง
ยอมรับผลที่ตนท�ำ “จะก้มหน้าใช้กรรมให้สิ้นก่อน (กรมศิลปากร, 2545 : 96)  การเลือกคู่ครองที่ขัดแย้งกับค่านิยม
และขนบธรรมเนียมของสงัคม ส่งผลให้รจนาและเจ้าเงาะไม่มพีืน้ทีใ่นวงั ถกูเบยีดขบัไล่จากปราสาทราชวงัไป “ปลกู
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กระท่อมให้มันอยู่ปลายนา” (กรมศิลปากร, 2545 : 96)  ซึ่งถือเป็นการลงโทษที่รุนแรง เพราะลดฐานะความเป็น
อยู่เสมือนไพร่ แต่รจนามิได้โกรธเคือง ดังที่กราบทูลมารดา “แม้นว่าชีวันไม่บรรลัย      คงจะได้แทนคุณการุญรัก 
(กรมศิลปากร, 2545 : 96)   ในสถานภาพของลูก รจนาเดินตามกรอบที่สังคมถือว่าดีงาม คือ กตัญญูต่อบุพการี 
นอกจากนี้รจนา ยังมีความกตัญญูต่อบ้านเมือง ดังตอนที่มณฑา ยอมลดตัวมาหารจนาที่ “กระท่อมปลายนา”เพื่อ
ให้เจ้าเงาะไปตีคลี รจนาเข้าใจในความทุกข์ร้อนของบุพการี รจนาใช้ความเป็นหญิงที่อ่อนน้อม อ้อนวอนให้เจ้าเงาะ
ยอมถอดรูป เพื่อ “ช่วยกู้บุรีให้พ้นภัย” (กรมศิลปากร, 2545 : 158)
	 	 ในฐานะภรรยา แม้รจนาก�ำเนิดในชนช้ันเจ้าอันสงูส่ง และ “จะหงุข้าวหุงปลากไ็ม่เคย” (กรมศลิปากร, 2545 
: 107) แต่ในที่สุด รจนาก็สามารถปรับตนเข้ากับสถานภาพความเป็นอยู่แบบสามัญชนได้   โดยปฏิบัติหน้าที่ตาม
บทบาทของแม่บ้านแม่เรือนที่ดี ทั้งการเจียนหมาก การปรนนิบัติพัดวี การดูแลอาหารและเครื่องนุ่งห่มแก่สามี เพื่อ
ให้มีความสุขทั้งเรือนกายและเรือนใจ เช่น เมื่อเจ้าเงาะกลับจากหาปลา รจนา “ภรรยาพาไปให้ลูบตัว     แล้วเชิญ
ผัวรูปทองกินของหวาน” (กรมศิลปากร, 2545 : 120) 
	 	 การอ�ำพรางตัวของพระสังข์ทอง ในรูปของเจ้าเงาะซ่ึงหัวหยิก ผิวด�ำ  รูปร่างล�่ำสัน และเป็นใบ้ ล้วนเป็น
ลักษณะที่ทุกคนทุกเพศทุกวัยและทุกสถานภาพ  ตั้งแต่ไพร่ถึงเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินต่างเดียดฉันท์ เช่น เสนากราบทูล
ท้าวสามนต์ว่า
				    เหลือแต่เงาะป่าทรพล	 	 หน้าตาผิดคนทั้งหลาย
	 	 	 	 หัวพริกหยิกยุ่งหยาบคาย	 	 ตัวลายคล้ายกันกับเสือปลา 
	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2545 : 91)
	 	 ความทุรลักษณ์จากรูปกายภายนอกของเจ้าเงาะ แสดงให้เห็นว่าสังคมกดทับคนอัปลักษณ์ ให้เป็นคนละ
พวกกับตน ซึ่งเป็นคนปกติทั่วไป แม้เจ้าเงาะจะมีความสามารถเหนือหกเขยในการหาเนื้อหาปลา ก็ไม่ได้รับการ
ยอมรับ กลับถูกกล่าวหาว่าเป็นภูติผีปีศาจ เป็นคนใบ้คนบ้า จึงถูกล้อเลียน หรือถูกกระท�ำรุนแรง เช่น การฉุดคร่า 
พยายามมัดตัวเจ้าเงาะ เพื่อพาเข้าวัง 
	 	 ในสถานภาพของสามี เมื่อครองคู่กัน เจ้าเงาะเป็นผู้ดูแลภรรยาในเร่ืองอาหาร “เราผัวเมียสองคนจนใจ     
มาจะไปหาหงุโภชนา (กรมศลิปากร, 2545 : 107) เจ้าเงาะตระหนกัในชาตกิ�ำเนดิอนัสงูส่งของรจนา จงึอบรมขดัเกลา
รจนา เพื่อให้รจนาท�ำหน้าที่ของแม่บ้านแม่เรือนได้ เช่น “เช้าค�่ำพร�่ำสอนสั่งเสีย         ให้เมียปั่นฝ้ายทอผ้า” (กรม
ศิลปากร, 2545 : 110)
	 	 เจ้าเงาะ มคีวามซือ่สตัย์ เหน็ได้จากเจ้าเงาะไม่ปิดบงัภรรยาถงึฐานะทีแ่ท้จริงของตน หากพิจารณาในบทบาท
หน้าท่ีของสามแีล้ว จะเหน็ว่าเจ้าเงาะมทีัง้ความเป็นชาย และความเป็นหญงิ ความเป็นชายเจ้าเงาะเป็นผู้น�ำครอบครัว 
และท�ำหน้าที่ทีดีของสามี คือ อบรมสั่งสอนภรรยา ส่วนความเป็นหญิงเจ้าเงาะ สามารถดูแลเรื่องอาหาร เครื่องนุ่ง
ห่ม ซึ่งสังคมก�ำหนดให้เป็นบทบาทหน้าที่ของหญิง
	 	 คณุสมบตัใินฐานะสามทีีโ่ดดเด่นอกีประการหนึง่ของเจ้าเงาะ คอื รักเดียวใจเดียวอย่างเสมอต้นเสมอปลาย 
ทั้งยามที่ตกยาก เมื่อครั้งเป็นเจ้าเงาะ หรือเมื่อได้ถอดรูปและครองเมืองสามนต์ ดังที่กราบทูลสามนต์ว่า “ด้วยเป็น
เพื่อนล�ำบากยากไร้     ถึงผิดพลั้งอย่างไรก็ตามที” (กรมศิลปากร, 2545 : 218)  ความรักและการครองคู่ของเจ้า
เงาะกับต่อรจนา เป็นรัก ที่เห็นใจต่อกัน เป็นคู่ทุกข์คู่ยาก ทั้งนี้เพราะเจ้าเงาะคุ้นเคยกับความล�ำบากมาตั้งแต่เยาว์
วัยและได้ช่วย “หุงข้าวหาปลาไว้ท่าแม่     ดูแลจัดแจงทุกแห่งหน” (กรมศิลปากร, 2545 : 23)



วารสารวจิยัและพฒันา  มหาวทิยาลยัราชภฏับรีุรัมย์8 20 ปีท่ี  14 ฉบับที ่ 2 (กรกฎาคม - ธนัวาคม ) 2562

	 	 ตัวละครรจนาและเจ้าเงาะ ฐานะโดยแท้จริงเท่าเทียมกัน ทั้งสองเป็นลูกของกษัตริย์ แต่ด้วยการอ�ำพราง
ตนในรูปของเงาะทีด่ตู้อยต�ำ่ทัง้รปูลกัษณ์ ชาตกิ�ำเนดิ และความเป็นอยูอ่นัไม่พงึประสงค์ของสงัคม จงึท�ำให้ตวัละคร
ทั้งสองถูกลดทอนสถานภาพที่ควรจะพึงมีพึงได้ในสถานภาพของราชธิดาและราชบุตรเขย คือควรอยู่ในวัง แต่กลับ
ถูกขับไล่ให้อยู่ “กระท่อม” ซึ่งเป็นเพียงเรือนเล็ก ๆ  ผู้อาศัยส่วนใหญ่มักยากจนและเป็นสามัญชน ต�ำแหน่งสถาน
ที่ตั้งอยู่ “ปลายนา” อันแสดงถึงระยะทางและพื้นที่อันห่างไกลที่สุดจากวัง  ซึ่งเป็นศูนย์รวมของความสะดวกสบาย 
แต่ด้วยบุญบารมี จึงหนุนน�ำให้พระอินทร์มาช่วยให้พ้นความยากเข็ญ ตัวละครทั้งสองจึงพบกับความสุขในที่สุด
	 	 6. อุษากับแสนปม ในวรรณคดีเรื่อง ท้าวแสนปม  อุษาหญิงงาม เป็นพระราชธิดาของท้าวไตรตรึงษ์ ซึ่งพระ
ชินเสน ต้องการไปดูตัวว่ารูปลักษณ์งดงามหรือไม่  เมื่อพบอุษา พระชินเสนได้ชมความงามของอุษาไว้ว่า
				    งามพักตร์ลักขณาหาใครเหมือน	 	 คือดวงเดือนเด่นนวลชวนถวิล
	 	 	 	 งามเกศโสภิตสนิทนิล	 	 	 งามขนงราวอินทรธนูทรง
	 	 	 	 งามโอษฐ์เอี่ยมแสงแดงแฉล้ม	 	 เหมือนกุหลาบยามแย้มยิ่งประสงค์
	 	 	 	 งามปรางพ่างเพียงบุษบง	 	 	 พิศวงจ�ำเริญเพลินพินิจ
	 	 	 	 งามถันเทียมดวงดอกกมล		 	 กรกลศิลปีช่างประดิษฐ์ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2513 : 424)	
	 รปูลกัษณ์ของอษุา งดงามตามความนยิมท้ังเรอืนร่าง กล่าวได้ว่าอษุาเป็นหญงิงามทีส่มบรูณ์พร้อมทัง้รปูลกัษณ์
และชาติก�ำเนิด นอกจากนี้ ยังมีสติปัญญาฉลาดเฉลียว เห็นได้จากการในการพินิจพิเคราะห์ลักษณะของแสนปม
				    รุงรังดังหนึ่งอนาถา	 	 	 แต่ดวงตามิใช่ตาไพร่
	 	 	 	 จ้องดูไม่หลบตาไป	 	 	 นี่มิใช่คนทรามต�่ำช้า 
	 	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2513 : 425)
	 อย่างไรก็ตาม อุษาก็ยังติดอยู่ภายใต้กรอบความเชื่อของสังคม ในเรื่องรักแรกพบว่าเป็นบุพเพสันนิวาส “ฤๅจะ
เป็นบุพเพสันนิวาส     เคยสมพาสชาติก่อนก็เป็นได้ (กรมศิลปากร, 2513 : 425)  อุษา ให้รางวัลและสั่งให้แสนปม
จัดผักเข้าถวาย วิธีสื่อความเช่นนี้ ท�ำให้แสนปม (พระชินเสน) รู้ว่านางรักตน จึงเขียนสารรักถึงนางบนลูกมะเขือ เมื่อ
อุษารู้ชัดแจ้งว่าแสนปมเป็นกษัตริย์ปลอมตัวมาดูตัวนาง  อุษาจึงส่งสารรัก หรือเพลงยาวโต้ตอบ โดยซ่อนใส่ในผ้า
ห่อหมาก ดังบทร้อยกรองว่า 
			   	 เห็นแก้วแวววับที่จับจิต	 	 	 ไยไม่คิดอาจเอื้อมให้ถึงที่
	 	 	 	 เมื่อไม่เอื้อมจะได้อย่างไรมี		 	 อันมณีฤๅจะโลดไปถึงมือ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร, 2513 : 429)
	 	 ถ้อยค�ำของอุษา เป็นการความคิดท่ีแหวกค่านิยมความเป็นหญิงที่ต้องรักนวลสงวนตัว ไม่ยื่นไมตรีให้ชาย
ก่อน นอกจากนี้ยังท้าทายความเป็นชายและสื่อความนัย ให้แสนปมต้องเป็นฝ่ายเข้าใกล้ชิดตน เข้าส�ำนวน “ชี้โพรง
ให้กระรอก” เมื่อแสนปมลอบเข้าวัง อุษาก็ผูกสไบต่อให้ยาวแล้ว “จึ่งผูกชายหนึ่งนั้นแน่นไว้     อีกชายหนึ่งโยนไป
นอกบัญชร (กรมศิลปากร, 2513 : 434)  อุษาเป็นหญิงที่ยึดมั่นตนเองเป็นใหญ่ ถือความรักเป็นใหญ่ หากมองใน
สถานภาพของพระราชธิดา การกระท�ำของนางอุษา ได้สร้างความอับอายและวงศ์ตระกูลเสื่อมเสียชื่อเสียง เพราะ
ผิดครรลองของสังคม ความประพฤติดังกล่าวของอุษา แสดงถึงการเร่ิมต่ืนตัวด้านประชาธิปไตยของชนชั้นน�ำท่ีได้
รับการศึกษาจากตะวันตก ซึ่งปรากฏอย่างชัดเจนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
	 	 ฐานะที่แท้จริงของแสนปม คือ พระชินเสน ซึ่งเป็นลูกกษัตริย์ มีความฉลาดรอบคอบ จึงปลอมกายดูพระ
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ธิดาท้าวไตรตรึงษ์ ซึ่งท้าวศิริไชยพระบิดาได้เคยขออุษาธิดาของท้าวไตรตรึงษ์ให้แก่พระชินเสน แต่ท้าวไตรตรึง์จะ
ยกให้ต่อเมื่อท้าวศิริไชยยอมเป็นเมืองขึ้น 
	 	 การเลอืกคูค่รองของพระชนิเสน ยงัคงเลอืกตามความนยิม คอื สตรีนัน้ต้องงาม “แม้นางร่างงามทรามสวาท    
จะชื่นชมสมพาสร่วมสอง” (กรมศิลปากร, 2513 : 415)  แต่ต้องเป็นการเลือกด้วยตนเอง หากหญิงนั้นงามและตน
พงึใจ จงึจะให้ผูใ้หญ่สูข่อตามประเพณ ีพระชนิเสนปลอมตนเป็นแสนปมทีร่ปูลกัษณ์ทรุลกัษณ์ ทัง้สผีวิทีด่่างด�ำ เพราะ
ลูบไล้ด้วยฝุ่นและเถ้าเขม่าไฟ “เอารงค์แต้มองค์เป็นปมปุ่ม      ปมชุมทั้งตัวทั่วข้าง” (กรมศิลปากร, 2513 : 420)  
การที่มีปมปูดโปนทั่วตัว ถือเป็นความอัปลักษณ์อย่างหนึ่ง  นอกจากนี้ยังแต่งกาย และท�ำกิริยาท่าทาง ให้เหมือน
ยาจกตั้งแต่ศีรษะจรดเท้า
	 	 ในบทบาทของสามีและพ่อนั้น แสนปม (พระชินเสน) เป็นชายที่รักภรรยาและลูก  เมื่อทราบข่าวท้าวไตร
ตรึงษ์ จะเส่ียงทายว่าใครเป็นพ่อของหลาน   พระชินเสนจึงปลอมตน เป็นแสนปมเข้าร่วมพิธีเสี่ยงทาย และตั้งใจ 
“อย่างไรจะรับนางมา  ถึงแม้ต้องรบราก็รบกัน” (กรมศิลปากร, 2513 : 446)  ซึ่งปรากฏว่าพระกุมารรับข้าวก้อน
จากแสนปมชายทุลักษณ์ ท้าวไตรตรึงษ์โกรธอุษามาก เพราะอุษาเป็นถึงพระราชธิดา แต่กลับลักลอบได้เสียกับชาย
อัปลกัษณ์ทีเ่ป็นเพยีงไพร่ ความประพฤตนิี ้ถอืว่าไม่รกัศักด์ิศรีและไม่รักนวลสงวนตัว  ถอืเป็นการประพฤติผิดครรลอง
ที่ถือว่าดีงาม คือ ต้องได้สามีที่เสมอกันทั้งฐานะและรูปลักษณ์ จึงขับไล่ธิดาและกุมารออกจากวังไปอยู่กับแสนปม
	 	 บทบาทลูก แสนปม หรือพระชินเสน นับเป็นราชโอรสที่รักและห่วงใยพระราชบิดา ระหว่างความรักกับ
บิดา แสนปมเลือกพระราชบิดา เพราะ “คุณอนันต์เหลือล้นพ้นทวี” (กรมศิลปากร, 2513 : 439) แสดงว่าเน้นความ
กตัญญูต่อบุพการีเป็นที่ตั้ง
	 	 ตัวละครอุษากับแสนปมมีชาติก�ำเนิดที่สูงเสมอกัน แต่เพราะอ�ำนาจความรักกับความขัดแย้งระหว่างสอง
เมือง ตัวละครชาย จึงต้องปลอมตนเป็นแสนปมที่รูปร่างอัปลักษณ์ เพื่อความปลอดภัยและเพื่อต้องการดูตัวว่าอุษา
งดงามสมควรเป็นคู่ครองของตนหรือไม่
 
อภิปรายผล
	 	 จากการศึกษาตัวละครหญิงงามกับชายทุรลักษณ์ในวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ เพื่อวิเคราะห์บริบททาง
สงัคมและวฒันธรรม โดยใช้เพศ และความงามกบัความทรุลกัษณ์เป็นคูเ่ทยีบ พบความสมัพนัธ์เชงิอ�ำนาจกบัสถาบนั
ครอบครัว   ชนชั้น ความรักและการครองคู่ โดยแสดงผ่านความแตกต่างด้านรูปลักษณ์ ด้านสถานภาพทางสังคม 
และวัฒนธรรมของหญิงงามกับชายทุรลักษณ์  บริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่สังคมคาดหวัง ได้ก�ำหนดวางกรอบ
ให้คนเดินตามความเชื่อ และค่านิยมโดยแสดงผ่านความรักและการครองคู่ อันมีความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจกับชนชั้น 
สถาบันครอบครัว และการปกครอง      ที่คอยก�ำกับให้คนประพฤติไปตามสถานภาพ บทบาทและหน้าที่ที่ควรจะ
เป็น บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของหญิงงาม ถูกก�ำหนดสร้างให้เป็นเชิงบวกท้ังสถานภาพ รูปลักษณ์ การ
ประพฤตแิละการปฏิบตัติน  ในขณะท่ีบรบิททางสงัคมและวฒันธรรมของชายทรุลกัษณ์ มกัถกูก�ำหนดให้เป็นลักษณะ
เชิงลบ ทั้งสถานภาพ รูปลักษณ์ การประพฤติและการปฏิบัติตน ที่ไม่เป็นไปตามความเชื่อและความนิยมของสังคม 
โดยมีการประกอบสร้างความสมัพนัธ์แบบคูต่รงข้ามของเพศชายและหญงิ พบ 3 ลักษณะ คอื ลักษณะแรก ลักษณะ
ชายแก่ (อยาก) มีภรรยาสาว แม้ตัวละครหญิงงามกับชายทุรลักษณ์จะมีชนชั้น ชาติก�ำเนิดเท่าเทียมกัน แต่ก็มีจุด
อ่อน คือ ความแตกต่างระหว่างวัย พบในคู่อมิตตดากับชูชก ตัวละครทั้งสอง มีฐานะเท่าเทียมกัน  แม้อมิตตดาจะ
ปฏิบัติหน้าที่ของภรรยาที่สังคมถือว่าดี แต่ด้วยความแตกต่างของวัยและรูปลักษณ์ ท�ำให้ชูชกตกอยู่ในอ�ำนาจของ
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ความรัก จนเป็นความหลงและกลัวอมิตตดาจะเลิกรัก จึงยอมเดินทางระหกระเหินไปขอสองกุมาร  ส่วนคู่ของจันท์
สุดากับท้าวสันนุราช เข้าท�ำนองชายแก่อยากมีภรรยาสาว แต่สาวงามนั้นมีสามีแล้ว จึงท�ำให้ท้าวสันนุราช ผู้มี       
ความทุรลักษณ์ทั้งรูปร่างและพฤติกรรม ได้วางแผนแย่งชิงภรรยาผู้อื่นมาด้วยสถานภาพเป็นกษัตริย์ จึงมีอ�ำนาจทั้ง       
การปกครองและทรัพย์สมบัติ แต่สุดท้ายก็ต้องรับผลของการกระท�ำ  คือ ถูกลวงฆ่า ในขณะที่จันท์สุดาหญิงงามที่
ครองตัวให้สามีคนเดียว ก็ได้รับผลแห่งความดีตอบแทน คือ ได้ครองคู่และครองเมืองกับคาวี ซึ่งเป็นปรากฏการณ์
ทางความเชื่อเรื่อง “ท�ำดีได้ดี”
	 	 ลกัษณะท่ีสอง ตวัละครหญงิงามมสีถานภาพสูงส่งกว่าชายทรุลกัษณ์ ซ่ึงจ�ำแนกได้เป็นสองลกัษณะ ลกัษณะ
ที่หนึ่งหญิงมีฐานะสูงส่งกว่าชายในด้านชาติก�ำเนิดและอ�ำนาจการปกครอง  ดังปรากฏในคู่ของบุษบากับจรกา แม้
จรกาไม่ผิดที่กราบทูลขอตุนาหงันกับบุษบาเป็นคนแรก แต่จรกาก็ไม่คู่ควรกับบุษบา เพราะรูปลักษณ์ที่ต่างกัน ศักดิ์
ฐานะได้ส่งผลให้ชาติก�ำเนิดของตัวละครทั้งสองไม่เท่าเทียมกัน  จรกาเป็นเพียงระตูเจ้าเมืองเล็ก ๆ  บุษบาเป็นพระ
ราชธดิาของท้าวดาหาหนึง่    ในวงศ์อสญัแดหวา ซึง่ทรงอ�ำนาจเหนอืเมอืงอืน่ ๆ  กบัองค์ประไหมสุหรี ต�ำแหน่งมเหสี
เอก นับว่ามีอ�ำนาจอันยิ่งใหญ่  แม้แต่จรกาก็ยินยอมเป็นเมืองขึ้นของดาหา  ส่วนลักษณะที่สอง ตัวละครหญิงและ
ชาย มีชาติก�ำเนิดเท่าเทียมกัน แต่ในช่วงที่ชายอ�ำพรางตนในรูปของทุรลักษณ์นั้น ชายมีสถานภาพต�่ำต้อยกว่าหญิง 
พบในคู่ของรจนากับเจ้าเงาะ และอุษากับแสนปม      ซึ่งต่างก็เป็นราชบุตรีและราชบุตร  ตัวละครชาย ต้องปกปิด
และกดฐานะให้ต�่ำกว่าสถานภาพตามชาติก�ำเนิด เพื่อ          ความปลอดภัยของตน  ดังในกรณีของพระชินเสนที่
ปลอมเป็นแสนปม เพราะสาวงามนั้น เป็นลูกของกษัตริย์ ซึ่งมีเรื่อง      ขัดเคืองกับพระราชบิดาของตน  ส่วนพระ
สงัข์ทองสวมใส่รปูเงาะนัน้  นอกจากเพือ่ความปลอดภยัแล้ว ยงัแสดงถงึการเชือ่  ในเรือ่งเคราะห์กรรม คอื จะถอดรปู
เงาะเมื่อพ้นกรรม
	 	 ลักษณะที่สาม ตัวละครชายทุรลักษณ์มีฐานะทางเศรษฐกิจสูงกว่าหญิงงาม   ค่านิยมความรวยส่งผลการ
ยอมรับนับถอืในสงัคม พบในคู่ของวนัทองกบัขุนช้าง ฐานะเมือ่แรกเกิด ตวัละครทัง้สองมฐีานะเท่าเทยีมกนั คอื เป็น
ลูกขุนนางและมีฐานะร�่ำรวย แต่ด้วยโชคชะตาของขุนช้างที่แม้จะหัวล้านตั้งแต่ก�ำเนิด “แต่เกิดมาเงินตราอุดมครัน     
ข้าหญิงชายนัน้มากมายไป” (กรมศลิปากร, 2544 : 3)  ความมัง่ค่ังเงินทองและข้าทาสบริวาร ถอืเป็นค่านยิมทีสั่งคม
ยอมรับ   ดังกรณีที่ศรีประจันแม่ของวันทอง ได้บังคับให้วันทองแต่งงานกับขุนช้าง ก็เพราะการครอบง�ำด้วยอ�ำนาจ
เศรษฐกิจที่จะช่วยเชิดชูฐานะของตนให้ดีกว่าเดิม แม้วันทองไม่รักขุนช้าง และชิงชังความทุรลักษณ์ของขุนช้าง แต่
เมื่อเป็นภรรยาของขุนช้าง  อ�ำนาจทางเศรษฐกิจได้ท�ำให้วันทองมีความเป็นอยู่ที่สุขสบาย
	 	 ตวัละครหญิงงามกับชายทรุลกัษณ์ แสดงปรากฏการณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมด้านการครองคู ่ซึง่เป็นการ
ต่อสู้ของอ�ำนาจกับความทุรลักษณ์ของตัวละครชายที่ชาติก�ำเนิดด้อยกว่าหญิงงาม   บุพการีของหญิงงาม ผู้มีชาติ
ก�ำเนิดสูงกว่าจึงมีอ�ำนาจเหนือกว่า จะเป็นผู้กดขี่ไม่ยอมรับชายทุรลักษณ์มาร่วมสืบสกุล  ดังปรากฏชัดเจนในกรณี
เจ้าเงาะรจนาที่ถูกท้าวสามนต์ขับไล่ไปอยู่กระท่อมปลายนา ซึ่งถือเป็นการลดชนชั้น และสถานภาพให้เป็นเพียง
เกษตรกร  แต่เมื่อประจักษ์ว่าแท้จริงแล้ว เจ้าเงาะมีรูปลักษณ์งดงาม และเป็นลูกกษัตริย์  ดังนั้นชาติก�ำเนิด ศักดิ์
ตระกูลจึงทัดเทียมกัน ความรังเกียจก็กลายเป็นความนิยมยินดี  จรกา เป็นตัวละครที่ถูกกดทับจากเครือญาติและ
เหล่าบริวารของบุษบา ล้วนต่างพากันอคติ เพราะชิงชังในความอัปลักษณ์ จนเห็นว่าไม่คู่ควรกับบุษบา ในขณะ
เดียวกันก็ชื่นชมอิเหนา ซี่งงามทั้งรูปยศศักดิ์ว่าคู่ควรกับบุษบา หรือในตอนบุษบาไหว้พระปฏิมา  มะเดหวีให้บุษบา
อธิษฐานเสี่ยงทายเทียนว่าจะได้ครองคู่กับอิเหนาหรือจรกา  แม้บุษบาเป็นคู่ตุนาหงันของ จรกาอยู่แล้วก็ตาม  นั่น
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ย่อมแสดงว่าสังคมมองความทุรลักษณ์เป็นสิ่งน่างรังเกียจ
	 	 ความแตกต่างทางบริบทสังคมและวัฒนธรรมดังที่กล่าวมา แสดงถึงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจกับชนชั้นสูง            
ในการก�ำหนดรปูแบบทางวฒันธรรมหลกัจนได้รบัการยอมรบั ซึง่น�ำเสนอผ่านหญงิงาม ในขณะทีว่ฒันธรรมราษฎร์ 
เป็นวฒันธรรมรองทีถ่กูกดทบั ให้มคีวามแปลกแยกและต�ำ่ต้อย ไม่สมควรได้รับการยอมรับ โดยน�ำเสนอจากตัวละคร
ชายทุรลักษณ์  ตัวอย่างปรากฏการณ์นี้ เห็นได้ชัดเจนจากการเปรียบเทียบรูปลักษณ์ของหญิงงาม มักเทียบกับดวง
จันทร์ หรอืนางสวรรค์ซึง่ล้วนแต่ได้รบัการเชดิชวู่าสงูส่ง ในขณะทีก่ารพรรณนารูปร่างของชายทรุลกัษณ์ มกัจะเทยีบ
กบัไพร่ โดยเฉพาะรปูกายท่ีล�ำ่สนั  ผวิพรรณท่ีด�ำ หรอืเปรยีบเปรยว่าเหมอืนภติูผปีีศาจ หรอืเดียดฉันท์การแสดงออก
กิริยาอาการของชายทุรลักษณ์ว่าเป็นกิริยาอาการของชนชั้นไพร่ 
	 	 หากพิจารณาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในด้านการประกอบสร้างตัวละคร และวรรณคดีร้อยกรอง
แบบฉบบั ในสมยัอยธุยาถงึสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วันัน้  พบว่าผู้ประพันธ์จะอยูใ่นวงั เป็นชนชัน้
เจ้า และขนุนาง ซึง่เป็นผูน้�ำกลุม่วฒันธรรมหลกัอนัมคีวามสมัพนัธ์เชงิอ�ำนาจทางสงัคมและวฒันธรรม กล่าวคอื เป็น
ผู้ก�ำหนดรูปแบบทางวัฒนธรรม บรรทัดฐาน ค่านิยม ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมในการอยู่ร่วมกันในสังคม  โดย
มอี�ำนาจการแต่งหรอืปรับแปลงวรรณคดี ทัง้ด้านรปูแบบการประพันธ์ เร่ืองราว ตัวละคร ไปตามรูปแบบทางวฒันธรรม
และสภาพสังคมที่ได้ก�ำหนดเป็นปทัสถาน ดังเห็นได้จากวรรณคดีหลายเรื่องแปรรูปจากนิทานชาดก มาสู่วรรณคดี
ราชส�ำนัก เช่น มหาเวสสันดรชาดก เป็นหนึ่งในทศชาติชาดก ที่แสดงเรื่องราวกันบ�ำเพ็ญเพียรทศบารมีของพระ
โพธสิตัว์ ซึง่สงัคมได้ก�ำหนดความเชือ่ในเรือ่งบญุในการฟังเทศน์มหาชาติไว้ว่า “ถ้าผู้ใดได้ฟังเทศน์มหาชาติแล้ว กไ็ด้
ผลานิสงส์มาก จึงเกิดเป็นประเพณีมีการประชุมกันฟังเทศน์มหาชาติทุก ๆ  ปี...ถือกันว่าต้องฟังให้จบในวันเดียว จึง
จะมีอานิสงส์กล้า” (กรมศิลปากร, 2516 : ค�ำน�ำ)  ด้วยความเชื่อดังกล่าวนี้ จึงเกิดเป็นความนิยม น�ำมหาเวสสันดร
ชาดกมาปรับแปลง เป็นวรรณคดีราชส�ำนักในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น  มหาชาติค�ำหลวง แต่งด้วยค�ำประพันธ์ประเภท
ฉนัท์ใช้ส�ำหรบัสวด กาพย์มหาชาต ิแต่งในสมยัพระเจ้าทรงธรรมใช้ส�ำหรบัเทศน์ นอกจากนีย้งัมมีหาชาตกิลอนเทศน์ 
มหาเวสสันดรชาดกฉบับ 13 กัณฑ์ ฯลฯ ซึ่งมีการเทศน์ที่สนุกสนาน และเข้าใจง่ายส�ำหรับประชาชนทั่วไป แม้จะมี
การแต่งสร้างเป็นวรรณคดรีาชส�ำนกั ซึง่เป็นกลุม่ของวฒันธรรมหลกั แต่ก็มกีารกดทบัสงัคมและวฒันธรรมรอง เหน็
ได้จากการก�ำหนดค่าของตัวละครพระเวสสันดร พระนางมัทรี เป็นชนชั้นกษัตริย์ รูปลักษณ์ ความประพฤติเป็นไป
ตามกรอบขนบที่สังคมก�ำหนดแล้วว่าดีงามสมฐานะ  ในขณะที่ชูชกตัวละครชายฝ่ายตรงข้าม ถูกประกอบสร้างองค์
รวมทุกสัดส่วนของรูปลักษณ์ที่รวมลักษณะบุรุษโทษ 18 ประการ อีกทั้งเสนอความประพฤติเข้าลักษณะชนชั้นไพร่ 
ประกอบด้วยฐานะทางเศรษฐกิจที่ยากจน จนต้องด�ำรงตนด้วยการขอทาน  
	 	 คาวีและสังข์ทอง เป็นนิทานอยู่ในปัญญาสชาดก ซึ่งพระสงฆ์ชาวเชียงใหม่ได้รวบรวมจากอรรถกถาชาดก 
และนิทานพื้นบ้านล้านนา วรรณคดีทั้งสองเรื่อง เป็นของราษฎร์ที่แปรรูปจากชาดกนอกนิบาตสู่วรรณคดีราชส�ำนัก 
ส�ำนวนที่รู้จักคุ้นเคยกัน คือ บทละครนอกฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ละคร
นอก เป็น “ละครที่ราษฎรเล่นกันในพื้นเมือง ตัวละครเป็นผู้ชายทั้งนั้น” (กรมศิลปากร, 2545 : ค�ำน�ำ)  ดังนั้นละคร
นอกแต่เดิม จึงเป็นของสามัญชน เล่นนอกวัง  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรงน�ำขนบของการแสดง
ละครนอกที่เป็นวัฒนธรรมราษฎร์มาแต่ง  แต่ใช้แสดงในวัง การประกอบสร้างนี้ เสนอถึงการผสมผสานวัฒนธรรม
หลักและวัฒนธรรมรองในราชส�ำนักได้อย่างหน่ึง แต่มีจุดมุ่งหมายให้ได้รับความครื้นเครงเป็นส�ำคัญ   ดังนั้นจึงน�ำ
กิริยาอาการ ความประพฤติของชนชั้นสามัญชน มาเสนอไว้ใน    ตัวละครต่าง ๆ เช่น กิริยาของเจ้าเงาะ “ตบมือ
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หัวร่ออยู่งองัน  เย้ยหยันหยอกล้อท่านพ่อตา” (กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, 2545 : 138)  กิริยาท่าทางดัง
กล่าว สังคมเห็นว่าเป็นกิริยาอาการที่ไม่ส�ำรวม แสดงถึงขาดการอบรม ถือเป็นสิ่งที่สังคมชนชั้นสูง หรือผู้มีอาวุโส
กว่าเห็นว่าเป็นเรื่องไม่เหมาะไม่งาม และถูกให้ค่าว่าเป็นกิริยาอาการของไพร่
	 	 บทละครเรื่องท้าวแสนปม ก็เป็นวรรณคดีอีกเรื่องหนึ่งที่ดัดแปลงเนื้อหาจากวัฒนธรรมราษฎร์สู่วัฒนธรรม
หลวง ท้าวแสนปม เป็นต�ำนานท้องถิ่นที่เล่าถึงประวัติของพระเจ้าอู่ทอง  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทรงวิจารณ์ว่าเป็นเรื่องเหลือเชื่อ “เพราะเหตุการณ์ในเรื่องนั้น เต็มไปด้วยปาฏิหาริย์” (กรมศิลปากร, 2513 : 383)  
จึงทรงพระราชนพินธ์ตามเค้าทีท่รงสนันษิฐาน จากเดมิท้าวแสนปมเป็นชาวบ้านทีย่ากจน รูปร่างน่าเกลียด ร่างกาย
มีปมไปทั้งตัว พระองค์ ทรงแต่งสร้างให้เป็นพระชินเสน พระราชโอรสของท้าวศรีวิไชย ซึ่งมีรูปร่างสง่างาม พระชิน
เสนปลอมตนเป็นชายรูปกายทุรลักษณ์มีปมทั่วตัว เพื่อดูพระราชธิดาของท้างไตรตรึงษ์ว่างดงามหรือไม่
	 	 ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งในเรื่องท้าวแสนปม คือ การก�ำหนดคุณค่าของความเป็นหญิงที่ต่างไปจากขนบ
เดิมที่กิริยาวาจาต้องเรียบร้อย เก็บง�ำความรู้สึก ให้เป็นหญิงที่มีปัญญาฉลาดหลักแหลม กล้าที่จะแสดงออกว่าพึงใจ
ชาย และชักจูงใจให้ชายเข้าหา ลกัษณะของสตรทีีเ่ปลีย่นไปดงักล่าว เป็นบรบิททางสงัคมและวฒันธรรมทีร่บัมาจาก
ตะวันตก ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงคุ้นเคย เพราะทรงศึกษาในประเทศตะวันตก พระองค์ส่ง
เสรมิให้สตรี ซึง่มักเป็นบตุรของชนชัน้สงู ให้มโีอกาสได้ศกึษาแบบตะวนัตก สตรไีด้รบัการฝึกมารยาทสงัคม และการ
เข้าสมาคม  ดังที่เพชรสุภา ทัศนพันธ์ (2542)  กล่าวถึงผลกระทบของแนวคิดการเข้าสมาคมที่มีต่อสตรีไทยว่าเป็น
ปัจจัยหนึง่ ทีท่�ำให้สตรช้ัีนสงูและชัน้กลางมโีอกาสได้รบัการศกึษาแบบตะวนัตก เพือ่ฝึกหดัมารยาทสงัคมในการเข้า
สมาคม ส่งผลให้สตรีได้เข้าไปมีส่วนร่วมในกีฬา การคบหาเพื่อนต่างเพศ สตรีบางกลุ่มน�ำแนวทางแบบตะวันตกมา
ปฏิบัติจนเกินขอบเขต  เช่น  ในเรื่องความสัมพันธ์กับเพื่อนต่างเพศ จึงถูกสังคมไทยต่อต้านพฤติกรรมดังกล่าว ดัง
นั้นจึงเห็นได้ว่าชนชั้นสูง โดยเฉพาะพระมหากษัตริย์ เป็นผู้มีอ�ำนาจในการก�ำหนดรูปแบบทางวัฒนธรรมในการ
ประพฤติปฏิบัติตนในสังคม
	 	 การศึกษาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของหญิงงามและชายทุรลักษณ์ ในวรรณคดีร้อยกรองแบบฉบับ
ของไทย แสดงให้เห็นว่าชายซึ่งเป็นชนชั้นสูง เป็นใหญ่และมีอ�ำนาจก�ำหนดบรรทัดฐานในการประพฤติปฏิบัติตน
ของหญงิชาย โดยให้บทบาทหน้าท่ีเฉพาะเจาะจงไปตามสถานภาพทางสังคม จากชาตกิ�ำเนดิ ชนชัน้ โดยน�ำวฒันธรรม
หลักและวัฒนธรรมรอง    มาเป็นคู่ตรงข้าม เพื่อสร้างความแตกต่าง ขณะที่ยกย่องเชิดชูของวัฒนธรรมหลักให้ได้
รบัการยอมรบัว่าสูงส่งเป็นแบบอย่างในการแสดงออก กก็ดทบัวฒันธรรมรองให้ดูแปลกแยก ไม่เป็นไปตามครรลอง
อันเหมาะสม

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 เนื่องจากการศึกษาในครั้งนี้ จ�ำกัดขอบเขตข้อมูลเฉพาะตัวละครที่เป็นมนุษย์ และจ�ำกัดเฉพาะร้อยกรอง ใน
ขณะทีว่รรณคดแีบบฉบบัของไทย มกัมตีวัละครท่ีไม่ใช่มนษุย์ แต่มบีทบาทส�ำคญัต่อเรือ่ง ดังนัน้จงึควรขยายขอบเขต
การศึกษาให้ครอบคลุม เพื่อให้เห็นพัฒนาการของบริบททางสังคมและวัฒนธรรมได้ครอบคลุมและชัดเจนยิ่งขึ้น
	 นอกจากนี้ควรศึกษาเปรียบเทียบตัวละครหญิงงามกับชายทุรลักษณ์ของไทยกับของกลุ่มประเทศเพื่อนบ้าน 
เพื่อให้เห็นอัตลักษณ์ร่วม อันจะช่วยให้เข้าใจบริบททางสังคมและวัฒนธรรม
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