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บทบรรณาธิการ
Z แกŗนดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแกŗน Z

	 	 วารสารแก่นดนตรีและการแสดง	 ฉบับที	่ 1	 ปีที่	 5	 ได้รับการตอบรับ 

อย่างดีเช่นเคยมีบทความจากคณาจารย์และนักศึกษาจากหลากหลาย 

สถาบัน	ร่วมส่งบทความตีพิมพ์เผยแพร่อย่างต่อเนื่อง	ส�าหรับบทความที่เผยแพร่ 

ในวารสารฉบับนี	้ประกอบไปด้วยบทความที่ครอบคลุมทั้งด้านการละครและ 

ดนตรีบทความหลายเรื่องเป็นการศึกษาข้ามศาสตร์	 บูรณาการองค์ความรู้ 

ระหว่างดนตรีและศาสตร์อื่นๆ	ทั้งด้านประวัติศาสตร์	วัฒนธรรม	สังคม	และ	 

การเมือง

	 	 บทความด้านการละครเรื่อง	กำรถอดบทเรียนกำรจัดกระบวนกำรเรียนรู ้

ผ่ำนกำรสร้ำงละครเวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้ำงสรรค์ เรื่อง วิถีศรัทธำ 

ศำสตร์มนตรำอีสำน โดยใช้กำรจัดกำรเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐำน	ของกฤตชัย 

ชุมแสง	และ	จักรกฤษณ	์	กองเกิด	น�าเสนอผลการถอดบทเรียนจากการสร้างสรรค ์

ละคร	 เพื่อเสริมสร้างคุณลักษณะของคนด้านความรับผิดชอบ	ท�างานเป็นกลุ่ม 

และเรียนรู้สิ่งใหม่และส�านักรับรู้ในศิลปวัฒนธรรมที่เกิดประโยชน์อย่างยิ่ง 

ในการน�าไปประยุกต์ใช้เพื่อเป้าหมายในการเสริมสร้างคุณลักษณะในด้านอื่นๆ 

ส�าหรับบทความของเฉลิมพล		อะทาโสเรื่อง	พิณพำทย์หำมแห่ : ดนตรีใน 

ขบวนสมโภชยอดทองค�ำพระธำตุพนม	 น�าเสนอรูปแบบของวงพิณพาทย์ที ่

บรรเลงในงานสมโภชยอดทองค�าวัดพระธาตุพนม	อ�าเภอธาตุพนม	จังหวัด 

นครพนมท�าให้เห็นความเชื่อมโยงสัมพันธ์เชิงวัฒนธรรมดนตรีในพื้นที ่

อนุภูมิภาคลุ่มน�้าโขง	

	 	 ในส่วนบทความของธนัญชัย		ไกรเทพ	เรื่อง	วิวัฒนำกำรของเพลงเพื่อชีวิต 

จำกยุคคณะรำษฎร พ.ศ.2475 ถึงยุคคณะรำษฎร พ.ศ.2563	น�าเสนอการ 

วิเคราะห์รูปแบบและเนื้อหาค�าร้องที่มีเป้าหมายเพื่อคุณภาพชีวิตประชาชน 

ในขณะที่บทความของชิษณุพงศ	์	อินทร์แก้ว	เรื่อง แนวคิดสังคมนิยมในเพลง 



ประท้วงยุคหลังรัฐประหำร 2557	น�าเสนอความสัมพันธ์ระหว่างเพลงประท้วง 

และแนวคิดสังคมนิยม	เป็นการบูรณาการความรู้ทั้งด้านประวัติศาสตร์	สังคม 

และดนตรี	ส�าหรับบทความเรื่องสุดท้าย	ที่ตีพิมพ์ในวารสารฉบับนี	้เป็นผลงาน 

ของคู่บุญ		เปรมศรี	และ	วิชญ์		บุญรอด	เรื่อง	แนวทำงกำรจัดกำรแสดง 

ดนตรีหลังสถำนกำรณ์โควิด-19 ผ่อนคลำย	 นับเป็นประโยชน์ต่อการน�าเสนอ 

แนวทางไปปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบทต่างๆ

	 	 ในนามของกองบรรณาธิการ	 ผมใคร่ขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน 

ที่ได้กรุณาให้เกียรติร่วมเป็นกองบรรณาธิการและพิจารณากลั่นกรองบทความ 

ขอบคุณคณาจารย์	นักวิชาการที่ร่วมส่งบทความเพื่อตีพิมพ์เผยแพร่	 วารสาร	 

แก่นดนตรีและการแสดง	 มหาวิทยาลัยขอนแก่น	 มีความตั้งใจแน่วแน่ในการ	 

เปิดโอกาสให้ทุกท่าน	 มีส่วนร่วมบนเส้นทางวิชาการด้านดนตรีและการแสดง	 

พร้อมนี้ใคร่ขอเชิญชวนร่วมส่งบทความเผยแพร่ในวารสารฉบับต่อไป

ศำสตรำจำรย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี

บรรณำธิกำร
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ถอดบทเรียนการจัดกระบวนการเรียนรูŘผŗานการสรŘางละครเวท ี

สŒงเสริมศŎลปวัฒนธรรมสรŘางสรรคś 
เรื่อง วิถีศรัทธาศาสตรśมนตราอีสาน

โดยใชœการจัดการเรียนรูŘแบบชุมชนเปşนฐาน

บทคัดย่อ

	 	 ถอดบทเรียนการจัดกระบวนการเรียนรู้ผ่านการสร้างละครเวทีส่งเสริม 

ศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค์	 เรื่อง	 วิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	 โดยใช้การ 

จัดการเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐาน	 มีวัตถุประสงค์เพื่อถอดบทเรียนการสร้างสรรค ์

ละครเวที	 โดยมีกลุ่มตัวอย่างการศึกษา	คือ	นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

จ�านวน	45	คน	โรงเรียนนครขอนแก่น	ปีการศึกษา	2562	ผลการศึกษาพบว่า	 

การสร้างสรรค์ละครเวทีในครั้งนี้ส่งผลลัพธ์ต่อผู้เรียนจ�านวน	 4	 ด้าน	 ได้แก่ 

1)	ด้านการมีความรับผิดชอบ	2)	ด้านทักษะการท�างานเป็นทีม	3)	ด้านการรับ 

ประสบการณ์ใหม่	4)	ด้านองค์ความรู้และส�านึกรักวัฒนธรรมท้องถิ่น	จากนอกนี ้

ยังส่งผลลัพธ์ต่อองค์กรโดยการได้รับความร่วมมือกันระหว่างชุมชนและ 

โรงเรียนเป็นการสร้างความสัมพันธ์อันดีและร่วมกันอนุรักษ์วัฒนธรรมของ 

ชุมชนให้ด�ารงอยู่

ค�ำส�ำคัญ:	คติชนสร้างสรรค	์ละครเวที	การจัดการเรียนรู้ชุมชนเป็นฐาน
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Abstract

  A lesson learned from learning facilitation through a creation 

of stage play that promotes constructive cultural arts titled 

Withi	Sattha	Sat	Montra	Isan	by	using	community-based	learning	 

management aims to learn a lesson from a creation of stage  

play,	with	an	involvement	of	45	samples	of	high	school	students	 

from Nakhon Khon Kaen School in an academic year 2020. Findings 

of the study found it that creation of this stage play affected  

students	in	4	aspects:	1)	responsibility	2)	team	working	3)	gaining	 

of new experiences 4) knowledge and fondness for local culture.  

Apart from these it also affected an organization that it received  

cooperation from communities and schools which considered 

a great way to create good relationships and preserving community 

culture.

Keywords:	Creative	Folklore,	stage	play,	community-based	learning
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บทน�ำ

	 	 ปัจจุบันเกิดการเลื่อนไหลของกระแสวัฒนธรรมโลกผสมผสานกับ

วัฒนธรรมท้องถิ่น	ส่งผลให้วิถีชีวิต	ทัศนคติ	ความเชื่อ	ความสัมพันธ์ระหว่าง 

บุคคลเปลี่ยนแปลงไป	การเรียนรู้และการบริโภคในรูปแบบต่างๆ	อาทิ	การม ี

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์โดยไม่จ�าเป็นต้องรู้จักตัวตน 

ซึ่งกันและกัน	การบริโภคสื่อหลายช่องทางในช่วงเวลาเดียวกัน	ส่งผลให้คนไทย 

เข้าถึงข้อมูลได้อย่างไร้ขีดจ�ากัด	 เกิดการสร้างวัฒนธรรมร่วมสมัย	 แม้จะเพิ่ม 

โอกาสสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับประเทศ	 แต่ก็อาจก่อให้เกิดปัญหา	 เนื่องจาก 

การขาดการคัดกรองและเลือกรับวัฒนธรรมที่ดีงาม	 จนท�าให้คนไทยละเลย 

อัตลักษณ์น�าไปสู่การสูญเสียคุณค่าทางวัฒนธรรมดั้งเดิม	 (ส�านักงานเลขาธิการ 

สภาการศึกษา,	2560)	โดยในปัจจุบันจึงมีการส่งเสริมการรับรู้อัตลักษณ์ท้องถิ่น 

ในสถาบันอุดมศึกษาไทยหลายสาขา	 และมีการศึกษาคติชนวิทยาอย่างแพร่หลาย 

ซึ่งเป็นการรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่นับวันจะสูญหายไปตามกระแสโลกาภิวัตน ์

แต่ยังคงจ�ากัดอยู่ในระดับมหาวิทยาลัย	 ซึ่งคติชนวิทยา	 เป็นความรู้ที่ได้มาจาก 

การศึกษาวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของกลุ่มคน	กลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง	ที่มีวิวัฒนาการ 

ของกลุ่มอย่างเด่นชัด	 โดยมุ่งเน้นไปยังกลุ่มคนที่ความเจริญแบบสมัยใหม่ยังเข้าไป 

ไม่ถึงมากนัก	ซึ่งกลุ่มคนเหล่านี้จะยังคงมีวิถีชีวิตที่คล้ายๆ	กัน	มีความสัมพันธ์กัน 

อย่างเหนียวแน่นเป็นแบบญาติพี่น้องกัน	มีความคิด	ความเชื่อ	และแบบของ 

ความประพฤติอย่างเดียวกันและมักจะแตกต่างจากสังคมเมืองหรือสังคมที่ม ี

ความเจริญทางวัตถุอย่างมาก	(ภริมา		วินิธาสถิตกุล	และพระมหาจิรฉันท	์จิรเมธี 

(โลวะลุน),	2558)	ดังนั้นคติชนจึงเป็นเครื่องมือหนึ่งที่จะช่วยให้เข้าใจสภาพชีวิต 

มนุษย์ได้เป็นอย่างด	ี เพราะได้สะท้อนให้เห็นถึงสภาพทางสังคมพื้นฐานของมนุษย ์

ตั้งแต่เกิดจนตาย	รวมถึงแนวทางในการด�าเนินชีวิตที่ได้ยึดถือประพฤติปฏิบัติ

สืบทอดต่อกันมาจนเป็นแบบอย่างให้ชนรุ่นหลังได้จดจ�าและน�ามาปฏิบัติ

	 	 ปัจจุบันเมื่อมองมาท่ีสถาบันการศึกษาขั้นพื้นฐานที่เป็นสถาบันหลักในการ 

พัฒนาเยาวชนทั้งด้านความรู	้ทักษะ	และเจตคต	ิท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลง 

อย่างรวดเร็วของโลกศตวรรษที่	 21	 พบว่าการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ที่จะเป็น 

ก�าลังหลักส�าคัญในการพัฒนาประเทศบนพื้นฐานการส�านึกทางวัฒนธรรมนั้น 

ยังขาดในเรื่องของการปลูกฝังเยาวชนเพื่อความเข้าใจ	 เพื่อการรักษา	 และ 
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การต่อยอดสร้างสรรค์ทางด้านคติชนในระดับโรงเรียน	 ด้วยเหตุนี้งานด้าน 

คติชนวิทยาจึงเป็นสิ่งจ�าเป็นที่จะช่วยให้เยาวชนรู้และเข้าใจและจะช่วยรักษา 

อัตลักษณ์ของประเทศควบคู่กับการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม	โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

โรงเรียนนครขอนแก่นมุ ่งเน้นที่จะรักษาศิลปวัฒนธรรมของชุมชนอย่าง 

ต่อเนื่องมีทั้งการจัดการเรียนรู้ที่อาศัยท้องถิ่น	 เช่น	การสร้างศูนย์การเรียนรู้ 

ด้านประเพณีวัฒนธรรมอีสานภายในโรงเรียนเพื่อเป็นแหล่งให้ข้อมูลที่มี 

คุณค่าแก่นักเรียนหรือผู้ที่สนใจ	 โดยพบว่านักเรียนเริ่มมีความตระหนักและมี 

องค์ความรู้มากขึ้น	 ผู้วิจัยจึงมุ่งหาแนวทางเพื่อพัฒนาและส่งเสริมการเรียนรู้ 

ในรูปแบบใหม่ๆ	อย่างสม�่าเสมอ	

	 	 ละครเวทีเป็นหนึ่งในกระบวนการส่งเสริมที่ส�าคัญเพื่อให้นักเรียนได ้

สามารถแสดงศักยภาพการแสดงออก	รวมถึงองค์ความรู้ของนักเรียนที่ติดตัว 

มาจากชุมชน	 โดยการแสดง	 (Performance)	 เป็นศิลปะที่มีมิติกว้างขวาง	 

ลุ่มลึก	 และส่งผลกระทบต่อผู้คนและสังคมได้มาก	 ซึ่งกระบวนการละครเป็น 

การท�างานที่หลากหลายมีชีวิตชีวามีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 

มีกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้	 สะท้อนความคิด	 การสื่อสาร	 สังเคราะห	์

ถอดบทเรียนและการถ่ายทอดได้จริงน�าไปสู่การเปลี่ยนแปลง	(พรรัตน์		ด�ารุง, 

2564)	 การใช้ละครเป็นสื่อในการสื่อสารอัตลักษณ์ตัวตนคนอีสานผ่านละคร 

เวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค์	 เรื่องวิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน 

จึงเป็นกระบวนการหนึ่งที่เยาวชนจะได้เรียนรู้ทั้งกระบวนการการถ่ายทอด 

เรื่องราวโดยใช้ข้อมูลพื้นฐานจากชุมชน	 จนน�าไปสู่การพัฒนาเป็นบทละคร 

และการแสดงที่สะท้อนสังคมผ่านความคิดที่เป็นคติชนในละครเรื่องนี้ 

เกิดกระบวนการท�างานเป็นทีม	 และประสบการณ์จากการท�าละครเวที	 รวมถึง 

สามารถอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรมท้องถิ่นได้จากการสร้างสรรค์ผลงาน

	 	 ในปีการศึกษา	2562	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น	ได้มี

การจัดประกวดละครเวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค	์ระดับมัธยมศึกษา 

ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า	กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี	ภายใต้หัวข้อ	“แก่นอิสานวัฒน์”	ครั้งที	่1	คณะผู้ด�าเนินการ 

ตระหนักและเล็งเห็นคุณประโยชน์อันจะเกิดขึ้นต่อผู ้เรียนด้านการจัด 
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การเรียนรู้	จึงได้ถือเอาโครงการประกวดดังกล่าวนี้มาบูรณาการเพื่อสร้างเสริม 

ให้ผู้เรียนได้เกิดกระบวนการท�างานโดยอาศัยการจัดการเรียนรู้แบบชุมชน 

เป็นฐานเพื่อให้นักเรียนได้ศึกษาทั้งวัฒนธรรมของท้องถิ่นและกระบวนการ 

สร้างสรรค์ละครเวทีในครั้งนี	้

	 	 จากที่มาและความส�าคัญดังกล่าวจึงมุ่งศึกษาการถอดบทเรียนอันเป็น 

องค์ความรู้ที่สามารถจะน�าบูรณาการทั้งภาคการศึกษาหรือในเชิงวิชาการ 

เพื่อค้นหาแนวทางการจัดการเรียนรู้ในรูปแบบใหม่ๆ	 ที่สามารถท�าให้ผู้เรียน 

ได้ความรู้และเกิดทักษะการท�างาน

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย

	 	 เพื่อถอดบทเรียนการสร้างสรรค์ละครเวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

เรื่องวิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	ของนักเรียนโรงเรียนนครขอนแก่น	จังหวัด 

ขอนแก่น	ร่วมกับการจัดการเรียนรู้โดยชุมชนเป็นฐาน

กำรทบทวนวรรณกรรม

	 	 การด�าเนินการวิจัยในครั้งนี้ได้อาศัยทฤษฎ	ี 1)	 ทฤษฎีคติชนวิทยาและ

คติชนสร้างสรรค	์2)	การจัดการเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐาน	3)	การสร้างสรรค์

ละครฐานชุมชน	ดังนี้

กรอบกำรด�ำเนินกำร

ภำพที่ 1	กรอบการด�าเนินการ
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	 	 คติชนเป็นผลผลิตทางประเพณีและวัฒนธรรม	 และได้สืบทอดกันมาจน 

กลายเป็นมรดกของกลุ่มชนหนึ่ง	 หรืออาจมีการเผยแพร่ออกไปสู่สังคมต่างๆ	 

โดยได้น�าคติชนวิทยา	 มาแทนค�าว่า	 คติชนชาวบ้าน	 เพราะแท้จริงแล้วค�าว่า	 

Folklore	คือขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มชนที่รวมถึงทุกสถานภาพทาง 

สังคม	 ไม่ใช่เพียงแค่แถบชนบทเท่านั้น	 (กิ่งแก้ว	 	 อัตถากร,	 2520)	 ปัจจุบัน 

คติชนวิทยาได้ถูกน�ามาพัฒนาในรูปแบบต่างๆ	 เพื่อให้เกิดประโยชน์ในบริบท 

สมัยใหม่	ดังเช่น	ศิราพร	ณ	ถลาง	(2562)	กล่าวว่า	การใช้ศัพท์คติชนสร้างสรรค์นั้น 

ไม่ได้น�าแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นกรอบอย่างเคร่งครัด	 แต่จะใช้อย่าง 

กว้างๆ	ครอบคลุมแนวคิดต่างๆ	ทางคติชนวิทยา	เช่น	พลวัตคติชน	การสืบทอด 

คติชน	ประเพณีประดิษฐ	์การผสมผสานทางวัฒนธรรม	คติชนประยุกต์	การสร้าง 

คติชนสมัยใหม่	และการใช้คติชนแสดงอัตลักษณ	์ชาติพันธุ์	ซึ่งประเพณีสร้างสรรค ์

ก็เป็นส่วนหนึ่งของคติชนสร้างสรรค์ด้วย	 แนวคิดคติชนสร้างสรรค์จึงเป็นแนวคิด 

ที่มีขอบข่ายครอบคลุมการศึกษาอย่างกว้างขวาง	 สามารถใช้ศึกษาข้อมูลคติชน 

ได้อย่างหลากหลาย	 ท�าให้เห็นปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรม	 เข้าใจ 

การเปลี่ยนแปลงของข้อมูลคติชนวิทยาในบริบทสังคมสมัยใหม่ได้อย่างชัดเจน 

ดังนั้นเมื่อพิจารณาถึงการสร้างสรรค์ละครในครั้งนี้ได้มีการน�าเอาคติชนหรือ 

อิทธิพลของท้องถิ่นเข้ามามีส่วนในการเขียนบทตลอดจนน�ามาสร้างสรรค ์

เป็นละครเวท	ี โดยได้น�าทฤษฎีการละครเอเชียเข้ามาใช้ในกระบวนการ	 โดยใช ้

ละครเอเชียประเภทละครพื้นบ้าน	ซึ่งมีบทบาทในการถ่ายทอดวัฒนธรรม	ค่านิยม 

องค์ความรู้จากชุมชนจากยุคสมัยที่มีการหมุนเวียนส่งต่อไปยังอีกยุคหนึ่ง 

ซึ่งประกอบด้วย	ประวัติศาสตร์	จริยธรรม	ศีลธรรม	คตินิยม	หลักดาราศาสตร์	 

หลักการประพฤติปฏิบัติในสังคม	 การเมืองและการปกครองรวมถึงความเชื่อ 

ทางศาสนา	 เป็นต้น	 ซึ่งมักจะเน้นย�้าถึงความส�าคัญของวัฒนธรรมอันเป็น 

เอกลักษณ์ประจ�าท้องถิ่น	(กุลธิดา		มณีรัตน์,	2553)		นอกจากนี้ยังอาศัยการ 

เขียนบทละครด้วยทฤษฎีประพันธศาสตร์ของอริสโตเติล	 (Aristotle)	 ได้แบ่ง 

องค์ประกอบของบทละครไว้	 6	ส่วน	ประกอบด้วย	1)	 โครงเรื่อง	 (Plot)	 2) 

ตัวละคร	 3)	 แก่นของเรื่อง	 (Though)	 4)	 ภาษา	 (Diction)	 หรือบทสนทนา	

(Dialogue)	 5)	 เสียง	 (Sound)	 6)	 ภาพ	 (Spectacle)	 (นพมาส	 	 ศิริกายะ,	

2525)	
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	 	 ผู้วิจัยจึงได้เลือกการจัดการเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐาน	 เป็นกระบวนการ 

ที่เชื่อมโยงจากหลักสูตรไปสู่ชุมชน	 มุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้มีการปฏิบัติงานจริง 

ด้วยตนเองในการศึกษาจากแหล่งชุมชน	 โดยมีการร่วมมือระหว่างนักเรียน	คร ู

ชุมชน	 เพื่อสัมผัสกับบริบทจริงจากวิถีชีวิตหรือจากองค์ความรู้ภายในชุมชน	 

(กล้า	 	ทองขาว,	2561)	จากนั้นน�ามาสร้างสรรค์ละคร	ซึ่งเรียกว่าละครฐาน 

ชุมชน	 (Community-based	 Theatre)	 เป็นชื่อเรียกกิจกรรมละครและ 

การท�าละครที่เกิดขึ้นจากเรื่องราวและการมีส่วนร่วมของผู้คนในชุมชนใน 

แบบละครประยุกต์ที่มีจุดประสงค์ที่จะพัฒนาชุมชน	 คณะผู้สร้างงานละคร 

จะรวบรวมเรื่องราว	ประเด็นความสนใจจากชุมชน	อาจใช้ทักษะความรู้แบบ 

ศิลปะการแสดงท้องถิ่นมาใช้กับการน�าเสนอเรื่องราวที่สัมพันธ์กับชุมชนที ่

เป็นผู้ชมเป้าหมาย	(พรรัตน	์	ด�ารุง,	2557)

วิธีกำรด�ำเนินกำรวิจัย

	 	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ	 ที่มุ่งเน้นการจัดการเรียนรู้โดยใช้ 

ชุมชนเป็นฐาน	กล่าวคือให้ผู้เรียนได้สร้างสรรค์ผลงานโดยน�าองค์ความรู้ที่ตน 

ได้ศึกษาศิลปวัฒนธรรมจากชุมชนมาถ่ายทอดเป็นบทละครที่ได้ร่วมกัน 

สังเคราะห์	 วิเคราะห์	 สร้างสรรค์	 และถอดบทเรียนภาพสะท้อนคติชนวิทยา	 

เป็นการบูรณาการการเรียนรู้ร่วมกับศาสตร์ท้องถิ่นและศาสตร์การแสดง 

โดยมีการด�าเนินการวิจัยดังนี้

  กลุ่มประชำกรและกลุ่มตัวอยำ่ง

   ประชำกร	ได้แก่	นักเรียนโรงเรียนนครขอนแก่น	อ�าเภอเมืองขอนแก่น 

จังหวัดขอนแก่น	ปีการศึกษา	2562	

   ประชำกรตัวอยำ่ง	ได้แก่	นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่	4	-	6	โรงเรียน 

นครขอนแก่น	อ�าเภอมือง	จังหวัดขอนแก่น	ปีการศึกษา	2562	จ�านวน	45	คน 

ได้จากการเลือกแบบเจาะจงโดยการคัดเลือกจากความเหมาะสม	ประกอบด้วย 

นักแสดง	15	คน	และ	คณะด�าเนินงาน	30	คน
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  เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย

	 	 	 1)	โครงการการแสดงละครเวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค	์ 

เรื่องวิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	โรงเรียนนครขอนแก่น	อ�าเภอเมืองขอนแก่น 

จังหวัดขอนแก่น

	 	 	 2)	แบบสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อ	ประเพณีและวัฒนธรรมของชุมชน 

	 	 	 3)	บทละครเรื่องวิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน

  กำรเก็บข้อมูล

	 	 	 	 ผู้วิจัยได้มีการเก็บข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้วย 

ตนเองและได้ก�าหนดหน้าที่ให้นักเรียนได้น�าแบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับความเชื่อ 

หรือประเพณีวัฒนธรรมภายในชุมชนของตนไปเก็บข้อมูล	 หลังจากนั้นน�ามา 

สะท้อนผลองค์ความรู้ที่ได้จากการสัมภาษณ	์ กล่าวคือ	 ใช้การเก็บข้อมูลจาก 

เครื่องมือวิจัยที่ได้ก�าหนดไว้

ผลกำรศึกษำ

  1. กระบวนสร้ำงสรรค์ละครโดยกำรใช้กำรจัดกำรเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐำน 

   1.1 กำรระดมสมองค้นหำวิถีชีวิต ควำมเชื่อที่น่ำสนใจในชุมชน

	 	 	 	 	 ผู ้วิจัยได้ให้ผู ้เรียนได้ศึกษาคติความเชื่อวัฒนธรรมรวมไปถึง 

ประเพณีภายในชุมชนของตนเอง	 โดยทั้งการสอบถามและแบบสัมภาษณ์ที ่

ผู้วิจัยได้จัดท�าขึ้น

	 	 	 	 	 ผู ้เรียนได้มีการลงพื้นที่ศึกษาภายในชุมชนของตนเองโดยใน 

กระบวนการนี้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะการเข้าสู่ชุมชนและได้มีการปฏิสัมพันธ์กับ 

ภำพที่ 2 - 3 การระดมสมองและเตรียมการลงพื้นที่ศึกษาในชุมชน	
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ผู้คนในชุมชนเพื่อการศึกษาหาข้อมูลและยังเกิดทักษะในการสื่อสาร	 หลังจากนั้น 

เมื่อผู้เรียนได้ประเด็นหรือข้อมูลจากชุมชนของตนเองแล้ว	 ผู้เรียนจะต้องน�าเสนอ 

ต่อคณะท�างานอันเป็นการระดมความคิดเพื่อร่วมกันสังเคราะห์ประเด็นที่ 

น่าสนใจ	 ซึ่งในกระบวนการน�าเสนอประเด็นข้อมูลนี้ท�าให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะ 

การเป็นผู้พูดและผู้ฟังที่ดี	 ทั้งยังมีการเสนอความเห็นต่อองค์ประชุมได้อย่าง 

มีเหตุผล	 จากการสังเคราะห์ประเด็นที่ได้มีการน�าเสนอพบข้อมูลที่น่าสนใจ 

4	ประเด็น	ดังนี้

	 	 	 	 	 1)	ความเชื่อเกี่ยวกับผีปอบ	ตามที่	นักเรียน	ก	(นามสมมติ)	(2562	 

:	สัมภาษณ์)	ได้เสนอว่า	ชุมชนของตนได้มีการไล่ผีปอบ	เพราะผีปอบได้มีการ 

เข้าสิงผู้คนในชุมชน	หากใครโดนผีปอบเข้าสิงก็จะมักเจ็บไข้ได้ป่วยจนถึงแก่ชีวิตได ้

	 	 	 	 	 2)	ความเชื่อเกี่ยวกับหมอธรรม	 ตามที่	 นักเรียน	 ข	 (นามสมมติ)	 

(2562	:	สัมภาษณ์)	ได้เสนอว่า	เคยเห็นคุณตาไปรักษาโรคงูสวัดกับปู่เฒ่า	พ่อ 

แม่เรียกว่า	 หมอธรรม	 ในโอกาสส�าคัญบางครั้งมีการไปอาบน�า้มนต์กับท่าน	 

พ่อแม่ของ	ด.ช.	ข	(นามสมมติ)	ให้ข้อมูลไว้ว่าหมอธรรมสามารถปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย 

จากสิ่งที่มองไม่เห็นได้

	 	 	 	 	 3)	ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนา	ตามที่	นักเรียน	ค	(นามสมมติ)	(2562	 

:	สัมภาษณ์)		ได้เสนอว่า	ตนเองได้ไปท�าบุญกับยายในทุกทุกเช้า	เพื่ออุทิศบุญ 

กุศลให้กับญาติที่ล่วงลับไปแล้ว	 และเพื่อไปฟังธรรมจากการเทศนาของพระสงฆ ์

	 	 	 	 	 4)	ค่านิยมเกี่ยวกับสถาบันครอบครัว	 ตามที่	 นักเรียน	 ง	 (นาม

สมมติ)	(2562	:	สัมภาษณ์)	ได้เสนอว่า	ภายในชุมชนของตนได้ให้ความส�าคัญ

เรื่องความกตัญญูเป็นอย่างมาก	 ในเทศกาลส�าคัญก็มักจะเห็นลูกหลานกลับ

มาเยี่ยมเยือนพ่อแม่และญาติพี่น้องเป็นประจ�า

	 	 ทั้ง	4	ประเด็นดังกล่าวผู้เรียนได้ลงความเห็นว่าเป็นประเด็นที่น่าสนใจ	 

เพราะภายในชุมชนของตนเองก็มีความเชื่อเหล่านั้นปรากฏอยู ่แต่ไม่ได ้

มีโอกาสในการศึกษาอย่างเชิงลึก	ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดการตั้งข้อสงสัยต่อประเด็น 

ดังกล่าวว่ามีความเป็นมาและส�าคัญอย่างไร	 ซึ่งการตั้งข้อสงสัยเป็นการฝึกให้ 

ผู้เรียนได้พัฒนาทักษะการคิดและเกิดการสืบเสาะหาความรู้เพื่อหาค�าตอบ 
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จากการตั้งข้อสงสัย	 ดังนั้นเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนและเข้าสู่วิถีชีวิตของคนชุมชน 

มากขึ้นผู้วิจัยจึงจ�าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องลงพื้นที่เพื่อศึกษาข้อมูลให้เข้าใจถึง

ระบบความเชื่อของคนในชุมชนอย่างลึกซึ้ง	 เพื่อน�ามาสร้างสรรค์บทละคร 

โดยอิงจากวิถีการด�าเนินชีวิตบนพื้นฐานของทุนทางวัฒนธรรมซ่ึงมีค่าอย่างยิ่ง 

ต่อวงการการศึกษาโดยอาศัยการจัดการเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐาน

	 	 	 	 	 เมื่อคณะด�าเนินงานได้หัวข้อและประเด็นที่สนใจแล้ว	 ได้แก่เรื่อง	 

ผีปอบ	และ	หมอธรรม	หรือคนทรง	ความเชื่อศาสนา	ค่านิยมครอบครัว	ผู้วิจัย 

ได้น�าคณะด�าเนินงานลงพื้นที่ไปยังชุมชนเป้าหมาย	ได้แก่	บ้านพระยืน	ต�าบล 

พระยืน	 อ�าเภอพระยืน	 จังหวัดขอนแก่น	 ถือเป็นแหล่งชุมชนทางวัฒนธรรม 

ที่ยังปรากฏความเชื่อเหล่านี้อย่างเหนี่ยวแน่น	 ผู้วิจัยได้น�านักเรียนเข้าไปศึกษา 

ยังแหล่งข้อมูลนี้	จากการสัมภาษณ์	คุณแม่ดาว		พานโน	(2562	:	สัมภาษณ์)	 

ปัจจุบันด�าเนินบทบาทหมอล�าทรง	ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า	หมอธรรม	หรือ	คนทรง	 

มีความแตกต่างกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งการสืบทอดบทบาทการประกอบ 

พิธีกรรม	บางท่านอาจสืบทอดโดยความสัมพันธ์แบบตระกูล	บางท่านอาจสืบทอด 

โดยส�านักคร	ูหรือบางท่านอาจเป็นไปอย่างไม่รู้ตัว	แต่จุดมุ่งหมายมีความคล้ายคลึงกัน 

คือการรักษาอาการเจ็บไข้ได้ป่วย	หรือสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ	เช่น	ผี	วิญญาณ	 

เจ้าที่	 แต่สิ่งที่เห็นได้อย่างสอดคล้องกันจากข้อมูลการสัมภาษณ์ของคุณแม่ดาว 

พานโน	 และ	 นาย	 ก	 (นามสมมติ)	 (2562	 :	 สัมภาษณ์)	 พบว่าถึงแม้จะเป็น 

ความเชื่อเรื่องเกี่ยวกับผีอันเป็นความเชื่อเก่าแก	่แต่บทบาทเหล่านี้ยังให้ความส�าคัญ 

ต่อศาสนาพุทธ	 เช่น	 ไม่ท�าศาสนกิจในวันพระเพื่อให้คนทรงหรือหมอธรรม 

   1.2 กำรลงพื้นที่ศึกษำในชุมชนท้องถิ่น

ภำพที่ 4 - 5 น�านักเรียนลงพื้นที่เพื่อศึกษาจากชุมชน
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ภำพที่ 6 แผนผังการแสดงข้อคิดเห็นเชิงมโนทัศน์จากนักเรียน

ได้ไปจ�าศีลที่วัด	รวมไปถึงการน�าหลักธรรมค�าสอนเข้ามามีบทบาทในการสอน 

ผู้ที่มาให้ช่วยเหลือ	โดยประการส�าคัญมีการน�าบทสวดทางศาสนาพุทธเข้ามา 

มีบทบาทในพิธีกรรมด้วย	เช่น	การบูชาพระรัตนตรัย	บทสวดอัญเชิญเทวดา	เป็นต้น 

แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศาสนาพุทธต่อพิธีกรรมและภายใต้วิถีชีวิตชุมชน	

	 	 	 	 	 นอกจากนี้ยังได้รับความรู้เรื่องผีปอบ	 ผลการศึกษาพบว่า	 ผีปอบ 

เกิดจากคนที่เล่นคุณไสยหรือผู้ที่มีวิชาอาคมแต่ได้ปฏิบัติสิ่งที่ไม่ควรไม่ถูกต้อง 

ชาวบ้านเรียกว่า	“คะล�า”	ส่งผลให้กลายเป็นปอบในที่สุด	บางทีก็เป็นไปในรูปแบบ 

ของวิญญาณที่สามารถเข้าสิงผู้คนได้	แล้วจะค่อยๆ	กัดกินเครื่องในของมนุษย์ 

จนตายในที่สุด	 หรือมาในรูปแบบกึ่งมนุษย์ที่มักจะแอบไปกินสัตว์เลี้ยงของผู้คน 

หากใครโดนผีปอบเข้าสิงจะต้องมีการไล่ผีปอบออก	บางคนอาศัยอ�านาจพุทธคุณ 

บางคนอาศัยเครื่องลางของขลัง	 บางคนอาศัยการไล่ของหมอธรรมที่จะท�า 

พิธีกรรมขับไล่

	 	 	 	 	 การลงไปยังพ้ืนท่ีท�าให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับบรรยากาศบริบทสังคม 

สภาพจริง	 สร้างความสนใจให้กับผู้เรียนอยากที่จะศึกษา	 ดังเช่น	 นักเรียน 

ได้กล่าวว่า	“เรียนในห้องเรียนอย่างเดียวก็คงจะเบื่อหน่าย	แต่ได้ออกมายังชุมชน 

ก็เกิดความสนุกสนานและได้ความรู้ด้วย”	 ซึ่งในระหว่างการสัมภาษณ์นั้นผู้เรียน 

จะได้จดบันทึกการสัมภาษณ์ในข้อมูลที่ส�าคัญอันส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถ 

สกัดความรู้ได้จากการฟังและมีทักษะการสื่อสารในการถามตอบกับปราชญ์ 

ชาวบ้านที่ไปสัมภาษณ์

	 	 	 	 	 เมื่อผู้เรียนได้รับข้อมูลจากการลงพื้นที่จากชุมชนแล้ว	น�ามาร่วมกัน 

สรุปประเด็นข้อมูลอีกครั้งว่าได้รับความรู้อะไรบ้าง	 จากการสรุปข้อคิดเห็นของ 

ผู้เรียน	สามารถแสดงออกเป็นแผนผังเชิงมโนทัศน์ได้ดังนี้
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	 	 	 	 	 ผู้เรียนได้ระดมความรู้และสรุปออกมาอย่างเป็นมโนทัศน์พบว่า 

4	ประเด็นที่นักเรียนเลือกมานั้นมีความเชื่องโยงกันอย่างมีนัยทางบริบทสังคม 

เริ่มต้นจากชุมชนที่เป็นสังคมพหุวัฒนธรรมหมายถึง	 ปรากฏหลากหลายความเชื่อ 

และมักจะเริ่มจากสถาบันครอบครัวเสมอ	กล่าวคือหากครอบครัวนับถือสิ่งใด 

ผู้เป็นบุตรก็มักจะนับถือสิ่งนั้นตามไปด้วย	อย่างเช่น	การนับถือพระพุทธศาสนา 

หากภายในครอบครัวมีบุตรชายก็จะต้องมีการบวชทดแทนค่าน�้านมพ่อแม	่ 

หรือ	หากครอบครัวเป็นหมอธรรมบุตรจะต้องสืบทอดบทบาทต่อไปซึ่งแสดงให้เห็น 

ความกตัญญูกตเวทีต่อบรรพบุรษ	 แต่ทั้งหมอธรรมและพระพุทธศาสนาสามารถ 

ที่จะปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายได้ในที่นี้หมายถึงผีปอบ	 และหากใครถูกกล่าวว่าหาว่า 

เป็นปอบก็มักจะโดนกีดกันออกจากสังคมในชุมชนเป็นที่รังเกียจเพราะผู้คน 

นั้นเกรงกลัว	

   1.3 อบรมกำรเขียนบทละครโดยมหำวิทยำลัยขอนแก่น

	 	 	 	 	 หลังจากที่ได้แก่นเรื่องจากการลงพื้นท่ีในชุมชมเพื่อจะส�าเสนอ 

ในรูปแบบบทละครแล้ว	 ทางคณะด�าเนินงานได้เข้าร่วมอบรมการเขียนบทละคร 

ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของโครงการประกวดละครส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค ์

“แก่นอิสานวัฒน์”	ครั้งที่	1

ภำพที่ 6 - 8 บรรยากาศการอบรมเขียนบทละคร	ณ	ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม	มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 	 	 	 	 จะเห็นได้ว่าผู้เรียนได้เกิดทักษะการระดมความคิดจนสามารถ 

ช่วยกันสกัดออกมาเป็นข้อมูลตามที่ตนได้ต้ังข้อสงสัยเกี่ยวกับประเด็นปัญหา 

ที่ตั้งไว้อย่างมีประสิทธิภาพ	ผู้เรียนได้เกิดมุมมองใหม่ๆ	จากการท�างานร่วมกัน 

จากคนอื่นๆ	อันได้จากการแสดงความคิดเห็นร่วมกัน	ท�าให้ผู้เรียนได้มีองค์ความรู ้

ที่หลากหลายมิติมากยิ่งขึ้น	ดังเช่นนักเรียนกล่าวว่า	“ผมไม่เคยรู้มาก่อนเลยครับ 

ว่าการที่เป็นปอบจะต้องถูกขับไล่ออกจากหมู่บ้าน	ปกติแล้วผมรู้จักแต่ปอบที ่

เป็นวิญญาณเข้าสิงคน”	ดังนั้นกระบวนการระดมความคิดที่ได้จากการลงพื้นที ่

ในชุมชนจึงส่งผลดีให้นักเรียนได้ร่วมกันแสดงความคิดเห็นในมุมมองที ่

หลากหลายและได้ข้อมูลที่มากขึ้น
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   1.4 พัฒนำบทละคร

	 	 	 	 	 เมื่อคณะด�าเนินงานได้อบรมการเขียนบทละครแล้วจึงได้ด�าเนิน 

การเขียนโดยได้น�าแก่นเรื่องหลักที่ได้สังเคราะห์ไว้น�ามาประพันธ์บทละครขึ้น	 

ได้อาศัยศาสตร์ที่ได้จากการอบรมและการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมมาประยุกต์ใช ้

ในการเขียน	

	 	 	 	 	 ผู้เรียนได้เข้าร่วมอบรมการเขียนบทละคร	 เพื่อเสริมสร้างความรู ้

ด้านการประพันธ์บท	 ท�าให้ผู้เรียนได้รู้หลักการมากยิ่งขึ้นอันเป็นประโยชน์ 

ในการสร้างสรรค์บทละครเพื่อน�าไปใช้ในการแสดงในอนาคต	 จากการอบรม 

ท�าให้ผู้เรียนเกิดแนวคิดในการออกแบบโครงเรื่องอย่างสร้างสรรค	์สามารถที่จะ 

น�าองค์ความรู้เดิมจากการศึกษาที่ได้ลงพื้นที่ไว้มาต่อยอดเป็นบทละครแสดง 

ให้เห็นการบูรณาการทางความคิดอย่างสร้างสรรค์ของผู้เรียนอันจ�าเป็นอย่างยิ่ง 

ในยุคศตวรรษที่	21	ที่ผู้เรียนจะต้องมีความคิดสร้างสรรค์เพื่อต่อยอดในการ 

สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ	 ในที่นี้หลังจากที่ผู้เรียนอบรมการเขียนบทแล้วสามารถที่จะ 

หยิบเอาข้อมูลที่ตนได้ศึกษาจากชุมชนมาต่อยอดเป็นทุนทางวัฒนธรรมได้	

	 	 	 	 	 กระบวนการสร้างสรรค์ละครโดยใช้ชุมชนเป็นฐาน	 (Community- 

based)	น�าเสนอโดยการใช้คติความเชื่อในชุมชนดั้งเดิมของจังหวัดขอนแก่น 

ที่มีความเชื่อเรื่องคาถาอาคม	 และอ�านาจเหนือธรรมชาติ	 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

ความเชื่อเรื่อง	“หมอธรรม”	และ	“ผีปอบ”	ผ่านครอบครัวของเยาวชนครอบครัวหนึ่ง 

ที่มีบทบาทเป็นผู้น�าชุมชนในด้านการบ�าบัดรักษาและขจัดปัดเป่าเภทภัยร้ายต่างๆ 

ที่เกิดจากอ�านาจของผีหรือสิ่งเหนือธรรมชาติของคนในหมู่บ้านตามความเชื่อ 

ของชาวอีสาน	ซึ่งผู้น�าเสนอได้ใช้แนวความคิด	 (Concept)	ของการประกวด 

ภำพที่ 9 - 10 ภาพบรรยากาศการร่วมเสนอโครงเรื่องและเขียนบทละคร
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ละครส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค์	 คือ	 “แก่นอิสานวัฒน์”	 ตามที ่

มหาวิทยาลัยขอนแก่นซึ่งเป็นผู้จัดการประกวดได้ริเริ่มจัดขึ้นเป็นปีแรก	 โดยให ้

ละครสื่อสารแก่นความคิดที่มีคุณค่าของชาวอีสานพัฒนาและน�าเสนอ 

สู่เยาวชนให้เห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม	 ผู้น�าเสนอจึงได้น�าเอาคติชน 

อีสานในข้างต้นมาน�าเสนอผ่านครอบครัวหมอธรรมซึ่งเป็นผู้น�าในการ 

ประกอบพิธีกรรมความเชื่อในชุมชน	“หมอธรรม”	จึงเป็นตัวแทนของความคิด 

แบบดั้งเดิม	มีการผสมผสานความทันสมัยโดยการผูกเรื่องราวให้เกี่ยวข้องกับ 

เยาวชนซึ่งเป็นตัวแทนของโลกสมัยใหม่ที่มองว่าการเชื่อในสิ่งลี้ลับเป็นเรื่องที่ 

ล้าหลัง	แก่นความคิดหลักของเรื่อง	(Main	idea)	ผู้น�าเสนอจึงได้ใช้หลักธรรม 

ทางพระพุทธศาสนามาอธิบายเรื่องราวของ	“ความศรัทธา”	โดยต้องอยู่บน 

พื้นฐานของ	“ปัญญา”	คือ	ความรู้ที่เกิดจากการคิดและพิจารณาถึงความเป็นไป 

อย่างถี่ถ้วนด้วยเหตุและผลที่ไม่งมงาย	 นั่นคือเชื่อในหลักธรรมที่เป็นเสมือน 

กฎของธรรมชาติ	 ซึ่งเป็นประโยชน์และสามารถให้ข้อคิดที่ดีต่อผู้ชมทุกเพศทุกวัย 

ดังค�าโปรยของละครที่น�าเสนอเป็นบทผญาว่า	“อันว่าศรัทธาเชื้อ เสมอส่อง

แสงประดับ ปัญญาน�าวาววับ จั่งฮุ่งเฮืองประภาแจ้ง แสงพระธรรมสนอง

ให้ เบิกไขพรหมโลก ทุกข์โศกสิเซาฮ้อน ปานเนายั้งอยู่วิมาน”

	 	 	 	 	 เนื้อหาเรื่องราวของบทละครแสดงถึงความเป็นชนบทอีสานแต่ใน 

ขณะเดียวกันมีความร ่วมสมัยเพื่อสื่อสารความคิดผ ่านเรื่องราวและ 

สถานการณ์ของตัวละครไปยังผู้ชมในสังคมปัจจุบันโดยเฉพาะกลุ่มเยาวชน	 

หรือ	วัยรุ่น	ซึ่งในการพัฒนาจากแนวความคิดคติชนด้านความเชื่อเรื่องอ�านาจ 

เหนือธรรมชาติ	 และคาถาอาคมเป็นบทละครนั้น	 ผู้น�าเสนอได้ผูกเรื่องความเชื่อ 

และหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยมีการด�าเนินเรื่องราวตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง	 

ใช้หลักคิดเรื่อง	 “การปล่อยวาง”	 มีการใช้ตัวละครหลักที่เป็นเยาวชน	 และ 

ใช้ตัวละครปะทะที่เป็นบุคคลในครอบครัว	 และชาวบ้านในชุมชนที่เป็นอุปสรรค 

หรือความขัดแย้งที่ท�าให้ตัวละครหลักต่อสู้ด้วยตนเองเพื่อข้ามผ่านอุปสรรค 

นั้นไป	โดยสิ่งที่ตัวละครหลักได้ลงมือกระท�า	 (action)	 ไปนั้นได้ส่งผลกระทบ 

ด้านความเชื่อของคนในชุมชนที่ยังมีความศรัทธาในอ�านาจเหนือธรรมชาติอยู่	 

เกิดการต่อต้านของคนในชุมชนซ่ึงการไม่ยอมรับในความเชื่อนี้ของตัวละคร
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หลักส่งผลต่อตนเองโดยตรงท�าให้ตัวละครหลักได้รับผลของการกระท�า 

ในตอนท้ายเรื่อง	 ถือเป็นความขัดแย้งทางความเชื่อที่เกิดขึ้นจริงในสังคม 

โดยเฉพาะความเชื่อเรื่อง	 “ผีปอบ”	 หมอธรรมจึงมีบทบาทที่ส�าคัญในการ 

แก้ปัญหาทางความเชื่อ	 ผู้น�าเสนอจึงใช้ศิลปะการแสดงเพื่อสร้างความเข้าใจ 

ในปัญหาที่ปรากฏในสังคม	โดยเลือกน�าเสนอเป็นละครสุขนาฏกรรม	(Comedy) 

นั่นคือตัวละครหลักได้ค้นหาจนเข้าใจในสิ่งที่บรรพชนคนอีสานได้ถ่ายทอดมาจาก 

รุ่นสู่รุ่นและพร้อมที่จะยอมรับบนพื้นฐานของความเข้าใจอย่างลึกซึ้งและถ่องแท ้

	 	 	 	 	 จากภาพแสดงถึงโครงเรื่องคณะด�าเนินงานจึงได้เขียนบทละคร

เรื่อง	วิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	ไว้ดังนี้

ภำพที่ 11 โครงสร้างตามแนวคิดของอริสโตเติล	

     ปูเรื่อง :	ในหมู่บ้านแห่งหนึ่งในชนบทที่การพัฒนายังเข้าไม่ถึงมากนัก 

คนส่วนใหญ่ยังคงมีวิถีชีวิต	ความเชื่อดั้งเดิมของคนรุ่นเก่าอยู่	ในขณะที่คนรุ่นใหม่ 

ซึ่งเป็นกลุ่มเด็กและเยาวชนในหมู่บ้านที่มีแนวความคิดสมัยใหม่	 โดยรับอิทธิพล 

จากสื่อ	เทคโนโลยี	โซเชียล	และแนวความคิดใหม่ๆ	ภายในชุมชนมีความเชื่อ 

	 	 	 	 	 ผู ้วิจัยได้น�าแนวคิดการเขียนเรื่องน�ามาเขียนเป็นอันดับแรก 

เพื่อจะได้มีโครงเรื่องส�าคัญเพื่อน�ามาเป็นบทละครต่อไป	 โดยอาศัยแนวคิดของ 

อริสโตเติล	 (Aristotle)	 นักปราชญ์ชาวกรีก	 ซึ่ง	 นพมาส	 	 ศิริกายะ	 (2525)	 

กล่าวว่า	 ประพันธศิลป์ของอริสโตเติล	 ได้แบ่งองค์ประกอบของบทละครไว้ 

6	ส่วน	ได้แก่	

     (1) โครงเรื่อง (Plot)	หมายถึง	ล�าดับเหตุการณ์ที่จะต้องเกิดขึ้น 

ในบทละครตั้งแต่เริ่มเรื่องจนถึงตอนจบ	 ซึ่งพิจารณาจากแนวคิดของอริสโตเติล 

สามารถแสดงเป็นกราฟของโครงเรื่องได้ดังนี้
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     (2) ตัวละคร	และการวางลักษณะนิสัยตัวละคร	(Character	And 

Characterization)	ตัวละครหลักที่ส�าคัญอันปรากฏในบทละครเรื่อง	วิถีศรัทธา 

ศาสตร์มนตราอีสาน	ประกอบด้วย

เรื่องผีปอบ	 ซึ่งก�าลังอาละวาดภายในชุมชน	 หมอธรรมทองอินจึงได้ท�าหน้าที ่

ไล่ผีปอบในครั้งนี้

     ควำมตึงเคียด :	นายสินเป็นบุตรชายของหมอธรรมทองอิน	มีความ 

ละอายต่อเพื่อน	วัยเดียวกัน	และโดนล้อยู่เสมอ	จนท�าให้นายสินเลือกที่จะไม่รับ 

ขันครูหรือสืบทอดในวิชาหมอธรรม	และโดนชาวบ้านใส่ร้ายว่าเป็นปอบ

     จุดสูงสุดของปัญหำ :	 เมื่อแฟนสาวของนายสินได้นอกใจไปม ี

แฟนหนุ่มคนใหม่เพราะรับไม่ได้ที่นายสินเชื่อเรื่องงมงายแบบนี้	 ท�าให้นายสิน 

เสียใจเป็นอย่างมาก	และน�าไปสู่การตัดสินใจอย่างเด็ดเดี่ยวในการที่ไม่รับขันครู 

ท�าให้พ่อของนายสินคือหมอธรรมทองอินโกรธเป็นอย่างมากและได้ตัดความ 

สัมพันธ์กับนายอินและได้ไล่ออกจากบ้าน	 น�าไปสู่จุดวิกฤตที่นายสินได้หนีไปอยู่ 

กระท่อมกลางทุ่งนา	จนชาวบ้านเล่าลืออย่างไม่ขาดสายว่านายสินนั้นเป็นปอบ

     จุดคลี่คลำย :	นางค�าหอมผู้เป็นภรรยาหมอธรรมทองอินและเป็น 

แม่ของนายสิน	ถือได้ว่าเป็นสื่อกลางระหว่างทั้งสองคนจึงได้แนะน�าให้หมอธรรม 

ทองอินไปสงบสติอารมณ์ที่วัดกับหลวงลุงผู้เป็นพี่ชาย	หมอธรรมทองอินจึงได้ 

ทบทวนเรื่องราวที่เกิดขึ้นและสามารถลดทิฏฐิของตนได้	ฝ่ายนายสิน	นางค�าหอม 

ก็ได้เล่าว่าสมัยตนอยู่ในวัยสาวก็ถูกชาวบ้านใส่ร้ายว่าเป็นปอบและเหมือน 

ตายทั้งเป็น	 จนได้หมอธรรมทองอินผู้เป็นสามีมาช่วยไว้	 ท�าให้นายสินคิดได ้

ในเหตุผลและข้อดีของหมอธรรม	 จึงได้ไปขมาหมอธรรมทองอินผู้เป็นพ่อ 

แต่ในเรื่องไม่ได้เขียนไว้ว่านายสินสืบทอดวิชาหรือไม่	เพื่อทิ้งปมให้กับผู้ชมนั้น 

ได้คิดต่อยอดในเรื่องราวทั้งหมด	

     หมอธรรมทองอิน :	เป็นคนยึดเป็นมั่นในอุดมการณ์และมีความเชื่อ 

เกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมเก่าแก่ที่ตนได้สืบทอดมา	 และแสดงถึงความรักที่ 

มีต่อครอบครัวรวมไปถึงคนอื่นๆ	 ที่ต้องการที่พึ่งทางจิตใจ	 เป็นหมอธรรม 

ประจ�าชุมชน	ชาวบ้านเลื่อมใสศรัทธา
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     นำยสิน :	 เป็นคนที่เชื่อมั่นในตนเองสูง	 และเลือกในสิ่งที่ตนเอง

ต้องการอย่างเด็ดเดี่ยวและแสดงถึงความกตัญญูกตเวทีต่อบุพการี	 เป็นบุตร

ของหมอธรรมทองอินและนางค�าหอม

     นำงค�ำหอม :	 เป็นสายน�้าที่คอยชโลมให้ความเย็นแก่สรรพสิ่ง	

แสดงถึงการครองเรือนที่เต็มไปด้วยคุณธรรมและความเมตตา	 เป็นภรรยา

หมอธรรมทองอิน	และเป็นมารดานายสิน

     แฟนสำวนำยสิน :	สาวมาดมั่นทันสมัย	เป็นตัวของตัวเองสูง	เป็น

แฟนของนายสิน

     (3) ความคิดหรือ แก่นของเรื่อง (Though)	บทละครเรื่องนี้ 

พยายามสะท้อนความแตกต่างทางความเห็นภายใต้คติความเชื่อวัฒนธรรม 

ในสังคมของคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม	่ และสะท้อนมุมมองคติชนเกี่ยวกับ 

หมอธรรม	อันเป็นความเชื่อของชาวอีสานมาอย่างยาวนาน	

     (4) ภาษา (Diction) หรือบทสนทนา (Dialogue)	คณะด�าเนินงาน 

ได้เลือกใช้ภาษาอีสานในการสนทนาอันเป็นเอกลักษณ์ประจ�าถิ่นอีสาน	

     (5) เสียง (Sound)	ใช้ดนตรีพื้นเมืองอีสานเป็นเพลงประกอบ 

การแสดงละครเพื่อให้ผู้ชมได้รับถึงสุนทรียศาสตร์ทางดนตรีได้อย่างลึกซึ้ง 

ว่าเหตุการณ์ทั้งหมดนี้ได้เกิดขึ้นที่ภาคอีสาน

     (6) ภาพ (Spectacle)	เสื้อผ้าตัวละครอาศัยเสื้อผ้าพื้นถิ่นอีสาน 

หากเป็นตัวละครที่เป็นวัยรุ่นได้อาศัยเสื้อผ้าตามยุคนิยม	 และฉากจะใช้ความเป็น 

อีสานมาประกอบเช่น	การสานไม้ไผ่เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป	เป็นต้น

   1.5 กำรแบ่งภำระงำนและหน้ำที่ในกำรฝึกซ้อม

	 	 	 	 	 เมื่อได้ร่วมกันเขียนบทเรียบร้อยแล้วผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียน 

ได้ประชุมวางแผนกันโดยอิสระในการแบ่งภาระหน้าที่	 โดยมีการคัดเลือกหัวหน้า 

และรองหัวหน้าการแสดงเป็นผู้น�าหลักในการด�าเนินการในครั้งนี	้ ในขั้นตอนนี ้

แสดงให้เห็นภาวะผู้น�าและผู้ตามที่ดีของผู้เรียนซึ่งได้เกิดทักษะการท�างาน 

เป็นทีมสอดคล้องกับทักษะความต้องการในศตวรรษที	่21	คือการท�างานร่วมกัน 
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กับผู้อื่นจนบรรลุจุดมุ่งหมายความส�าเร็จ	จากการที่นักเรียนได้ประชุมและ 

ปรึกษากันนั้น	ได้แบ่งเป็นฝ่ายการท�างาน	ไว้	5	ฝ่าย	ได้แก่

	 	 	 	 	 1)	ฝ่ายก�ากับการแสดงและนักแสดง	มีหน้าที่เกี่ยวกับการแสดงทั้งหมด 

	 	 	 	 	 2)	ฝ่ายก�ากับเวทีและฉาก	มีหน้าที่ท�าฉากอุปกรณ์การแสดง	เคลื่อนย้าย 

ฉากขณะแสดงและจัดล�าดับไมโครโฟน

	 	 	 	 	 3)	ฝ่ายเสื้อผ้าการแต่งกาย	 มีหน้าที่จัดหาชุดการแสดงรวมถึงการ 

แต่งหน้านักแสดง

	 	 	 	 	 4)	ฝ่ายเสียง	มีหน้าหาเสียงประกอบการแสดง

	 	 	 	 	 5)	ฝ่ายสวัสดิการ	 มีหน้าที่ดูแลเรื่องอาหารและเครื่องดื่มขณะฝึกซ้อม 

	 	 การแบ่งหน้าที่ดังกล่าว	 แต่ละฝ่ายจะต้องด�าเนินการปฏิบัติภารกิจของตน 

ให้ส�าเร็จ	 ซึ่งเป็นการฝึกความรับผิดชอบให้กับผู้เรียนสร้างความมีวินัยและ 

วุฒิภาวะให้เกิดข้ึนในการท�างานสามารถที่จะแก้ปัญหาได้อย่างเหมาะสม	 

หลังจากที่มีการซ้อมเสร็จในแต่ละวันผู้เรียนจะต้องมานั่งล้อมวงประชุมกัน 

เพื่อน�าเสนอความคืบหน้าในการท�างานแต่ละฝ่ายและรายงานปัญหาจากนั้น 

ร่วมกันแก้ปัญหา	 กระบวนการนี้แสดงให้เห็นว่าผู้เรียนสามารถที่รับผิดชอบ 

ต่อหน้าที่และมีการท�างานอย่างเป็นระบบและมีการติดตามผลอย่าง 

สม�่าเสมอ	ซึ่งการรายงานการท�างานให้กับคณะด�าเนินการฝ่ายอื่นๆ	 ได้รับทราบ 

ถือป็นการสร้างความรอบคอบในจุดบกพร่องในส่วนท่ีแต่ละฝ่ายไม่สามารถ 

ที่จะมองเห็นจึงจ�าเป็นจะต้องถ้อยทีถ้อยอาศัยฝ่ายอื่นๆ	 ได้ร่วมกันหาข้อบกพร่อง 

และเสนอทางออกต่อไป	ท�าให้การท�างานเป็นไปอย่างราบรื่นและเมื่อพบปัญหา 

ก็มักจะแก้ไขได้ทันท่วงท	ี

	 	 ส�าหรับการซักซ้อมเลือกเป็นในช่วงเวลาที่นักเรียนนั้นมีเวลาว่าง	 เช่น 

พักเที่ยง	 หลังเลิกเรียน	 หรือวันหยุดภายใต้การรับทราบและการอนุญาตของ 

ผู้ปกครอง	 เป็นการท�ากิจกรรมในเวลาว่างเกิดประโยชน์ผ่านการท�ากิจกรรม		 

เมื่อนักแสดงได้ซ้อมจนช�านาญแล้ว	 คณะผู้วิจัยและคณะด�าเนินงานจึงได้น�า 

นักเรียนไปซ้อมที่โรงละครสถานที่จริงและได้มีการจัดไฟและฉากก่อนวัน 

แสดงจริง	ดังภาพ
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ภำพที่ 12-14 บรรยากาศการซ้อมบนเวทีจริง	ณ	โรงละครเวทีคณะศิลปกรรมศาสตร	์มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ภำพที่ 15-17 การแสดงละครของนักเรียนและภาพรหัส	QR	การแสดงละคร

   1.6 น�ำเสนอ/เข้ำประกวดตำมโครงกำร

	 	 	 	 	 เป็นการแสดงละครเวทีเพื่อร่วมประกวดตามโครงการ	“แก่นอีสานวัฒน์” 

ของมหาวิทยาลัยขอนแก่น	 ละครส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค์	 เรื่อง 

วิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	 โรงเรียนนครขอนแก่น	 จัดโดยศูนย์ศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น	โดยมีผลการน�าเสนอดังนี้

  2. กำรสะท้อนผลจำกกำรท�ำกิจกรรม

   2.1 ผลลัพธ์ที่เกิดชึ้นกับนักเรียน

	 	 	 หลังจากที่นักเรียนได้ด�าเนินการมาตั้งแต่การลงพื้นที่เพื่อศึกษาหาข้อมูล 

จากท้องถิ่นของแต่ละคนจนพบประเด็นที่น่าสนใจจากนั้นลงพื้นที่ในชุมชน 

ยังแหล่งเรียนเป้าหมายเพื่อศึกษาในประเด็นที่ร่วมกันสังเคราะห์ออกมา 

จนกลายเป็นแก่นเรื่องจากนั้นเขียนบทละครน�าไปสู่การแบ่งภาระงานและ 

ได้ประกวดจนเสร็จสิ้นแล้ว	ผู้เรียนได้น�าผลการปฏิบัติงานดังกล่าวมาสะท้อนผล 

กันอีกครั้งว่าได้ประโยชน์อะไรบ้างจากการท�ากิจกรรม	 ผู้วิจัยได้สรุปประเด็น 

ส�าคัญของนักเรียนที่ได้สะท้อนผลไว้ดังนี้

   1) ด้ำนกำรมีควำมรับผิดชอบ

	 	 	 	 	 ผู ้เรียนฝึกทักษะการมีวินัยภายใต้ความรับผิดชอบของตนเอง 

โดยจะต้องสามารถที่จะแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า	 หรือปัญหาจากการท�างานของ 

ตนเองได้อย่างเหมาะสม	 ทั้งนี้ผู้เรียนยังสามารถที่จะแบ่งเวลาได้อย่างเหมาะสม 
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   2) ด้ำนทักษะกำรท�ำงำนเป็นทีม

	 	 	 	 	 เมื่อผู้เรียนเกิดความรับผิดชอบแล้วก็จะสามารถที่จะท�างานเป็นทีมได้ 

แต่การท�างานเป็นทีมยังมีอีกหลายปัจจัย	ดังที่ผู้เรียนได้สะท้อนผลไว้โดยสรุปได้ว่า 

จากการที่ผู้เรียนไม่เคยท�ากิจกรรมจนได้มาท�ากิจกรรมการแสดงละคร	 ท�าให้ 

ฝึกการท�างานกับคนอื่นได้เป็นอย่างดี	 เช่น	 การสื่อสารกัน	 เป็นสิ่งที่ส�าคัญ 

ในการด�าเนินการท�างาน	ทั้งยังเกิดวุฒิภาวะได้เป็นผู้น�าที่ดีในการบริหารจัดการ 

ในแต่ละฝ่ายและเป็นผู้ตามที่ดีในการรับผิดชอบงานที่ได้รับมอบหมาย	รวมถึง 

การรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่นจะท�าให้งานด�าเนินต่อไปได	้หรือการแสดง 

ความคิดเห็นควรเป็นไปอย่างมีเหตุผล	ดังตัวอย่างที่นักเรียนได้กล่าวไว้ว่า

เพราะการท�ากิจกรรมในครั้งนี้เป็นการท�ากิจกรรมในเวลาว่าง	 ดังนั้นผู้เรียน 

จะสามารถแบ่งเวลาการท�างานส่วนตัวและการท�างานส่วนรวมได	้ โดยจะต้อง 

ไม่กระทบต่อทั้งด้านการเรียนและการท�ากิจกรรม	 ผลจากการด�าเนินงานที่ผู้เรียน 

ได้สะท้อนพบว่า	 ผู้เรียนสามารถบริหารเวลาได้และไม่กระทบต่อการเรียน 

ดังเช่นนักเรียนกล่าวว่า	

	 	 	 	 	 “ผมรีบเคลียร์งานในห้องให้เสร็จไม่เก็บไว้เป็นการบ้านเพื่อที่จะ

ได้ลดภาระงานลง”

	 	 	 	 	 “หนูแบ่งเวลาการซ้อมไว้ค่ะ	หลังจากการซ้อมหนูไปท�างานพักผ่อน”

	 	 	 	 	 “ตั้งแต่ผมเข้ามาท�ากิจกรรม	 ผมรู้สึกว่าตัวเองมีวินัยมากขึ้นรับผิดชอบ 

งานจนเสร็จ”

	 	 	 	 	 “จากปกติหนูเป็นคนไม่ชอบพูดแต่พอได้ท�ากิจกรรมแล้วหนูได้พูด 

กับเพื่อนๆ	มากขึ้นเพื่อให้งานที่ท�าออกมาส�าเร็จ”

	 	 	 	 	 “จริงๆ	แล้วอารมณ์ส่วนตัวของผมนั้นค่อนข้างที่จะร้อน	แต่พอได้ 

มาท�างานแล้วผมสามารถควบคุมอารมณ์ได้ดีขึ้น	 และแสดงออกอย่างมีเหตุผล 

เหมือนผมมีวุฒิภาวะเพิ่มขึ้น”

	 	 	 	 	 “การท�างานเป็นทีมท�าให้หนูเข้าใจว่า	 หลายมุมมองอาจท�าให้เรา 

เห็นปัญหาที่เรามองไม่เห็นและแก้ไขได้อย่างดีจากการปรึกษาเพื่อนๆ	 ทีมงาน 

และได้รับก�าลังใจเป็นอย่างดีจากเพื่อนๆ”
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   3) ด้ำนกำรรับประสบกำรณ์ใหม่ๆ

	 	 	 	 	 การท�าละครถือได้ว่าอาศัยทักษะขั้นสูงในการท�างาน	 ทั้งศาสตร ์

การแสดง	 องค์ประกอบการแสดง	 เป็นความรู้ใหม่ของผู้เรียนที่ได้เรียนรู้ 

ดังตัวอย่างที่นักเรียนสะท้อนไว้ว่า

   4) ด้ำนองค์ควำมรู้และกำรส�ำนึกรักวัฒนธรรมท้องถิ่น

	 	 	 	 	 จากการที่ผู้เรียนได้ศึกษาจากการลงพื้นที่	ที่ผู้วิจัยได้น�านวัตกรรม 

การจัดการเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐานมาใช้ในการเรียนการสอนและด�าเนินการ 

สร้างสรรค์ละครในครั้งนี	้ซึ่งมีความสอดคล้องกับนโยบายโรงเรียนที่มุ่งให้เกิด 

การเรียนรู้เชิงวัฒนธรรมจากชุมชนและมีการจัดการเรียนรู้เกี่ยวกับท้องถิ่น 

ท�าให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับบรรยากาศของชุมชนโดยตรง	 และผู้เรียนได้รับความรู ้

จากการศึกษาด้วยตนเองในประเด็นที่ร่วมกันสังเคราะห์ไว้	4	ประเด็น	ผู้วิจัยจึง 

ได้สกัดองค์ความรู้จากสิ่งที่ผู้เรียนได้สะท้อนผลไว้ดังนี้

	 	 	 	 	 “หนูไม่เคยแสดงละคร	ครั้งนี้เป็นครั้งแรก	ท�าให้หนูชื่นชอบมากค่ะ” 

	 	 	 	 	 “ผมไม่เคยตัดซาวด์เสียง	 แต่พยายามเรียนรู้เพื่อน�ามาใช้ในการแสดง 

ตอนนี้ผมรู้วิธีการท�าและการใช้สื่อเทคโนโลยีแล้วครับ”

	 	 	 	 	 “ปกติแถวหมู่บ้านหนูก็ถือได้ว่าเป็นชนบทแต่หนูก็ยังไม่รู้เท่าที่ควร 

หลังจากการที่หนูได้รับมอบหมายให้หาอุปกรณ์ประกอบฉาก	หนูก็ได้กลับไป 

ศึกษาบทละครและพยายามหาอุปกรณ์ในชุมชนของหนูอีกครั้งทั้งสอบถาม 

ผู้ใหญ่ในชุมชน	จนได้น�ามาใช้ในละครค่ะ”	

	 	 	 	 	 	 “การที่ครูให้อิสระในการท�างาน	 ท�าให้พวกผมได้มีความคิดที ่

หลากหลายไม่จ�ากัด”

	 	 	 	 	 1)	ความเชื่อเกี่ยวกับผีปอบ	ผู้เรียนได้ทราบว่าผีปอบเป็นความเชื่อ 

ของชุมชนที่มีมาอย่างยาวนานและเป็นสิ่งชั่วร้าย	ซึ่งเกิดจากการที่ประพฤต ิ

ปฏิบัติไม่ถูกต้องตามครรลองคลองธรรม

	 	 	 	 	 2)	ความเชื่อเกี่ยวกับหมอธรรม	เป็นบุคคลที่ได้สืบทอดวิชามาจาก 

บรรพบุรุษ	 สามารถที่จะรักษาอาการจากสิ่งที่เหนือธรรมชาติได้ด้วยวิชาอาคม 

ที่ได้เรียนมา	และจะต้องอยู่ในศีลธรรม
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	 	 	 ผู้วิจัยจึงให้ผู้เรียนบอกถึงประโยชน์ของการทราบองค์ความรู้ดังกล่าว 

ว่ามีประโยชน์อย่างไรบ้าง	 จากการที่ผู้เรียนได้ช่วยกันระดมหาประโยชน์สรุป

ตามประเด็นได้ดังนี้

	 	 	 	 	 1.	ผู้เรียนได้สะท้อนถึงการด�ารงอยู่ว่า	 ถึงแม	้ 4	 ประเด็นดังกล่าว 

จะเป็นสิ่งที่ต่างความเชื่อหรืออยู่คนละขั้วด้านการปฏิบัติ	 แต	่ 4	 ประเด็น 

สอนให้ผู้คนปฏิบัติเป็นคนดีของสังคม	ดังเช่น	ผีปอบ	หากไม่อยากเป็นก็จะต้อง 

ประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ดีงาม	หรือแม้แต่หมอธรรมก็จะต้องอยู่ในศีลธรรม	ดังนั้น 

องค์ความรู้ทั้ง	 4	ประเด็นสอนให้ผู้เรียนมีคุณธรรมและจริยธรรมที่พึงปฏิบัต ิ

ทั้งต่อตนเองและสังคม

	 	 	 	 	 2.	ผู้เรียนได้ทราบว่าบางความเชื่อก�าลังจะเลือนหายไปจากสังคม 

หรือชุมชน	 อาท	ิ ความเชื่อเรื่องหมอธรรม	 กลายเป็นความเชื่อเฉพาะกลุ่ม	 

และขาดผู้สืบทอดอย่างจริงจังท�าให้อาจเลือนหายได้ในอนาคต	 การที่ผู้เรียน 

ได้เข้ามาศึกษายังแหล่งข้อมูลในชุมชนจึงถือเป็นการตระหนักถึงปัญหาและ

เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นให้อยู่คู่ชุมชนไว้

	 	 	 	 	 3.	จากการที่ผู้เรียนได้สร้างปมปัญหาในการเขียนบทละครท�าให้ 

ผู้เรียนตระหนักถึงว่า	 บางครั้งความเชื่อก็อาจจะท�าร้ายบุคคลอื่นได	้ หากไม่มีสติ 

และเหตุผล	 ดังนั้นการอยู่ร่วมกันในสังคมจะต้องถ้อยทีถ้อยอาศัยกันถึงแม้จะ 

ต่างความเชื่อต่างศาสนาก็พึงอยู่ร่วมกันได้โดยไม่ไปเบียดเบียนผู้อื่น	และไม่น�า 

ความเชื่อไปใส่ร้ายผู้อื่นจนเกิดความเดือดร้อน

	 	 	 	 	 3)	ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนา	ในชุมชนของผู้เรียนพบว่าศาสนาพุทธ 

มีบทบาทอย่างสูงสุดที่เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจของชุมชน	 สั่งสอนให้ 

ศาสนิกชนเป็นคนด	ีมีศีล	สมาธิ	ปัญญา	จึงท�าให้สังคมเกิดความสงบสุข

	 	 	 	 	 4)	ด้านสถาบันครอบครัว	 ผู้เรียนได้ทราบว่าในชุมชนของตนเอง 

ให้ความส�าคัญเกี่ยวกับสถาบันครอบครัวเป็นอย่างมาก	 โดยเฉพาะเรื่องความ 

กตัญญูที่บุตรจะต้องตอบแทนคุณของพ่อแม่	

   2.2 ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นกับองค์กร

	 	 	 เนื่องจากรูปแบบการจัดการเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐาน	 ท�าให้เกิด 

ความสัมพันธ์และความร่วมมือระหว่างโรงเรียนกับชุมชน	 โรงเรียนจึงถือว่า 
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เป็นตัวกลางที่สามารถเผยแพร่หรืออนุรักษ์ศาสตร์ท้องถิ่นไว้	 และชุมชนเป็น 

แหล่งเรียนรู้ให้กับโรงเรียน	 จึงเกิดภาวะถ้อยอาศัย	 ท�าให้โรงเรียนนครขอนแก่น 

เป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย	 นอกจากจะสร้างสรรค์บทละครนี้แล้ว	 

ยังมีการสร้างศูนย์การเรียนรู้เชิงวัฒนธรรมภายในโรงเรียนอีกด้วย	จนเกิดนโยบาย 

ส�าคัญของโรงเรียนคือการสืบสานประเพณีวัฒนธรรมท้องถิ่นร่วมกับชุมชน	 

และสร้างจุดเน้นโดยมีกลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา	ศาสนาและวัฒนธรรม 

เป็นองค์กรคอยจัดกิจกรรมต่างๆ

   2.4 ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นโดยอ้อม

	 	 	 การสร้างสรรค์ละครเวทีเรื่อง	วิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสาน	โรงเรียน 

นครขอนแก่น	 โดยการจัดการเรียนรู้ชุมชนเป็นฐาน	 ได้รับรางวัลชนะเลิศถ้วย

พระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า	 กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ	 

สยามบรมราชกุมารี	 ในการประกวดละครเวทีส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมสร้างสรรค ์

ระดับมัธยมศึกษา	 ภายใต้หัวข้อ	 “แก่นอิสานวัฒน์”	 ครั้งที่	 1	 ประจ�าปี 

พุทธศักราช	2562	จากความมุ่งมั่นตั้งใจในการประกวดครั้งนี้ยังได้รับรางวัลพิเศษ 

ประกอบด้วย	1)	รางวัลบทละครดีเด่น	2)	รางวัลนักแสดงน�าดีเด่น	3)	รางวัลก�ากับ 

การแสดงดีเด่น	การได้รับรางวัลถ้วยพระราชทานในครั้งนี้	สร้างขวัญก�าลังใจ 

ให้กับคณะด�าเนินงานเป็นอย่างสูง	 รวมไปถึงผู้เรียนเกิดความภาคภูมิใจเห็น 

ความส�าคัญของการท�างานและการอนุรักษ์ประเพณีวัฒนธรรมท้องถิ่นให้

ด�ารงไว้สืบไป

   2.3 กำรวิจำรณ์จำกคณะกรรมกำรผู้เชี่ยวชำญ

	 	 	 หลังจากที่ได้แสดงละครเวทีเสร็จสิ้นได้มีการติชมจากคณะกรรมการ 

ผู้ทรงคุณวุฒ	ิ มีการกล่าวชมถึงนักแสดงที่แสดงได้ถึงบทบาททุกคน	 เข้าถึงอารมณ ์

ได้อย่างลึกซึ้งทั้งตัวละครหลักและตัวประกอบในละคร	 และมีการสอดแทรก 

คติธรรมให้ข้อคิดให้แก่ผู้ที่รับชม	

	 	 	 จากการวิจารณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความต้ังใจของคณะด�าเนินงาน 

ที่มุ่งมั่นตั้งใจซ้อมเพื่อที่จะน�ามาน�าเสนอละครดังกล่าว	 นอกจากนี้ยังมีการเผยแพร ่

ออกสู่สาธารณะผ่านช่องทางยูทูบ	เพื่อเป็นวิทยาทานให้กับผู้ที่สนใจ	และอนุรักษณ์ไว้ 

ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรม
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สรุปและอภิปรำยผล

	 	 การสร้างสรรค์ละครเวทีในคร้ังนี้ได้อาศัยประเพณีวัฒนธรรมถือได้ว่า 

เป็นส่วนหนึ่งของคติชน	 ที่ได้มีการหยิบยกอัตลักษณ์ชุมชนมาสร้างสรรค์ภายใต้ 

บทบาทสมัยใหม่	ที่ผู้คนให้ความสนใจสุนทรียศาสตร์การแสดงมากขึ้น	ดังนั้น 

การเผยแพร่คติชนท้องถิ่นโดยการใช้ศาสตร์การแสดงละครเวท	ี จึงถือได้ว่า 

เป็นคติชนสร้างสรรค์ที่ผลิตโดยการข้ามศาสตร์	 หมายถึงศาสตร์การแสดง 

และศาสตร์แห่งคติชน	 ละครเวทีเรื่องวิถีศรัทธาศาสตร์มนตราอีสานจึงมีการ 

ถ่ายทอดภาพสะท้อนแห่งวัฒนธรรม	คติความเชื่อ	ประเพณี	ของคนในชุมชน 

ที่คณะด�าเนินงานได้ศึกษาและน�ามาสร้างสรรค์	ซึ่งสอดคล้องกับ	กิ่งแก้ว		อัตถากร 

(2520)	ได้ให้ความหมายของคติชนไว้ว่าเป็นผลผลิตทางประเพณีและวัฒนธรรม 

และได้สืบทอดกันมาจนกลายเป็นมรดกของกลุ่มชนหนึ่ง	 หรืออาจมีการเผยแพร ่

ออกไปสู่สังคมต่างๆ	 โดยได้น�าคติชนวิทยา	 มาแทนค�าว่า	 คติชนชาวบ้าน	 

เพราะแท้จริงแล้วค�าว่า	 Folklore	คือขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มชนที ่

รวมถึงทุกสถานภาพทางสังคม	ไม่ใช่เพียงแค่แถบชนบทเท่านั้น

	 	 นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับทฤษฎีคติชนสร้างสรรค์ของ	ศิราพร	ณ	ถลาง	 

(2562)	กล่าวว่า	คติชนสร้างสรรค์อาจเกิดจาก	พลวัตคติชน	การสืบทอดคติชน 

ประเพณีประดิษฐ์	 การผสมผสานทางวัฒนธรรม	 คติชนประยุกต์	 การสร้าง 

คติชนสมัยใหม่	 และการใช้คติชนแสดงอัตลักษณ	์ ชาติพันธุ	์ แนวคิดคติชน 

สร้างสรรค์จึงเป็นแนวคิดที่มีขอบข่ายครอบคลุมการศึกษาอย่างกว้างขวาง	 

สามารถใช้ศึกษาข้อมูลคติชนได้อย่างหลากหลาย	 ท�าให้เห็นปรากฏการณ์ 

ทางสังคมและวัฒนธรรม	 เข้าใจการเปลี่ยนแปลงของข้อมูลคติชนวิทยาในบริบท 

สังคมสมัยใหม่ได้อย่างชัดเจน	ซึ่งการจัดการเรียนรู้ในครั้งนี้มีการเผยแพร่และ 

สะท้อนคติความเชื่อประเพณีวัฒนธรรมท้องถิ่นโดยการน�าคติชนวิทยา 

มาสร้างมูลค่าผ่านทุนทางวัฒนธรรมและเผยแพร่ในรูปแบบบันเทิงคดีท�าให้ 

เกิดความสนใจต่อผู้ที่รับชมจนเกิดผลหลายด้าน	 เช่น	 ต่อผู้เรียนที่ได้ทักษะ 

การท�างาน	 หรือแม้แต่ต่อสังคมที่สร้างความจรรโลงใจผ่านละครเวที	 ตามที่	 

ศิราพร	ณ	ถลาง	(2562)	ได้ระบุข้อมูลทฤษฎีบทคติชนสร้างสรรค์	โดยการน�า 

วัฒนธรรมมาสร้างคุณค่า	 เช่นเดียวกันกับละครเวทีเรื่องนี้สะท้อนให้เห็น 

คติชนวิทยาหลายประการ	1)	ด้านสังคมพหุวัฒนธรรม	ที่ปรากฏทั้งความเชื่อ 
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	 	 เมื่อผู้วิจัยได้ใช้คติชนวิทยาเข้ามามีบทบาทต่อการสร้างสรรค์ละครจึง 

จ�าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอาศัยชุมชนในการให้องค์ความรู้	จึงใช้การจัดการเรียนรู้ 

แบบชุมชนเป็นฐานที่จะต้องลงไปยังพื้นที่ของชุมชนเพื่อสืบแสวงหาข้อมูล 

จากบริบทจริง	 คณะผู้วิจัยได้ให้นักเรียนได้ไปศึกษาคติความเชื่อ	 ประเพณี 

วัฒนธรรมในชุมชนของตนเอง	 หลังจากนั้นมาน�าเสนอต่อคณะด�าเนินงาน	 

เมื่อได้ประเด็นที่สนใจได้แก	่ผีปอบ	และ	หมอธรรม	คณะผู้วิจัยได้น�านักเรียน 

ไปลงพื้นที่ในชุมชนเป้าหมายอีกครั้ง	 เพื่อเรียนรู้จากแหล่งเรียนรู้ชุมชนและ 

ปราชญ์ชาวบ้าน	 จนน�ามาสร้างสรรค์เป็นบทละครเวที	 กระบวนการเหล่านี้ 

ท�าให้ผู้เรียนเกิดความสนใจในการเรียนรู้จากแหล่งอื่นๆ	นอกเหนือจากในห้องเรียน 

ผลที่เกิดขึ้นต่อนักเรียนสรุปได้	4	ประเด็น	คือ	1)	นักเรียนเกิดความรับผิดชอบ 

2)	 นักเรียนมีทักษะการท�างานเป็นทีม	 3)	 นักเรียนได้รับประสบการณ์ใหม่ๆ	 

และ	4)	นักเรียนเกิดองค์ความรู้และส�านึกรักวัฒนธรรมท้องถิ่น	ทั้งยังส่งผลต่อ 

องค์กรที่มีการปฏิสัมพันธ์กันระหว่างชุมชนกับโรงเรียน	สอดคล้องกับ	ศิรินภา	 

สุนทรวิสัย	และปิยลักษณ์		โพธิวรรณ์	(2564)	ได้ศึกษาการพัฒนากิจกรรม 

การเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐาน	 เรื่องการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่	3	พบว่าผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนสูงขึ้น	รวมไปถึง 

ค่านิมยมต่อวัฒนธรรมไทยของนักเรียนอยู่ในระดับมาก	 จึงเป็นการชี้ให้เห็นว่า 

การจัดการเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐานนี้มีประสิทธิภาพที่เหมาะแก่เนื้อหา 

ในด้านสังคมศาสตร์และด้านอื่นๆ	ที่ข้ามศาสตร์ได้เป็นอย่างดียิ่ง	 และยังสอดคล้อง 

กับ	กชกร		เทศถมยา	(2563)	ได้ศึกษาการถอดบทเรียนการสร้างงานละคร 

ในมิติของโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	ฝ่ายมัธยม	 ในกรณีศึกษา 

การสร้างละครเวทีของผู ้เรียนในโครงการประเมินผลการเรียนรู ้ศิลปะ 

ผลการศึกษาพบว่า	นักเรียนเกิดทักษะหลากหลายด้าน	เช่น	ทักษะการท�างาน 

เกี่ยวกับหมอธรรม	ผีปอบ	และพระพุทธศาสนา	2)	ด้านความกตัญญูกตเวที

ของลูกชาวอีสาน	3)	ด้านวิถีการด�าเนินชีวิต	เหล่านี้เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็น 

อัตลักษณ์และระบบความเชื่อของชุมชนที่คณะด�าเนินงานและผู้วิจัยได้ศึกษา 

ตลอดจนเผยแพร่สู่สังคม	รวมไปถึงเกิดความภาคภูมิใจแก่คณะด�าเนินงาน 

โดยได้รับรางวัลถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า	 กรมสมเด็จ 

พระเทพรัตนราชสุดาฯ	สยามบรมราชกุมารี	
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เป็นทีม	 หรือ	 น�าประสบการณ์จากการสร้างสรรค์ละครไปประยุกต์ใช้ในชีวิต 

ประจ�าวัน	 รวมถึงยังสอดคล้องกับผลการศึกษาของผู้วิจัยที่ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง	 

ดงพระยาไฟ	มหาวนาสถานเชื่อมอีสานพัฒนา	:	การสร้างสรรค์ละครประวัติศาสตร ์

บูรณาการจัดการเรียนรู้ในศตวรรษที	่21	ผลการศึกษาพบว่า	ผู้เรียนเกิดความคิด 

สร้างสรรค์และเกิดทักษะการท�างานที่จ�าเป็นต่อศตวรรษที่	21	(กฤตชัย		ชุมแสง 

และอัษฎาวุฒิ		ศรีทน,	2565)	

	 	 ดังนั้นการถอดบทเรียนในครั้งนี้จึงแสดงให้เห็นกระบวนทัศน์การท�างาน 

ของคณะด�าเนินงาน	แบบแผน	และผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ละคร	

สะท้อนมุมมองคติชนวิทยาภายใต้บทบาทสังคมสมัยใหม่ที่มีการเปลี่ยนแปลง 

อยู่ตลอดเวลา	 การน�าเสนอหรือเผยแพร่จึงจ�าเป็นต้องมีกระบวนการใหม่ๆ	 

เพื่อสอดคล้องกับยุคปัจจุบัน	 ละครเวทีจึงเป็นหนึ่งในเครื่องมือที่ใช้อนุรักษ์ 

อัตลักษณ์ชุมชนให้ด�ารงสืบไป
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พิณพาทยśหามแหŗ :
ดนตรีในขบวนสมโภช

ยอดทองคęาพระธาตุพนม

เฉลิมพล  อะทำโส [1]

[1]	อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา	คณะครุศาสตร์	มหาวิทยาลัยนครพนม	
	 Lecturer,	Division	of	Music	Education,	Nakhon	Phanom	University

บทคัดย่อ

	 	 พิณพาทย์หามแห	่เป็นการน�าเครื่องดนตรีตรีพิณพาทย์ประกอบไปด้วย	ระนาดเอก 

ฆ้องวงใหญ่	ตะโพน	กลองทัด	มาผูกเข้ากับคานหาม	 ในส่วน	ฉิ่ง	ปี่ใน	กรับ	และ 

ฉาบ	สามารถเดินบรรเลงไปพร้อม	 เพื่อสามารถเคลื่อนที่บรรเลงในขบวนของพิธีต่างๆ 

มีความสัมพันธ์กับพิธีทางศาสนา	 และพิธีที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์	 

พบได้ในวัฒนธรรมลุ่มน�า้โขง	 เช่น	 วัฒนธรรมล้านนา	 วัฒนธรรมล้านช้าง	 และ 

วัฒนธรรมเขมร	 ในระหว่างปี	 พ.ศ.2562	 –	 2563	 มีการรวบรวมทองค�าเพื่อหุ้ม 

ยอดองค์พระธาตุพนม	 ถึง	 3	 ครั้ง	 ซึ่งในพิธีมีการจัดขบวนแห่สมโภชยอดทองค�า 

พระธาตุพนมตามอย่างโบราณ	 ในทุกๆ	 ครั้ง	 และพิณพาทย์หามแห่เป็นวงดนตรี 

ที่มีบทบาทในขบวนแห่อัญเชิญยอดทองค�าเพื่อเป็นการสมโภช	 จากบริเวณท่าน�้า 

ด่านศุลกากร	 อ�าเภอธาตุพนม	มายังมณฑลพิธีลานหน้าวัดพระธาตุพนมวรมหาวิหาร 

ก่อนที่จะมีการยกยอดทองค�าขึ้นประกอบ	 โดยใช้เพลงกลมเป็นเพลงบรรเลงในขบวน 

Chalermpol  Ataso

ค�ำส�ำคัญ:	พิณพาทย์หามแห่,	ยอดทองค�า,	พระธาตุพนม,	ดนตรีในขบวนแห่



•  คณะศŎลปกรรมศาสตรś มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

36 |  แกŗนดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

Abstract 

	 	 Pinphat	Ham-hae	is	a	type	of	Pinphat	music	ensemble	comprising 

musical instruments, Ranat Ek, Khong Wong Yhai, Taphon and  

Klong Tat, which are tethered together with palanquins, while  

Ching, Pii Nai, Krup and Chab. Musical performance will be conducted 

along	with	movement	of	performers.	Pinphat	Ham-hae	is	generally 

performed in religious rituals and royal events and ceremonies.  

Pinphat	 Ham-hae	 has	 been	 widely	 performed	 in	 the	 greater 

Mekong	subregion	including	Lanna,	Lanchang	and	Khmer	cultures. 

During	the	renovation	of	Phra	That	Phanom	in	2019-2020,	three	 

times of gold donation events were organized to gather gold  

from Buddhists for assembling the golden pinnacle of Phra That  

Phanom. For each gold donation ceremony, traditional celebratory 

ritual processions were arranged from the start point nearby Phra  

That Phanom and moved towards the venue. Thereafter, the  

ritual for golden pinnacle assembly was performed along with  

musical	performance	by	Pinphat	Ham-hae	using	Klom	song.

Key words:	Pinphat	Ham-hae,	Golden	Pinnacle,	Phra	That	Phanom, 
Music in parade
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บทน�ำ

	 	 พระธาตุพนมเป็นศาสนสถาน	ที่มีความเก่าแก่และส�าคัญอย่างยิ่งของกลุ่มชน 

ในลุ่มน�้าโขง	เป็นศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชนมาตั้งแต่ครั้งโบราณ	ต�านาน 

อุรังคนิทานได้กล่าวถึงการก่อสร้างพระธาตุพนม	มาตั้งแต	่พ.ศ.8	โดยพระ 

มหากัสสปะ	ร่วมกับเจ้าพญาทั้ง	5	และเหล่าพระอรหันต์	500	องค์	ท�าการฐาปนา 

ก่อสร้างพระธาตุพนม	ณ	บริเวณที่ชื่อว่า	ภูก�าพร้า	(ดอยกัปนะคีรี)	หรือบริเวณ 

ริมฝั่งแม่น�้าโขง	อ�าเภอธาตุพนม	จังหวัดนครพนมในปัจจุบัน	นับเป็นศูนย์กลาง 

ของพระพุทธศาสนายุคแรกที่แพร่เข้ามาบริเวณลุ่มแม่น�า้โขง	ซึ่งพระพุทธศาสนา 

ได้หล่อหลอมให้ชนทุกกลุ่มเหล่าทุกเผ่าพันธุ์ที่นับถือผีต่างกัน	 เข้ามานับถือ 

พระพุทธเจ้าองค์เดียวกัน	(สุจิตต์		วงษ์เทศ,	2556:	64)	จนกลายเป็นรูปแบบ 

ความเชื่อที่มีความเหมือนและใกล้เคียงกัน

	 	 ตั้งแต่มีการฐาปนาและก่อสร้างองค์พระธาตุพนม	 ได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์ 

องค์พระธาตุพนม	โดยบรรพกษัตริย์และพระภิกษุสงฆ์จากล้านช้างและไทย 

อยู่ตลอด	พ.ศ.2073	–	2103	พระเจ้าโพธิสารราช	ผู้ครองเมืองหลวงพระบาง	 

มีความศรัทธาจึงได้สถาปนาบริเวณภูก�าพร้าขึ้นเป็นวัด	 รวมทั้งอุทิศข้าทาส 

บ�ารุงรักษาองค์พระธาตุพนม	และเมื่อ	พ.ศ.2103	–	2114	พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช 

พระโอรสของพระเจ้าโพธิสารราช	 ได้เสด็จมานมัสการพระธาตุพนมและทรง 

ซ่อมฐานพระธาตุพนม	 พ.ศ.2157	 พระยานครหลวงพิชิตราชธานีศรีโคตรบูร	 

เจ้าเมืองนครนครพนมได้บูรณะองค์พระธาตุ	 โดยโบกปูนซ่อมฐานทั้ง	 4	ด้าน	 

สร้างก�าแพงแก้วชั้นในและชั้นนอกก่อซุ้มประตูจ�าลองตัวโขงทั้ง	4	ด้าน	หอข้าว 

แท่นบูชา	 รวมทั้งอุทิศข้าทาสบ�ารุงรักษาพระธาตุพนม	 (จดหมายเหตุการณ ์

บูรณปฏิสังขรณ์องค์พระธาตุพนม,	2522:	30	-31)	พ.ศ.2233	พระครูโพนสะเม็ก 

(ญาครูขี้หอม)	ได้น�าพาศิษย์โยม	3,000	คน	จากเวียงจันทน์ลงมาปฏิสังขรณ์ 

องค์พระธาตุพนม	(หนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ	สมเด็จพระยอดแก้ว 

พุทธชิโนรสสกลมหาสังฆปาโมกข์สมเด็จพระสังฆราชแห่งพระราชอาณาจักรลาว, 

2528:	109)	โดยบูรณะองค์พระธาตุตั้งแต่ชั้นที่	2	ขึ้นไปจนยอด	และได้หล่อ 

เหล็กเปียก	สวมที่ยอด(อยู่ข้างในองค์ปัจจุบัน)	พร้อมด้วยฉัตร	ถึง	พ.ศ.2235	 

รวม	 3	 ปีจึงแล้วเสร็จ	 ครั้นซ่อมแซมองค์พระธาตุพนมเสร็จเป็นที่เรียบร้อย	 

ท่านพระครูโพนสะเม็กได้แบ่งครัวชาวเวียงจันทน์ไว้อุปัฏฐากพระธาตุพนม
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บางส่วน	(สุจิตต	์	วงษ์เทศ,	2556:	106)	พ.ศ.2349	–	2356	พระเจ้าอนุวงศ์	 

และพระยาจันทสุริยวงศา	ร่วมกันบูรณะซ่อมแซมฉัตรพระธาตุพนม	สร้างถนนอิฐ 

จากวัด	ไปยังท่าน�้า	และซ่อมแซมพระอุโบสถ	พ.ศ.2444	พระครูวิโรจน์รัตโนบล 

จากวัดทุ่งศรีเมือง	จังหวัดอุบลราชธานี	 ได้บูรณะโดยท�าความสะอาดองค์พระธาต ุ

กะเทาะปูนเก่าที่ช�ารุดและซ่อมแซม	ทาสีประดับกระจกกระเบื้องเคลือบ	ลงรัก 

ปิดทองที่ยอดองค์พระธาตุ	แผ่แผ่นเงิน	แผ่นทองหุ้มยอด	ประดับแก้วรวมทั้ง 

ซ่อมก�าแพงชั้นใน(สมชาต	ิ	มณีโชติ,	2554:	115	–	116)	พ.ศ.2483	รัฐบาล 

สมัยจอมพล	ป.พิบูลสงคราม	บูรณะองค์พระธาตุพนม	ต่อเรือนยอดพระธาต ุ

ให้สูงกว่าเดิม	 โดยพลโทประยูร	ภมรมนตรี	 รัฐมนตรีของรัฐบาลในขณะนั้น	 

ได้เดินทางไปตรวจราชการภาคอีสาน	เดินทางผ่านวัดพระธาตุพนม	เห็นว่าเป็น 

ปูชนียสถานที่มีความส�าคัญ	เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนสองฝั่งโขง	จึงเสนอ 

ต่อรัฐบาลเห็นชอบในการบูรณะองค์พระธาตุพนม	 จึงมอบหมายให้หลวงวิจิตร 

วาทการ	รัฐมนตรีและอดีตอธิบดีกรมศิลปากรเดินทางมาส�ารวจ	เพื่อน�าเสนอ 

โครงการต่อรัฐบาล	โดยเสริมยอดให้สูงขึ้น	ปิดทองเพื่อให้ผู้ที่เดินทางผ่านไปมา 

สามารถมองเห็นได้ในระยะพันเส้น	ส่วนช่วงล่างนั้นให้คงแบบเดิม	 เพื่อรักษา 

คุณค่าทางประวัติศาสตร์ไว้	 ซึ่งในส่วนยอดได้ต่อเรือนยอดธาตุขึ้นอีกตามแบบ 

ศิลปะไทย	และมีการถอดยอดฉัตรออกมาซ่อมแซม	ภายหลังจากที่มีการบูรณะ 

องค์พระธาตุพนมใหม่ในปี	พ.ศ.2483	องค์พระธาตุพนมจึงสูงขึ้นถึง	57.50	เมตร 

(สุจิตต์		วงษ์เทศ,	2556:	153	–	154)	หลังจากที่มีการบูรณะองค์พระธาตุพนม 

มาอย่างต่อเนื่อง	ในปี	พ.ศ.2518	พระธาตุพนมได้พังทลายตามกาลเวลา

	 	 ต่อมาในปี	พ.ศ.2519	ทางวัดพระธาตุพนมอันมีท่านเจ้าคุณพระเทพรัตนโมล ี

เจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนมเป็นประธาน	พร้อมด้วยกรมการจังหวัดนครพนม	 

กรมการอ�าเภอธาตุพนม	และพุทธศาสนิกชน	ได้ท�าพิธีลงรากฝังเสาร์เข็มองค์ 

พระธาตุพนม	 และได้เริ่มก่อสร้างองค์พระธาตุพนมองค์ใหม่	 เมื่อพ.ศ.2520 

มีการประดับตกแต่งองค์พระธาตุพนม	โดยมีกรมศิลปากรเป็นผู้ด�าเนินการ 

ประดับตกแต่งให้มีความคล้ายศิลปะเดิมมากที่สุด	 แล้วเสร็จในปี	 พ.ศ.2522	 

จึงได้จัดให้มีพระราชพิธีบรรจุพระอุรังคธาตุและยกฉัตรขึ้น	ในวันที่	21	–	22	 

มีนาคม	พ.ศ.2522	(พระธรรมราชานุวัตร,	2551)	จากนั้นได้มีการบูรณปฏิสังขรณ ์

องค์พระธาตุพนมและบริเวณรอบของวัดพระธาตุพนมเรื่อยมา	กระทั้งในป	ี 
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พ.ศ.2562	-	2563	ได้มีการบูรณะพระธาตุพนมครั้งใหญ่	โดยการน�าทองค�าหุ้ม 

ส่วนยอดพระธาตุพนม	จ�านวน	3	ครั้ง	ได้แก่	ยอดน�า้ค้างทองค�า	ยอดปลีทองค�า 

และฐานปลีทองค�า	 นับเป็นการการบูรณะองค์พระธาตุพนมครั้งประวัติศาสตร ์

เป็นการรวบรวมทองค�าจ�านวนมากเพื่อหุ้มยอดพระธาตุพนมบรมเจดีย์ 

ซึ่งในการหุ้มยอดทองค�าพระธาตุพนมทั้ง	3	รอบนั้น	ได้มีพิธีพุทธาภิเษกสมโภช 

ยอดทองค�า	และได้มีการแห่สมโภชยอดทองค�าตามแบบโบราณ	โดยใช้พิณพาทย์ 

หามแห่เป็นดนตรีในขบวนแห่อัญเชิญยอดทองค�า

	 	 บทความนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อชี้ให้เห็นลักษณะ	หลักการ	และแนวคิดในการ 

น�าพิณพาทย์หามแห	่ เข้ามาใช้ในพิธีแห่ยอดทองค�าพระธาตุพนม	 เพื่อเฉลิมฉลอง 

ยอดทองค�าที่ใช้หุ้มส่วนยอดองค์พระธาตุพนม	ในระหว่าง	พ.ศ.2562	–	2563	 

จ�านวน	3	ครั้ง	และการแห่พระพุทธรูปทองค�า	“พระพุทธโคดมสัตนาคราชจตุรทิศ” 

โดยมีประโยชน์หลักๆ	คือ	การน�าเสนอแนวคิดในการสืบทอดการใช้พิณพาทย ์

หามแห่ในพิธีอันเป็นมหามงคล	 ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร์พระธาตุพนม	 

ให้บุคคลทั่วไปได้ศึกษา	และเป็นการสอดแทรกองค์ความรู้ให้กับผู้ที่ได้พบเห็น 

ผ่านพิธีแห่สมโภชยอดทองค�าทั้ง	3	ครั้ง	สู่การถ่ายทอดในรูปแบบผลงานทางวิชาการ

ควำมเป็นมำของพิณพำทย์หำมแห่พระธำตุพนม

	 	 พิณพาทย์หามแห่ถือเป็นลักษณะการบรรเลงดนตรีในรูปแบบหนึ่ง	 ของกลุ่มชน 

ในอนุภูมิภาคลุ่มน�้าโขงตอนกลาง	 เป็นการน�าเครื่องดนตรีตรีพิณพาทย์ประกอบ 

ไปด้วย	ระนาดเอก	ฆ้องวงใหญ่	ตะโพน	กลองทัด	มาผูกเข้ากับคานหาม	 ให้ 

สามารถเคลื่อนที่บรรเลงในขบวนของพิธีต่างๆ	ที่มีความสัมพันธ์กับศาสนา	 

และสถาบันพระมหากษัตริย	์พบทั่วไปในเขตวัฒนธรรมลุ่มน�้าโขง	เช่น	วัฒนธรรม 

ล้านนา	วัฒนธรรมล้านช้าง	และวัฒนธรรมเขมร	กัมพูชา

	 	 ในส่วนวัฒนธรรมล้านช้างนั้น	 พบหลักฐานเก่าแก่เกี่ยวกับพิณพาทย์หามแห ่

จากบันทึกของท่าน	วุสตอป	ทูตการค้าชาวฮอลแลนด์	ที่เดินทางเข้ามายังกรุง 

เวียงจันทน์ช่วง	พ.ศ.2204	–	2205	ได้กล่าวถึงขบวนเสด็จของพระเจ้าสุริยวงศา 

ธรรมมิกราช	เกี่ยวกับขบวนพิณพาทย์หามแห่ในขบวนเกียรติยศ	ครั้งเสด็จไป 

รับคณะทูต	ดังนี้



•  คณะศŎลปกรรมศาสตรś มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

40 |  แกŗนดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

ตอนเช้าวันที่ 16 พฤศจิกายน ทางส�านักพระราชวัง ส่งช้าง

มาหลายเชือก เพื่อต้อนรับเอาสาสน์ของท่านนายพลดิอา

แมน สาสน์นั่นเอาใส่ถุงทองค�าหลังช้างตัวที่ 1 ซึ่งเดินไป

ก่อนตัวอื่นๆ พวกข้าพเจ้าขี่ช้างคนละเชือก พวกข้าพเจ้าได้

เดินไปตอนหน้าพระราชวัง ทั้งสองฟากทางมีทหารเดินเป็น

แถว พวกข้าพเจ้ามาทางเบื้องหลังพระราชวัง อยู่บนหัวช้าง

เราเห็นเมืองซึ่งมีก�าแพงล้อมรอบสูงประมาณครึ่งตัวคนที่

ก�าลังขี่หลังช้าง เมื่อมองจากหัวช้างเลียบมาที่ตีนก�าแพงนั้น 

มีคลองใหญ่ซึ่งเต็มไปด้วยน�า้ไม่สะอาด ทั้งมีหญ้าเกิดขึ้นเต็ม

บริเวณนั้น จากก�าแพงไปประมาณ ¼ ไมล์ พวกเราไปถึง

บริเวณที่พระบาทสมเด็จพระเจ้ามหาชีวิต จะได้ทรงกรุณา

รับสาสน์ พวกเราได้ลงจากหลังช้าง ได้เข้าไปในที่พัก ซึ่งได้

จัดต้อนรับพวกข้าพเจ้า เพื่อรอให้ท่านเข้าเฝ้า รอบพานของ

พวกข้าพเจ้านั้น พวกเสนาอ�ามาตย์ก็มีพานของเขาเหมือน

กัน และมีขบวนทหาร ขบวนช้าง และม้า มีเสียงครึกครื้น 

และไปๆ มาๆ สับสนเทียบได้ราวกับกองทัพของเจ้าออลัง

เซอร์ (Prince d’orange)พวกข้าพเจ้ารออยู่ 1 ชั่วโมงแล้ว 

เจ้าชีวิตเสด็จอยู ่บนช้างเผือกก็เดินผ่านมาต่อหน้าพวก

ข้าพเจ้า พวกข้าพเจ้าก็ท�าอย่างทุกคนท�า คือ นั่งคุกเข่าหน้า

หันไปหาขบวนแห่ พระองค์ทรงปรากฏว่ายังหนุ่มอายุเพียง 

23 ปี เท่านั้น ตรงหน้าช้างเผือกมีทหาร 300 คน ถือปืนเดิน

น�าหน้ามาก่อน หลังช้างเผือกอีกหลายตัวบรรทุกทหาร ถัด

ไปนั้นมพีวกดนตร ีถัดนั้นอีก มีทหาร 300 คน ถัดทหารนั้น

ไปมีช้าง 16 เชือก มีมเหสี 5 องค์ ขี่มาด้วย เมื่อขบวนแห่

ผ่านไปแล้วพวกข้าพเจ้าก็กลับที่พักข้าพเจ้า

         (อ้างถึงใน เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2559: 32)
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	 	 ข้อความดังกล่าว	นับเป็นหลักฐานส�าคัญที่แสดงการใช้ดนตรีในขบวนเสด็จ 

ของเจ้ามหาชีวิต	อาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์	ซึ่งอุปมาได้ว่า	อาจเป็นพิณพาทย์ 

หามแห่	โดยสังเกตจากค�าว่า	“มีเสียงครึกครื้น”	น่าจะหมายถึงเสียงฝีเท้าของ 

ทหารและเสียงของพิณพาทย์	 ที่มีความกังวานของฆ้องวงใหญ่	 ระนาดเอก	 

ตะโพน	กลองทัด	และ	ปี่	ชี้ให้เห็นว่าพิณพาทย์หามแห่เป็นดนตรีพิธีกรรมใน 

ขบวนเสด็จ	แสดงถึงพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์มาตั้งแต่ครั้งสมัยพระเจ้า 

สุริยวงศาธรรมมิกราช	หรืออาจมีมาก่อนสมัยนี้	หากแต่ขาดหลักฐานที่มายืนยัน

ภำพที่ 1	ลูกฆ้องวงที่เจ้าอนุวงศ์ถวายไว้	ณ	วัดพระธาตุพนม
ที่มา	:	เฉลิมพล	อะทาโส

	 	 ในปี	พ.ศ.2350	–	2356	เจ้าอนุวงศ์	กษัตริย์แห่งกรุงเวียงจันทน์	ได้เสด็จ 

เดินทางมาท�าการบูรณปฏิสังขรณ์พระธาตุพนม	 พร้อมทั้งได้ท�าฉัตรองค์พระธาตุใหม ่

ด้วยทองค�าประดับเพชรพลอยจ�านวน	200	เม็ด	เมื่อท�าฉัตรเสร็จสิ้นแล้ว	จึงจัด 

ให้มีพิธีพุทธาภิเษกยกฉัตรขึ้นสู่ยอดพระธาตุพนม	 พร้อมทั้งได้ถวายครูดนตรี	 

นักดนตรีและเครื่องดนตรีพิณพาทย์เครื่อง	5	ที่น�ามาจากราชส�านักเวียงจันทน ์

ให้ประจ�าอยู่ที่วัดพระธาตุพนม	(ชุดาสมร		ดิเรกศิลป์,	2559:	40)	ซึ่งประกอบ 

ไปด้วย	ระนาดเอก	ฆ้องวงใหญ่	ตะโพน	กลองทัด	ฉิ่ง	 และปี	่ เพื่อใช้บรรเลง 

ถวายองค์พระธาตุพนมในทุกวันพระ	15	ค�่า	และพิธีกรรมอันส�าคัญที่เกี่ยวกับ 

องค์พระธาตุพนม	 ท�าให้ศิลปะวิทยาการพิณพาทย์ราชส�านักล้านช้างเวียงจันทน ์

เข้ามาสู่วัฒนธรรมพระธาตุพนมตั้งแต่ครั้งนั้น	ซึ่งลักษณะการบรรเลง	ขนบธรรมเนียม 

และบทเพลงต่างๆ	มีความคล้ายคลึงกับราชส�านักเวียงจันทน	์ไม่เว้นแม้กระทั่ง 

ลักษณะการบรรเลงในรูปแบบ	พิณพาทย์หามแห่
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“...เวลาบ่าย 4 โมงราษฎรแห่ปราสาทผึ้งและบ้องไฟเป็น 

กระบวนใหญ่เข้าประตูศาลาเจดีย์ ณ ตะวันตกประทักษิณ

องค์พระธาตุสามรอบ กระบวนแห่นั้นคือผู้ชายและเด็กเดิน

ข้างหน้าหมู่บ้านหนึ่งแล้วมีพิณพาทย์ ต่อไปถึงบุษบกมีเทียน 

ขี้ผึ้งใหญ่ 4 เล่ม ในบุษบกแล้วมีรถบ้องไฟต่อมามีปราสาทผึ้ง 

คือ แต่งหยวกกล้วยเป็นรูปปราสาทแล้วมีดอกไม้ท�าด้วยขี้ผึ้ง 

เป็นเครื่องประดับประดาอย่างกระจาดผ้า ห้อยด้วยไส้เทียน 

และไหมเข็ด เมื่อขบวนแห่เวียนครบสามรอบแล้วน�าปราสาทผึ้ง 

ไปตั้งถวายพระมหาธาตุ ราษฎรก็นั่งประชุมกันเป็นหมู่ๆ ในลาน 

พระมหาธาตุ คอยข้าพเจ้าจุดเทียนนมัสการแล้วรับศีลด้วย 

กันพระสงฆ์มีพระครูวิโรจน์รัตโนบลเป็นประธานเจริญ 

พระพุทธมนต์เวลาค�่ามีการเดินเวียนเทียนและจุดบ้องไฟ

ดอกไม้พุ่มและมีเทศน์กัณฑ์หนึ่ง...”

        (อ้างถึงใน ประวิทย์  ค�าพรหม, 2546: 65)

	 	 ในบันทึกการตรวจราชการมณฑลของเจ้าพระยาด�ารงราชานุภาพ	เมื่อวันที ่

10	มกราคม	พ.ศ.2449	ได้กล่าวถึงพิณพาทย์หามแห่ในขบวนแห่ปราสาทผึ้ง	

ของชาวธาตุพนม	ดังนี้

	 	 จากข้อความดังกล่าว	 ชี้ให้เห็นว่า	 ชาวธาตุพนมมีการใช้พิณพาทย์หามแห ่

ในการแห่ปราสาทผึ้ง	เพื่อไปถวายต่อองค์พระธาตุพนม	จากข้อความในบรรทัดที ่

3	–	4	กล่าวถึงขบวนแห่ที่มี	ชาย	-		หญิง	ซึ่งน่าจะถือเครื่องบูชาและฟ้อนร�า	 

ต่อมาเป็นพิณพาทย์หามแห่	จากนั้นเป็นปราสาทผึ้ง	และรถบ้องไฟตามล�าดับ	 

ถือเป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นขบวนแห่เครื่องบูชาปราสาทผึ้งในสมัยนั้น	 

นอกจากจะใช้ในการแห่ปราสาทผึ้งแล้ว	คงมีการใช้พิณพาทย์หามแห่ในพิธีส�าคัญ 

ต่างๆ	ที่เกี่ยวข้องกับพระธาตุพนม	เช่น	แห่สมโภชพระอุรังคธาต	ุแห่พระอุปคุต 

และแห่กองบุญ	ฯลฯ	เป็นต้น
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	 	 จากภาพประกอบที่	2	เป็นพิณพาทย์ในขบวนแห่ประเพณีบางอย่างของ 

ชาวหลวงพระบาง	พบในสมัยเจ้ามหาชีวิตศรีสว่างวงศ์	ระหว่าง	พ.ศ.2447	–	2502 

(เฉลิมศักดิ	์	พิกุลศรี,	2559:	59)	โดยผังของพิณพาทย์เป็นตอนเดียว	มีระนาดเอก 

ฆ้องวงใหญ่	 ตะโพน	และกลองทัด	ส่วนปี่	 ฉิ่ง	 และฉาบ	 เป็นการเดินบรรเลง	 

ซึ่งรูปแบบการบรรเลงดังกล่าวน่าจะเป็นที่นิยมของชาวหลวงพระบางในขณะนั้น 

ซึ่งสมัยดังกล่าวมีการไปมาหาสู่กันระหว่างนักดนตรีพิณพาทย์ตระกูลค�าป้อง	 

กับนักดนตรีพิณพาทย์ฝั่งลาว	พินิจ		ค�าป้อง	(สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2564)	ท�าให้ม ี

การแลกเปลี่ยนรูปแบบของพิณพาทย์หามแห่	หรือรับเอารูปแบบมาจากฝั่งลาว

ภำพที่ 2	พิณพาทย์หามแห	่เมืองหลวงพระบาง	สมัยพระเจ้าศรีสว่างวงศ์	
ที่มา	:	เฉลิมศักดิ์	พิกุลศรี,	2559:	53

	 	 ในพ.ศ.2522	มีพระราชพิธีบรรจุพระอุรังคธาต	ุ ในพระราชพิธีมีการสมโภช 

ณ	วัดพระธาตุพนมอย่างยิ่งใหญ่	ระหว่างวันที่	21	–	23	มีนาคม	2522	มีขบวนแห ่

พระอุรังคธาตุเพื่อบรรจุในองค์พระธาตุพนมถึง	 15	 ขบวน	 มีสุภาพบุรุษและ 

สุภาพสตรีแต่งกายพื้นเมืองด้วยผ้าสีต่างๆ	กัน	มีการฟ้อนร�าน�าหน้าขบวนทุกขบวน 

ด้วยจังหวะลีลาแตกต่างกันไป	ม	ีมโหรี	ปี่	กลอง	และเครื่องเล่นดนตรี	บรรเลง 

ไปตามจังหวะของการฟ้อนร�า	นั้นๆ	(พระธรรมราชานุวัตร,	2551:	230)	เพื่อแห ่

อัญเชิญพระอุรังคธาตุเข้าไปบรรจุในองค์พระธาตุพนม	พร้อมทั้งสมโภชการบรรจุ 

พระอุรังคธาตุ
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	 	 พิณพาทย์หามแห่ยังใช้ในพิธีอัญเชิญพระอุปคุต	 ในช่วงงานนมัสการ 

พระธาตุพนมประจ�าปี	ซึ่งจัดขึ้นช่วงเช้าวันขึ้น	8	ค�่า	เดือน	3	ของทุกป	ีโดยจะม ี

การตั้งขบวนบริเวณท่าน�้าด่านศุลกากรหน้าวัดพระธาตุพนม	 เคลื่อนขบวน 

ผ่านประตูเรืองอร่ามรัษฎากร	สู่วัดพระธาตุพนม	โดยวงพิณพาทย์ตระกูลค�าป้อง 

จะเป็นผู้น�าพิณพาทย์หามแห่เข้าร่วมพิธี	 ซึ่งมีประชาชนชาวธาตุพนมร่วมกัน 

หามพิณพาทย์	 (ชุดาสมร		ดิเรกศิลป์,	2559:	49)	และร่วมจัดริ้วขบวนต่างๆ	 

เพื่ออัญเชิญพระอุปคุตประดิษฐานบริเวณหน้าวัดพระธาตุพนม	 ในช่วงงาน 

นมัสการพระธาตุพนม	ตลอด	9	วัน	9	คืน

	 	 ภาพประกอบที	่3	เป็นผังพิณพาทย์หามแห่ตระกูลค�าป้อง	ที่ใช้ในพิธีอัญเชิญ 

พระอุปคุต	ประเพณีนมัสการพระธาตุพนม	ปี	พ.ศ.2530	ซึ่งลักษณะคานหาม	 

เป็นแบบตอนเดียว	สอดคล้องกับภาพที่	2	ประกอบไปด้วย	ตะโพน	ฆ้องวงใหญ่ 

และระนาดเอก	ในส่วน	ฉิ่ง	ปี่	ฉาบ	เป็นการเดินบรรเลง	กลองทัดและฆ้องชัย	 

เป็นการสอดคานหามใช้ผู้หามสองคน	แยกออกจากคานหามหลัก	ซึ่งลักษณะ 

พิณพาทย์หามแห่ไม่ได้จ�ากัดตายตัว	 หากแต่มีการประยุกต์ใช้ให้เข้ากับพื้นที่	 

และสถานการณ์ในแต่ละช่วงเวลาที่ใช้งาน	ในส่วนบทเพลงที่ใช้ในการหามแห่	 

คือ	เพลงแห่หรือเพลงกราวนอก	พินิจ		ค�าป้อง	(สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2564)

ภำพที่ 3	ผังพิณพาทย์หามแห่ตระกูลค�าป้อง
ที่มา	:	ชุดาสมร	ดิเรกศิลป์,	2559:	50
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รูปแบบพิณพำทย์หำมแห่ในขบวนอัญเชิญยอดทองค�ำพระธำตุพนม

	 	 ใน	ปี	พ.ศ.2562	มีการรวบรวมทองค�าเพื่อใช้หุ้มส่วนยอดองค์พระธาตุพนม 

ซึ่งในการหุ้มยอดทองค�ามีจ�านวนทั้งหมด	 3	 ครั้ง	 ได้แก่	 ยอดน�้าค้างทองค�า	 

ปลียอดทองค�า	 และฐานปลีทองค�า	 ใช้เวลาในการรวบรวมทองค�า	 และหุ้ม 

ยอดทองค�าระหว่าง	พ.ศ.2562	–	2563	ซึ่งในการหุ้มยอดทองค�าแต่ละครั้ง	 

จัดให้มีพิธีตามโบราณของวัดพระธาตุพนมและอิงตามอุรังคนิทาน	ทั้งในส่วน 

พิธีมหาพุธาภิเษกสมโภช	พิธีบวงสรวงเทวดา	และพิธีแห่ยอดทองค�าเพื่อเฉลิมฉลอง 

ก่อนน�าขึ้นไปติดตั้ง	ณ	ยอดองค์พระธาตุพนม	โดยพิธีแห่ยอดทองค�าในแต่ละครั้ง 

จะเริ่มตั้งขบวน	ณ	บริเวณท่าน�้าด่านศุลกากร	อ�าเภอธาตุพนม	เคลื่อนขบวน 

ผ่านประตูเรือมอร่ามรัษฎากร	สู่มณฑลพิธี	บริเวณหน้าวัดพระธาตุพนม

ภำพที่ 4	ผังขบวนสมโภชยอดทองค�าพระธาตุพนม
ที่มา	:	เฉลิมพล	อะทาโส

	 	 ภาพที่	4	เป็นผังขบวนแห่สมโภชยอดทองค�าพระธาตุพนม	ในปี	พ.ศ.2562	– 

2563	ประกอบไปด้วย	ป้ายชื่องาน	ขบวนหนุ่ม	สาว	ถือเครื่องสักการะ	ขบวน 

นางร�า	 พิณพาทย์หามแห่	 คณะสงฆ	์ คณะเจ้าภาพ	 เสลี่ยงหามยอดทองค�า	 

ขบวนศรัทธาสาธุชน	ขบวนนางร�าข้าโอกาสพระธาตุพนม	และปิดท้ายด้วยวง
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กลองยาว	ซึ่งลักษณะการจัดขบวนดังกล่าวได้อิงมาจากต�านานอุรังคนิทาน	ที่ได้ 

ระบุถึงการสมโภชการบรรจุพระอุรังคธาตุ	พ.ศ.2522	ดังนี	้ขบวนแห่พระอุรังคธาต ุ

พร้อมด้วยขบวนแห่พื้นเมือง	 และขบวนแห่จากจังหวัดต่างๆ	 มีสุภาพบุรุษ 

และสุภาพสตรีแต่งกายพื้นเมืองด้วยเสื้อผ้าสีต่างๆ	กัน	มีการฟ้อนร�าน�าหน้าขบวน 

ด้วยจังหวะลีลาต่างๆ	กัน	มี	มโหรี	ปี่	 กลอง	และเครื่องเล่นดนตรีบรรเลงไป 

ตามจังหวะการฟ้อนร�านั้น	 นับเป็นภาพสะท้อนให้เห็นความเจริญรุ่งเรือง 

แห่งศีลธรรม	วัฒนธรรม	ประเพณีอันดีงามของอดีตกาล	(พระธรรมราชานุวัตร, 

2551:	 229	 –	 230)	 ข้อความดังกล่าวท�าให้ทราบถึงขนบประเพณีในการแห่ 

สมโภชที่เกี่ยวกับพระธาตุพนม	 ซึ่งจากค�ากล่าวที่ว่า	 มโหรี	 ปี่	 กลอง	 น่าจะ 

หมายถึงพิณพาทย์หามแห่และดนตรีอีกหลายชนิด	ที่ใช้ในขบวนแห่ครั้งนั้น	

	 	 พิณพาทย์หามแห่ในขบวนสมโภชยอดทองค�าองค์พระธาตุพนม	 ในปี	 

พ.ศ.2562	 –	 2563	 ทั้ง	 3	 ครั้ง	 ได้มีการปรับรูปแบบคานหาม	 และการวาง 

ต�าแหน่งของเคร่ืองดนตรีพิณพาทย์แต่ละชิ้นเพื่อให้เข้ากับสถานการณ์ใน 

ปัจจุบัน	ซึ่งการจัดผังวงพิณพาทย์หามแห่เป็น	2	ตอน	ดังนี	้ตอน	1	มีระนาดเอก 

ฉิ่ง	กลองทัด	และ	ตอน	2	มี	ตะโพน	กรับ	ฆ้องวงใหญ่	ส่วนปี่	และฉาบเดิน 

บรรเลงระหว่าง	ตอน	1	และ	ตอน	2	ดังในภาพประกอบที่	5	เพื่อให้พิณพาทย์ 

หามแห่มีเสียงดังกังวาน	 และนักดนตรีในวงสามารถได้ยินเสียงของเครื่องดนตรี 

ซึ่งกันและกัน

ภำพที่ 5 ผังแสดงพิณพาทย์หามแห	่ขบวนยอดทองค�าพระธาตุพนม
ที่มา	:	เฉลิมพล	อะทาโส
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	 	 ผังพิณพาทย์หามแห่	ตามภาพที	่5	มีความสอดคล้องกับพิณพาทย์หามแห่ 

ในขบวนเสด็จเจ้ามหาชีวิตของราชอาณาจักรลาวล้านช้าง	 เป็นขบวนเสด็จของ 

เจ้ามหาชีวิตศรีสว่างวงศ์	ครั้งเสด็จไปนมัสการพระธาตุหลวง	ประเพณีนมัสการ 

พระธาตุหลวง	ณ	กรุงเวียงจันทน์	ปี	พ.ศ.2481

	 	 ลักษณะของพิณพาทย์ตามภาพที่	6	เป็นพิณพาทย์หามแห่มี	2	ตอน	ดังนี้	 

ตอน	1	(ฝั่งซ้าย)	เป็น	ระนาดเอก	และฆ้องวงใหญ	่ส่วนตอน	2	(ฝั่งขวา)	เป็น 

กลองทัด	และตะโพน	ส่วนคนปี่	คนฉิ่ง	และเครื่องดนตรีอื่นๆ	อาจเดินบรรเลง 

ระหว่าง	ตอน	1	และตอน	2	หรืออาจเดินบรรเลง	ข้างๆ	พิณพาทย์หามแห่ก็เป็นได้ 

ซึ่งภาพดังกล่าวมีความสอดคล้องกับพิณพาทย์หามแห่ที่ใช้ในการแห่ยอด 

ทองค�าพระธาตุพนม	หากแต่ต่างกันตรงต�าแหน่งในการวางเครื่องดนตรีเพียง

เล็กน้อย

ภำพที่ 6 พิณพาทย์หามแห่ในขบวนเสด็จเจ้ามหาชีวิตศรีสว่างวงศ	์ประเพณีนมัสการพระธาตุหลวง
ที่มา	:	(Grant	Evans,	2009:	325)

ภำพที่ 7 พิณพาทย์หามแห่พิธีอัญเชิญพระอุปคุต	เนื่องในงานสมโภชฐานปลียอดทองค�า
ที่มา	:	เฉลิมพล	อะทาโส
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	 	 ภาพประกอบที่	7	เป็นรูปแบบพิณพาทย์หามแห่ที่ใช้ในขบวนแห่ยอดทองค�า 

พระธาตุพนมทั้ง	 3	 ครั้ง	 โดยอิงมาจากภาพประกอบที	่ 6	 และน�ามาปรับใช้ 

ให้เหมาะสมกับพิธีดังกล่าว	 โดยให้ระนาดเอกอยู่ฝั่งเดียวกันกับกลองทัด	 

เพราะเสียงกลองทัดมีความดังกังวาน	 คอยให้จังหวะกับเครื่องดนตรีทุกชิ้น	 

อีกฝั่งเป็นตะโพนและฆ้องวงใหญ	่ เนื่องจากตะโพนมีเสียงค่อนข้างเบากว่า 

กลองทัด	จึงให้อยู่ฝั่งเดียวกันกับฆ้องวงใหญ่	ซึ่งมีเสียงที่กังวาน	ค่อยให้จังหวะ 

ตะโพนไปในตัว	 ส่วนปี่	 ให้อยู่ตรงกลางระหว่าง	 2	 ฝั่งเพื่อเชื่อมท�านองของ 

ทั้งสองฝั่งให้เกิดความสมดุล	และจังหวะที่สม�่าเสมอกัน

บทเพลงประกอบขบวนแห่ยอดทองค�ำ

	 	 ในพิธีแห่อัญเชิญยอดทองค�าพระธาตุพนมทั้ง	3	รอบนั้น	พิณพาทย์หามแห ่

ถือเป็นดนตรีพิธีกรรม	 ในขบวนอัญเชิญยอดทองค�าในทุกรอบ	 โดยได้รับอิทธิพล 

จากความเชื่อของชนชาวลุ่มน�้าโขงที่ว่า	 เสียงกังวานของเครื่องดนตรีโลหะ	 

เมื่อราว	 3,000	 ปีมาแล้วถือว่าเป็นเสียงแห่งความยิ่งใหญ่	 ศักดิ์สิทธิ	์ และ 

มหัศจรรย์ที่สุดในยุคนั้น	 เครื่องดนตรีโลหะจึงมีฐานะสูงมาตราบเท่าทุกวันนี	้ 

เช่น	ฆ้องวงใหญ	่ในวงพิณพาทย	์เป็นต้น	(สุจิตต์		วงษ์เทศ,	2553:	56)	ซึ่งมี 

การวิวัฒนาการจากวัฒนธรรมฆ้องวงใหญ่	 สู่การรวมวงพิณพาทย์ที่ใช้ในพิธีกรรม 

และมีการประพันธ์บทเพลงไว้ใช้ส�าหรับวงพิณพาทย์	 เพื่อสื่ออารมณ์ความเข้มขลัง 

และความศักดิ์สิทธิ์	ของพิธีกรรม

	 	 ในขบวนแห่สมโภชยอดทองค�าองค์พระธาตุพนม	ในระหว่าง	พ.ศ.2562	– 

2563	ทั้ง	3	รอบ	วงพิณพาทย์หามแห่ได้เลือกใช้เพลงกลม	โดยให้ข้อสังเกตว่า	 

เพลงกลม	เป็นเพลงที่มีลักษณะเรียบง่าย	สง่างาม	ให้อารมณ์เข้มขลัง	ศักดิ์สิทธิ ์

และเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ส�าหรับการเสด็จของเทวดาผู้สูงศักดิ์ในทาง 

ดนตรีไทย	ในส่วนฝั่งลาวยุคพระราชอาณาจักรลาว	นิยมใช้เพลงกลมในการเสด็จ 

ของเจ้ามหาชีวิต	อาทิ	เสด็จไปนมัสการพระธาตุหลวง	เสด็จทรงกรานกฐิน	ฯลฯ 

เป็นต้น	แพงพัน	บุตโรบล(สัมภาษณ์,	4	ตุลาคม	2556)	นอกจากนี้แล้ว	เพลงกลม 

ยังเป็นเพลงหน้าพาทย์ท�านองหนึ่ง	 ใช้ส�าหรับประกอบกิริยาไปมาทางอากาศ 

ของเทพเจ้าหรือตัวละครสูงศักดิ์	 เช่น	พระอิศวร	พระพรหม	พระนารายณ์	 

พระวิษณุกรรม	พระอินทร์	พระอรชุน	เจ้าเงาะ	ฯลฯ	และเพลงกลมยังเป็นเพลง 

อันดับที่	10	ของเพลงประจ�ากัณฑ์สักบรรพในเทศน์มหาชาติ	ลีลาท�านองของ
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	 	 พิณพาทย์หามแห่	 เป็นวงดนตรีในขบวนแห่ที่มีความส�าคัญในทางพระพุทธ 

ศาสนา	 และยังเกี่ยวข้องกับดนตรีขบวนเสด็จของเจ้ามหาชีวิตล้านช้างในยุค 

พระราชอาณาจักรลาว	พบหลักฐานว่า	พิณพาทย์หามแห่มีบทบาทในขบวนเสด็จ 

ของเจ้ามหาชีวิตล้านช้างในสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมมิกราชแห่งกรุง 

เวียงจันทน์	 ซึ่งเป็นบันทึกของวันวุสตอปทูตชาวต่างชาติที่เข้ามาในสมัยนั้น	 

เพลงนี้	เริ่มต้นด้วยระดับเสียงปานกลาง	เมื่อจบท่อนเพลงเปลี่ยนเป็นเสียงสูง	 

เสียงต�่า	 และกลับมาเสียงกลาง	 ในท�านองและลีลาเดิมจึงเรียกว่า	 เพลงกลม	 

เรียกเพลงหน้าพาทย์แผลงของเพลงนี้ว่า	“ลูกกระสุน”	ในการแสดงละครนอก 

เรื่องสังข์ทอง	 ใช้บรรเลงเพลงนี้ในบทของเจ้าเงาะ	 หรือในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย 

ใช้กับบทของสิงหรา	(ณรงค์ชัย		ปิฎกรัชต์,	2557:	24)	ในส่วนนครจ�าปาศักดิ์	 

สปป.ลาว	 ใช้เพลงกลม	 ส�าหรับประกอบกิริยาอาการของมเหศักดิ์	 องค์ใหญ่	 

เช่น	เจ้าอินตา	เจ้าธรรมรังส	ีในส่วน	เจ้าค�าแสนงอน	ที่มีศักดิ์เป็นน้องหรือเป็น

มเหศักดิ์ชั้นรองใช้เพลงกราวนอก	(เฉลิมพล		อะทาโส,	2557:	194)	จากเหตุผล 

ดังกล่าวจึงท�าให้พิณพาทย์หามแห่เลือกใช้เพลงกลม	 เป็นเพลงแห่อัญเชิญยอด 

ทองค�าองค์พระธาตุพนม	เพราะถือว่า	องค์พระธาตุพนมเปรียบเสมือนตัวแทน 

ขององค์พระศาสดา	คือ	สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า	ซึ่งเป็นที่เคารพยึดเหนี่ยว 

ทางจิตใจของ	พุทธศาสนิกชนชาวนครพนม	และผู้คนในอนุภูมิภาคลุ่มน�้าโขง

ภำพที่ 8 ขบวนแห่สมโภชปลียอดทองค�าองค์พระธาตุพนม
ที่มา	:	เฉลิมพล	อะทาโส
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นอกจากนี้ยังพบพิณพาทย์หามแห่ได้ในกลุ่มวัฒนธรรมล้านนา	และวัฒนธรรมเขมร 

ซึ่งถูกใช้ในบริบทที่มีความใกล้เคียงกัน	 พิณพาทย์หามแห่เข้ามาสู่วัฒนธรรม 

พระธาตุพนมในสมัยใดไม่เป็นที่แน่ชัด	แต่มีหลักฐานกล่าวถึงในสมัยเจ้าอนุวงศ ์

แห่งกรุงเวียงจันทน์ในช่วงปี	พ.ศ.2350	–	2356	ว่ามีการมอบเครื่องพิณพาทย ์

และนักดนตรีกลุ่มหนึ่งไว้	 เพื่อใช้บรรเลงถวายเป็นพุทธบูชาต่อองค์พระธาตุพนม 

ดังนั้นลักษณะการบรรเลงพิณพาทย์หามแห่จึงน่าจะมาในช่วงดังกล่าวเช่นกัน	 

นอกจากนี้ยังพบหลักฐานการใช้พิณพาทย์หามแห่ในขบวนแห่ปราสาทผึ้ง	 

ครั้งที่เจ้าพระยาด�ารงราชานุภาพ	เดินทางมาตรวจราชการมณฑล	ณ	พระธาตุพนม 

ในวันที่	10	มกราคม	พ.ศ.2449	ท�าให้ทราบได้ว่า	พิณพาทย์หามแห่มีบทบาท 

เป็นดนตรีในขบวนแห่ต่างๆ	ที่เกี่ยวข้องกับวัดพระธาตุพนมมานานแล้ว

	 	 ในป	ี พ.ศ.2562	 มีการรวบรวมทองค�าครั้งใหญ่เพื่อท�าการบูรณะองค์ 

พระธาตุพนมในส่วนยอด	เพื่อน�าทองค�าที่ได้มาหุ้มบริเวณยอดองค์พระธาตุพนม 

ให้มีความสง่างามและเป็นพุทธบูชาต่อองค์พระธาตุพนมซึ่งเป็นที่ประดิษฐาน 

พระอุรังคธาต	ุ(กระดูกส่วนหน้าอก)	ของพระบรมศาสดาพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

ก่อนจะมีพิธียกยอดทองค�าขึ้นประกอบบนยอดองค์พระธาตุพนม	 ได้จัดให้ม ี

การพุทธาภิเษกสมโภชยอดทองค�า	 และให้มีการแห่ยอดทองค�าจากบริเวณท่าน�้า 

ด่านศุลกากร	 อ�าเภอธาตุพนม	 มายังมณฑลพิธีลานหน้าวัดพระธาตุพนม 

เพื่อประกอบแท่นยกขึ้น	 ซึ่งพิณพาทย์หามแห่มีบทบาทเป็นดนตรีในขบวนแห ่

อัญเชิญยอดทองค�าเพื่อเฉลิมฉลอง	 และสมโภชตามอย่างโบราณ	 ทั้งนี้ได้มี 

การจัดงานในรูปแบบดังกล่าวถึง	3	ครั้ง	ประกอบด้วย	พิธีอัญเชิญยอดน�้าค้าง 

ทองค�า	พิธีอัญเชิญปลียอดทองค�า	และพิธีอัญเชิญฐานปลียอดทองค�า	แล้วเสร็จ 

ในป	ีพ.ศ.2563	โดยใช้เพลงกลมบรรเลงเป็นเพลงในขบวนแห่ยอดทองค�าทั้ง	3	ครั้ง
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วิวัฒนาการของเพลงเพื่อชŏวิต
จากยุคคณะราษฎร พ.ศ.2475

ถึงยุคคณะราษฎร พ.ศ.2563

บทคัดย่อ

	 	 ในปัจจุบันนั้นสังคมคนดนตรีสมัยนิยมมีความเข้าใจเกี่ยวกับนิยามความหมาย 

ของค�าว่า	“เพลงเพื่อชีวิต”	ที่แตกต่างกันออกไป	ดังเช่นความเข้าใจว่าเพลงเพื่อชีวิต 

คือรูปแบบทางดนตรี	หรือเอกลักษณ์ของการแต่งกายภายนอกของศิลปิน	หรือ 

เพลงที่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงความรักแบบปัจเจกนิยม	 แต่ใช้ภาษาท้องถิ่น	 เช่นภาษา 

จากภาคใต้เพื่อขับร้อง	 หรือที่เรียกกันในระบบธุรกิจดนตรีว่า	 ศิลปินเพื่อชีวิตใต ้

ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นความเข้าใจในความหมายของเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไปจาก 

ความหมายเดิมของเพลงเพื่อชีวิตที่เป็นต้นก�าเนิด	กล่าวคือบทเพลงที่กล่าวถึงการ 

ต่อสู้ทางการเมืองโดยมีเป้าหมายเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าของประชาชน	บทความ 

วิชาการชิ้นนี้เขียนขึ้นเพื่อศึกษาความหมายเดิมที่เป็นต้นก�าเนิดของบทเพลงเพื่อชีวิต 

และวิวัตนาการของเพลงเพื่อชีวิตในแต่ละยุคสมัย	โดยใช้กรอบแนวคิดทางดนตรีวิทยา 

(Musicology)	 เพื่อศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีที่เชื่อมโยงบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้อง 

ของเพลงเพื่อชีวิตจากยุคคณะราษฎร	พ.ศ.2475	ถึงยุคคณะราษฎร	พ.ศ.2563

ค�ำส�ำคัญ: เพลงเพื่อชีวิต	คุณลักษณะทางดนตรี	ดนตรีวิทยา
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ABSTRACT

	 	 At	 present,	 Thailand’s	 popular	 music	 community	 has 

misunderstood	about	“Songs	for	life”	or	what	is	called	the	protest 

songs. Most of them understand that it is based on music styles  

or	 artist’s	 identity	 or	 those	 love	 songs	written	 about	 personal	 

love story uses local language in the lyric such as the Southern  

of Thailand. As I mentioned above, the current interpretations do  

not match with the origin of songs for life. The purposes of this  

article seek and study the history of songs for life in order to 

understand its real original meaning and the evolution of the  

protest songs in each eras. Musicology theory was used for 

analyzed the musical identity to link the social contexts of the  

protest	songs	from	the	era	of	People’s	Party	in	1932	to	the	era	of	

People’s	Party	in	2020

Keywords:	Songs	for	Life,	Musical	identity,	Musicology
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บทน�ำ

เมื่อเดือนมีนาคม	พ.ศ.2564	ทางเพจ	Add	Carabao	ซึ่งเป็นช่องทางออนไลน์ของ

ศิลปินเพื่อชีวิตที่มีชื่อเสียงมากในวงการเพลงเพื่อชีวิตเมืองไทย	 ได้แสดงจุดยืนเพื่อ

ปกป้องคุณชัยวัฒน	์ ลิ้มลิขิตอักษร	 ซึ่งเป็นข้าราชการอุทยานแห่งชาติที่เพิ่งถูกค�าสั่ง

ให้ออกจากต�าแหน่ง	 (ประชาชาติธุรกิจ,	 2564)	 สืบเนื่องมาจากคุณบิลลี	่ หรือนาย

พอละจ	ี รักจงเจริญ	 เป็นนักต่อสู้เพื่อสิทธิมนุษยชนชาวกระเหรี่ยงแห่งบ้านบาง

กลอยบนใจแผ่นดิน	 โดยเคลื่อนไหวร่วมกับชาวบ้านในอุทยานแห่งชาติแก่งกระจาน

โดยเตรียมฟ้องต่อเจ้าหน้าที่ในกรณีการเข้ารื้อท�าลายบ้านเรือน	 และทรัพย์สินของ

ชาวกะเหรี่ยงกว่า	 20	 ครอบครัวเมือป	ี พ.ศ.2544	 ต่อมาในปี	 พศ.2547	 บิลลี่ถูก

ควบคุมตัวโดยเจ้าหน้าที่อุทยานแห่งชาติแก่งกระจานเพื่อน�าตัวไปสอบสวน	 และ

ไม่มีผู้ใดได้พบเห็นบิลลี่อีกต่อไป	 และใน	 พ.ศ.2562	 กรมสอบสวนคดีพิเศษแถลง

ความคืบหน้าของคดีโดยระบุว่าพบหลักฐานส�าคัญเป็นชิ้นส่วนกระดูกของมนุษย์	

และกะโหลกที่อยู่ภายในถังน�า้มันยืนยันว่าผลดีเอ็นเอตรงกับบิลลี	่ และต่อมาศาล

อาญาคดีทุจริต	และประพฤติมิชอบกลางอนุมัติหมายจับนายชัยวัฒน์	ลิ้มลิขิตอักษร	

และพวกรวม	4	คนในคดีฆาตกรรมนายพอละจ	ีรักจงเจริญ	หรือบิลลี	่(ไทย	พีบีเอส,	

2562)	 และข้อมูลจากส�านักข่าว	 101	 ออนไลน์ยังชี้ให้เห็นถึงหลักฐานทั้ง	 3	 ชิ้นที่

บอกถึงชาวกะเหรียงบางกลอยได้อาศัยในพื้นที่ใจแผ่นดินมาก่อนที่รัฐจะการ

ประกาศเขตพื้นที่อุทยานแห่งชาติใน	พ.ศ.2524	จากหลักฐานดังนี	้1.	ภาพถ่ายทาง

อากาศเมื่อป	ี 2515	 ของบริเวณที	่ ถูกระบุว่าคือ	 “ใจแผ่นดิน”	 ปรากฏร่องรอยการ

อยู่อาศัยหรือท�าประโยชน์ในที่ดิน	และต่อมามีภาพแผนที่ระบุที่ตั้งไว้อย่างชัดเจน	2.	

จากแผนที่ทหารป	ี2455	ระบุถึงที่ตั้งของบ้านใจแผ่นดินไว้	และ	3.	ค�าพิพากษาของ

ศาลปกครองสูงสุดที่ยืนยันว่า	 ชาวกะเหรี่ยงแก่งกระจานเป็นกลุ่มคนดั้งเดิม	 และ

รองรับว่า	“ใจแผ่นดิน”	เป็นชุมชนดั้งเดิมที่มีอยู่จริง	(เดอะ	101	เวิลด์,	2564)	จาก

เหตุการณ์ดังกล่าวน�าพามาสู่การชุมนุมของประชาชนชาวบางกลอยภายใต้ชื่อของ

การรณรงค์ว่า	 #Saveบางกลอย	 โดยมีการปักหลักค้างคืนเป็นเวลาหลายวันที่หน้า

ท�าเนียบรัฐบาลเพื่อกดดันรัฐบาลโดยยื่นข้อเรียกร้องทั้ง	4	ข้อดังนี้	1.นายกรัฐมนตรี

และรัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหมต้องลงนามแต่งตั้งคณะกรรมการชุดใหม่ท่ี

เป็นกลาง	เพื่อพิสูจน์สิทธิชาวบางกลอยว่ามีสิทธิอยู่อาศัยในพื้นที่ดังกล่าวหรือไม่	ถ้า
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พิสูจน์ได้ว่าชาวบ้านมีสิทธิต้องได้รับการคืนสิทธ	ิ โดยต้องด�าเนินการให้แล้วเสร็จ

ภายใน	30	วันหลังจากที่นายกลงนาม	2.	รองนายกรัฐมนตรีในฐานะคณะกรรมการ

แก้ไขปัญหาของขบวนการประชาชนเพื่อสังคมที่เป็นธรรม	 หรือชื่อว่ากลุ่มพีมูฟ	

(P-move)	ต้องเปิดประชุมคณะกรรมการอย่างเร่งด่วน	3.	ให้น�าผลการประชุมและ

ค�าสั่งแต่งตั้งเข้าคณะรัฐมนตรี	 (ครม.)	 ในวันที	่ 16	 มีนาคม	 2564	 นี้	 และต้องมี

แนวทางรับประกันการแก้ไขปัญหา	และ	4.	 ให้ชะลอการส่งส�านวนคดีของชาวบ้าน

บางกลอยจนกว่าจะได้ข้อยุติทั้งหมด	 (มติชนออนไลน์,	 2564)	 จากข้อมูลที่กล่าวมา

ข้างต้นเห็นได้ชัดว่าการประกาศจุดยืนของศิลปินเพลงเพื่อชีวิตดังกล่าวนั้นขัดแย้ง

กับอุดมการณ์เพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าของประชาชนดังที่เป็นอุดมการณ์หลักของ	

“เพลงเพื่อชีวิต”

	 	 นอกจากประเด็นของบางกลอย	ก็ยังมีการชุมนุมทางการเมืองอย่างต่อเนื่อง 

ใน	ปี	พ.ศ.2563	ภายใต้สถานการณ์ที่ร้อนแรงแบบนี้	บทเพลงเพื่อชีวิตจาก 

ศิลปินกระแสหลักยังคงไม่เป็นที่แพร่หลายเท่าที่ควร	กล่าวคือศิลปินกระแสหลัก 

ยังคงแต่งเพลงที่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงความรักแบบปัจเจกเพียงเท่านั้น	 สังคมกลับ 

ได้ยินบทเพลงเพื่อชีวิตจากศิลปินที่ไม่ได้มีชื่อเสียงโด่งดังมากกว่าศิลปิน 

ที่มีชื่อเสียงโด่งดัง	 รวมถึงปัญหาของความเข้าใจถึงบทเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไป 

จากเดิม	 ดังเช่น	 ส�านักข่าวบีบีซีไทยเคยเขียนบทความเผยแพร่ข้อมูลในโลก 

ออนไลน์	โดยตั้งค�าถามถึงประเด็นที่เกี่ยวกับบทเพลงเพื่อชีวิตดังนี	้“เพลงเพื่อชีวิต 

แบบสมัยก่อนหายไปไหน?”	 โดยมีเนื้อหาการน�าเสนอเกี่ยวกับบทบาทของเพลง 

เพื่อชีวิตที่กล่าวถึงประเด็นทางสังคม	และการเมืองโดยเริ่มขึ้นในช่วงปี	พ.ศ.2516- 

2519	และพัฒนาไปตามเหตุการณ์ของบ้านเมือง	ก่อนจะปรับตัวเข้าสู่ความเป็น 

ธุรกิจดนตรี	 จนถูกมองว่าเพลงเพื่อชีวิตดังที่กล่าวไว้ได้หยุดอยู่ในอดีต	และ 

เลือนหายไปจากสื่อกระแสหลัก	(ฐิติพล		ปัญญาลิมปนันท์,	2560)	จากเดิมที ่

เพลงเพื่อชีวิตจะกล่าวถึงประเด็นทางสังคม	การเมืองนั้นในปัจจุบันได้เปลี่ยนไป 

กล่าวถึงเรื่องราวแบบปัจเจกบุคคล	 ตามความต้องการของตลาดในระบบ 

ทุนนิยม	และยังมีความคิดเห็นที่น่าสนใจโดยกล่าวในบทความเดียวกันดังนี	้ 

ทุกวันนี้เพลงเพื่อชีวิตปัจจุบันไม่ได้ขึ้นอยู่กับแค่เนื้อหาแต่ได้กลายกลายเป็น 

เรื่องของภาพลักษณ์และการแต่งกาย	และงานเขียนของ	สุธาชัย		ยิ้มประเสริฐ	
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จำกเพลงชีวิต เพลงเพื่อชีวิต เพลงปฏิวัติ เพลงให้ก�ำลังใจ เพลงเพื่อ 

ประชำธิปไตย สู่เพลงเพื่อรำษฎร 

	 	 1.	ปฐมบทเพลงชีวิต	 ไม่มีค�าว่า	 “เพื่อ”	 ยุคหลังการเปลี่ยนแปลงการ 

ปกครอง	 พ.ศ.2475	 –	 2500	 ยุคหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง	 2475	 จาก 

ข้อมูลของ	สาทร	 	ศรีเกต	ุ (2556:	109-116)	 ได้ศึกษาเนื้อหาของบทเพลง 

ลูกทุ่งไทย	ในช่วงเวลาหลังสงครามโลกครั้งที	่2	ถึงยุคเผด็จการทหาร	โดยเริ่มต้น 

กล่าวถึง	แสงนภา		บุญราศ	ีศิลปินผู้บุกเบิกการแต่งเพลงไทยสากลที่สะท้อน 

ชีวิตชนชั้นล่างของสังคมเป็นครั้งแรกช่วงทศวรรษ	2480	ที่เรียกกันว่า	“เพลงชีวิต” 

เช่น	เพลงชีวิตคนปาดตาล,	คนลากรถขยะ,	คนจรหมอนหมิ่น,	ลูกศิษย์วัด, 

นักหนังสือพิมพ์,	 กุลีท่าเรือ,	 ทหารกองหนุน	 และเนื้อหาของเพลงที่เกี่ยวกับ 

การเสียดสีการเมืองนั้นเคยปรากฏอยู่ในเพลง	“แป๊ะเจี๊ยะ”	และเพลง	“พราน 

กระแช่”	 ของแสงนภาอยู่แล้วด้วยเช่นกัน	 นอกจากความโด่งดังของแสงนภา	 

ยังมีนักร้องนักแต่งเพลงแนวชีวิตอีกท่านหนึ่งคือ	เสน่ห์		โกมารชุน	ศิลปินเพลง 

ประจ�าวงดุริยางค์ทหารเรือ	 แต่งเพลงชีวิตในรูปแบบ	 “เพลงยั่วล้อสังคม”	 

มองโลกมองชีวิตมองการเมืองด้วยอารมณ์ตลก	ขบขัน	ประชดประเทียดเสียดสี 

เช่นเพลง	“สุภาพบุรุษปากคลองสาน”	หรือที่รู้จักกันในชื่อเพลง	“บ้าห้าร้อย 

(2557)	ได้เขียนบทความเผยแพร่ออนไลน์ในช่องทางของส�านักข่าวประชาไท	 

โดยกล่าวถึงประเด็นเพลงเพื่อชีวิตสิ้นมนต์ขลังดังนี	้ เพลงเพื่อชีวิตนั้นตายแล้ว 

ความตายของเพลงเพื่อชีวิตนั้น	ไม่เพียงมาจากความนิยมของประชาชนที่ลดลง 

อย่างมาก	แต่ยังมาจากการที่เพลงเพื่อชีวิตที่ร้องกันอยู่ในขณะนี้ได้หมดบทบาท 

ทางการเมืองและสังคมไปแล้ว	 เพราะขณะนี้นักร้องเพลงเพื่อชีวิตคนส�าคัญ 

หลายคนกลายเป็นศิลปินที่มีอุดมการณ์ที่ไม่สอดคล้องกับคุณภาพชีวิตของ 

ประชาชน	โดยการต่อต้านการเติบโตของประชาธิปไตย	ขบวนการเคลื่อนไหว 

ภาคประชาชน	จากข้อมูลที่กล่าวมาท�าให้เห็นได้ชัดถึงความเปลี่ยนแปลงทั้งด้าน 

เพลงเพื่อชีวิต	 และรวมถึงศิลปินเพื่อชีวิตที่มีแนวคิดที่เปลี่ยนไปจากเดิม	 จึงท�าให ้

ศิลปินรุ่นใหม่ไม่มีต้นแบบของเพลงเพื่อชีวิตในยุคสมัยปัจจุบันท่ีตรงกับความ 

หมายเดิม	กล่าวคือเพลงที่เกี่ยวข้องกับสังคม	การเมือง	การต่อสู้เพื่อคุณภาพ 

ชีวิตที่ดีกว่าของประชาชน	หรือบทเพลงที่มีอุดมการณ์เพื่อประชาธิปไตย	
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จ�าพวก”	เสียดสีคนที่ยึดติดงมงายกับสิ่งต่างๆ	ด้วยลีลาตลกขบขัน	หรือเพลง	 

“โปลิศถือกระบอง”	ยั่วล้อต�ารวจที่เริ่มใช้กระบองปราบผู้ร้าย	จากทศวรรษ	2480 

ถึงต้นทศวรรษ	2490	เขาแต่งเพลงเสียดสีนักการเมืองชื่อเพลง	“ผู้แทนควาย” 

และแต่งเพลงเพื่อเป็นปากเป็นเสียงให้กรรมกรสามล้อถีบ	ซึ่งก�าลังจะถูกรัฐบาล 

จอมพล	ป.	พิบูลสงครามสั่งห้ามวิ่งในเขต	พระนคร-ธนบุรี	ด้วยการแต่งเพลง	 

“สามล้อแค้น”	ในเชิงประท้วงรัฐบาล	จนเสน่ห์กลายเป็นขวัญใจของชาวสามล้อ 

ในป	ีพ.ศ.2492	ในช่วงเวลาดังกล่าวยังมีศิลปินอย่างเช่น	ค�ารณ		สัมบุณณานนท ์

โดยมีนักประพันธ์เพลงคนส�าคัญคือ	ไพบูลย์		บุตรขัน	รวมถึง	ชาญ		เย็นแข,	 

ชลอ		ไตรตรองสอน	และ	ปรีชา		บุญเกียรติ	เป็นต้น	(อรรณพ		นิพิทเมธาวี,	2563) 

จากข้อมูลดังกล่าวจะสรุปได้ว่าเพลงชีวิตนั้นมีต้นก�าเนิดในช่วงทศวรรษ	 

2480	โดยมีเนื้อหาบอกเล่าถึงความล�าบากของผู้คนในอาชีพต่างๆ	จนรวมไปถึง 

เพลงประท้วงนโยบายของรัฐบาลในยุคสมัยนั้น	 หลังจากเปลี่ยนแปลงการ 

ปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์สู่ระบอบประชาธิปไตย	ด้วยโครงสร้าง 

ทางการเมือง	 และการพัฒนาทางเทคโนโลยีที่มีการสื่อสารได้มากขึ้นจึงท�าให ้

เรื่องราวของประชาชน	ชนชั้นล่างได้เป็นที่รับรู้ผ่านบทเพลงชีวิตดังเช่นที	่สุจิตต ์

วงษ์เทศ	 (2563)	 กล่าวถึงต้นก�าเนิดของเพลงลูกทุ่งที่ไม่ได้เกิดขึ้นเองจาก 

สุญญากาศ	แต่มีพัฒนาการยาวนานจากเพลงไทยสากล	ใช้เครื่องดนตรีสากล 

ของวงดนตรีสากล	 ประเภทเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต	 (ไม่ใช่เพลงเพื่อชีวิต)	 

และสภาพแวดล้อมทางสังคมและเศรษฐกิจ	 การเมือง	 รวมทั้งความก้าวหน้า 

ทางเทคโนโลยี	 มีส่วนกระตุ้นให้เกิดเพลงลูกทุ่ง	 ได้แก่	 “ทรานซิสเตอร์”	 

เทคโนโลยีใหม่	และการโยกย้ายแรงงานจ�านวนมากจากชนบทเข้าโรงงานใน 

กรุงเทพฯ	และปริมณฑล

	 	 ยุคมืดแห่งการแสดงความคิดเห็น	พ.ศ.2500	–	2515	(ยุคก่อน	14	ตุลา	 

พ.ศ.2516)	 เป็นยุคสมัยที่จอมพลสฤษดิ์	 ธนะรัชต์	 เรืองอ�านาจทางการเมือง 

แบบเผด็จการเบ็ดเสร็จ	 จากการรัฐประหารในป	ี พ.ศ.2500	 และรัฐประหาร 

ในปี	พ.ศ.2501	ดังเช่นที	่วิลลา		วิลัยทอง	(2556)	กล่าวถึงเหตุการณ์หลังการ 

ปฏิวัติของจอมพลสฤษดิ์	 	 ธนะรัชต	์ เมื่อเดือนตุลาคม	พ.ศ.2501	รัฐบาล 

ด�าเนินการกวาดล้างประชาชนครั้งใหญ่ด้วยข้อหาสุดคลาสสิกของยุคนั้นคือ	 

“กระท�าการอันเป็นคอมมิวนิสต์”	จิตร		ภูมิศักดิ์	ถูกจับเมื่อวันที	่21	ตุลาคม	 
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พ.ศ.2501	ขณะที่เขาอายุ	28	ปี	โดยต�ารวจยึดของกลางเป็นหนังสือ	21	เล่ม	 

ซึง่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสหภาพโซเวียตและอุดมการณ์คอมมิวนิสต์	เช่น	หนังสือเรียน 

และพจนานุกรมภาษาจีน	 หนังสือ	 “ความใฝ่ฝัน”	 ของบรรจง	 บรรเจิดศิลป	์ 

หนังสือ	“พุทธศาสนากับโซเวียตรัสเซีย”	หนังสือ	“บริการสาธารณสุขในโซเวียต 

เล่ม	 1”	หนังสือ	 “ระเบียบข้อบังคับสหภาพแรงงานกรรมกรโรงเลื่อยแห่ง 

ประเทศไทย	พ.ศ.	2500”	และจิตรยังคงประพันธ์เพลง	“แสงดาวแห่งศรัทธา” 

จากในคุกด้วยเช่นกัน	 และนอกจากเหตุการณ์ดังกล่าว	 ถ้าย้อนเวลากลับไปนั้น 

ยังมีบทเพลงที่มีเนื้อหาเสียดสีการเมืองอย่างตรงไปตรงมาที่ถูกแต่งขึ้นจาก 

บรรยากาศทางการเมือง	 เช่นเพลง	“มนต์การเมือง”	จากปลายปากกาของ	 

ครูสุเทพ		โชคสกุล	ที่ขับร้องโดยค�ารณ		สัมบุญณานนท์	ซึ่งเป็นยุคที่คาบเกี่ยว 

ระหว่างยุค	จอมพล.ป	ถึงยุค	จอมพลสฤษดิ์	 (อนุรักษ์		เพ็ญสวัสดิ์	&	ปกรณ์	 

พึ่งเนตร,	2561)	และมีเพลงการเมืองที่ถูกแต่งโดยไพบูลย์		บุตรขัน	และเสน่ห ์

โกมารชุน	อีกจ�านวนมาก	เช่นเพลงอสูรกินเมือง,	ขวานทองของไทย,	บ้านผม 

ผมรัก	 และใครค้านท่านฆ่า	 บทเพลงเหล่านี้ส่วนมากถูกขับร้องถ่ายทอดโดย	 

ค�ารณ		สัมบุญณานนท์	ซึ่งท�าให้เขาถูกจับเข้าคุกหลายครั้ง	และถูกแจ้งข้อกล่าวหา 

ว่าเป็นกบฏแผ่นดิน	(เดอะสแตนดาร์ด,	2561)	และต่อมาได้น�าพาไปสู่ยุคสมัย 

แห่งการสืบทอดอ�านาจของเหล่านายพลจาก	จอมพลสฤษดิ์	 ไปสู่จอมพลถนอม 

กิตติขจร	ซึ่งเป็นนายกรัฐมนตรี	4	สมัย	รวมเป็นเวลา	10	ปี	6	เดือน	เคยก่อการ 

รัฐประหารรัฐบาลตัวเองเมื่อวันที่	 17	 พฤศจิกายน	 พ.ศ.2514	 และเมื่ออาย ุ

ครบ	60	ปี	ได้ต่ออายุราชการของตัวเองในช่วงเวลาดังกล่าวรัฐบาลถูกประท้วง 

โดยนิสิต	นักศึกษา	และประชาชน	และเกิดเหตุการณ์	14	ตุลาคม	พ.ศ.2516	 

จนนายกต้องลาออกและเดินทางไปอยู่ต่างประเทศ	 (ไทยรัฐออนไลน์,	 2562)	 

และความโดดเด่นของเพลงสมัยนิยมที่เชื่อมโยงกับการเมืองในยุคนี้คือเพลง 

ลูกทุ่งที่มีเนื้อหาของเพลงที่เสียดสีนักการเมือง	 สะท้อนความเหลื่อมล�้าระหว่าง 

เมืองและชนบท	 รวมถึงประท้วงนโยบายของรัฐที่ส่งผลกระทบต่ออาชีพของ 

ประชาชน	ดังเช่นเพลงเพลงผู้ใหญ่ลี	 -	ศักดิ์ศร	ีศรีอักษร	เพลงกลับอีสาน	-	 

ปอง		ปรีดา	และ	เพลงยมบาลเจ้าขา	-	บุปผา		สายชล	(สาธร		ศรีเกตุ,	2556:	

112-120)
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	 	 2.	ยุคประชาธิปไตยเบ่งบาน	พ.ศ.2516	–	2519	จากเพลงชีวิตสู่เพลง 

เพื่อชีวิต	จิตร		ภูมิศักดิ์	ได้เขียนบทความเสนอแนวคิดเรื่อง	“ศิลปะเพื่อชีวิต	 

ศิลปะเพื่อประชาชน”	 ขึ้นมาแนวคิดเพื่อชีวิตและการต่อสู้เพื่อสังคมที่ดีกว่า 

ของ	จิตร		ภูมิศักดิ	์เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดแนวเพลงใหม่หลังเหตุการณ	์14	ตุลา 

คือ	“เพลงเพื่อชีวิต”	กล่าวได้ว่าเพลงเพื่อชีวิตคือเพชรเม็ดงามทางด้านวัฒนธรรม 

อันเกิดจากเหตุการณ์	14	ตุลา	(อรรณพ		นิพิทเมธาวี,	2563)	เพลงเพื่อชีวิต 

มีบทบาทมากขึ้นหลังจากนักคิด	 นักเขียน	 หรือศิลปิน	 ถูกก�าจัดเสรีภาพจาก 

อ�านาจเผด็จการที่มีแนวคิดแบบขวาจัด	จากงานวิจัยของ	วรุณ		ฮอลลิงก้า	(2536) 

ได้วิเคราะห์เพลงเพื่อชีวิตโดยแบ่งเป็นเหตุการณ์ทางการเมือง	2	ช่วงดังนี้	คือ 

ช่วงแรก	ในระหว่าง	พ.ศ.	2516	-	2519	ซึ่งเป็นช่วงที่มีเหตุการณ์ความขัดแย้ง 

ทางการเมืองสูง	 ก�าเนิดศิลปินเพลงเพื่อชีวิตหลายวงโดยเกิดจากการรวมตัวกัน 

ของศิลปินที่เป็นนักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาที่มีความสนใจด้านการเมือง 

การปกครอง	และช่วงที่สองคือในระหว่าง	พ.ศ.	2519	-	2534	จากเหตุการณ์ 

รุนแรงโหดเหี้ยมเมื่อวันที่	6	ตุลาคม	พ.	ศ.2516	นิสิตนักศึกษาปัญญาชน	และ 

กลุ่มวงดนตรีเพื่อชีวิตได้หลบหนีภัยการเมืองเข้าไปอยู่ในป่าเป็นแนวร่วม 

พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย	ส�าหรับฝ่ายอ�านาจรัฐได้ยกเลิกขบวนการ 

นักศึกษาทั้งศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทย	 เพลงเพื่อชีวิตจะมีเนื้อหา 

ในบทเพลงที่เกี่ยวโยงกับโครงสร้างทางการเมือง	 สังคม	 และเศรษฐกิจอย่าง 

เข้มข้น	 เกิดขบวนการนักศึกษาผู้น�าในการประท้วงเพื่อเรียกร้องความเป็นธรรม 

จากอ�านาจรัฐ	 โดยใช้เพลงเพื่อรับใช้มวลชนรวมถึงการใช้เพลงเพื่อปลุกระดม 

ประชาชนให้ร่วมต่อสู้เพื่อสังคมแห่งความเท่าเทียมกัน	 ดังเช่นเพลงสู้ไม่ถอย	 

ในปี	2516	ที่แต่งโดยเสกสรร	ประเสริฐกุล	หนึ่งในแกนน�าการชุมนุมประท้วง 

ค�าสั่งของมหาวิทยาลัยรามค�าแหง	272/2516	ที่มีมติให้ลบชื่อนักศึกษา	9	คน 

ออกจากมหาวิทยาลัย	และจากเหตุการณ์ในครั้งนี้น�าพาไปสู่การยกระดับชุมนุม 

ต่อสู้ทางการเมืองกับรัฐบาลอ�านาจนิยมจนเกิดเป็นเหตุการณ์	14	ตุลา	พ.ศ.2516 

จากสถานการณ์ทางการเมืองน�าพาไปสู่การก�าเนิดวงดนตรีเพื่อชีวิตในยุคแรก 

ดังเช่น	วงคาราวาน	วงคุรุชน	วงกงล้อ	วงรวมค้อน	วงโคมฉาย	วงกรรมาชน	 

วงนุ่งอรุณ	วงไดอะเล็คติด	วงต้นกล้า	และวงลูกทุ่งสัจธรรม	เป็นต้น	อย่างเช่น	 

สุรชัย		จันทิมาธร	วงคาราวานถือก�าเนิดบทบาทของการเป็นศิลปินเพื่อชีวิตขึ้นมา 

ในเหตุการณ์ครั้งนั้น	เขาเป็นผู้หนึ่งที่อยู่ร่วมในการประท้วง	คอยแต่งบทกลอนต่างๆ 
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ส่งให้โฆษกบนเวทีอ่านให้ประชาชนฟังเพื่อปลุกเร้าก�าลังใจและรวบรวมความคิด 

ให้เป็นหนึ่งเดียวกัน	และเขาได้แต่งเพลง	“สานแสงทอง”	โดยเอาท�านองมาจาก 

เพลง	Find	the	cost	of	freedom	ของวง	Crosby,	Stills,	Nash	&	Young	 

(สมาคมนักกลอนแห่งประเทศไทย,	2546)	รวมถึงดนตรีไทยก็มีบทบาทต่อ 

การเรียกร้องประชาธิปไตยในยุคนี้ด้วยเช่นกันดังเช่นงานเขียนจาก	 นาฐคุณ		 

ถาวรปิยกุล	และรุจี		ศรีสมบัติ	(2563)	กล่าวถึงดนตรีไทยเพื่อชีวิตจากวงต้นกล้า 

เป็นวงดนตรีไทยที่เกิดจากการรวมตัวของกลุ่มนักศึกษาโดยมีจุดประสงค์ 

ต้องการใช้ดนตรีไทยเป็นสื่อกลาง	 เพื่อแสดงทางความคิดทางการเมืองและ 

เสียดสีสังคมโดยได้รับแนวคิด	“ศิลปะเพื่อชีวิต	ศิลปะเพื่อประชาชน”	ของ 

จิตร		ภูมิศักดิ์	กล่าวได้ว่าเป็นอิทธิพลแห่งแนวคิดประชาธิปไตยเบ่งบาน	และ 

แนวคิดแบบสังคมนิยมเป็นที่แพร่หลายในหมู่คนหนุ่มสาว	มีการใช้ทั้งดนตรีไทย 

และดนตรีตะวันตกเพื่อสื่อสารถึงประเด็นทางสังคม	 โดยจากข้อสังเกตของ 

ผู้เขียนนั้นพบว่าเพลงเพื่อชีวิตบางเพลงนั้นมีบทบาทมาตั้งแต่ในยุค	 14	 ตุลา	 

จนถึงยุคปัจจุบัน	คือยุคคณะราษฎร	พ.ศ.2563	คนหนุ่มสาวก็ยังหยิบเพลงนั้น 

มาใช้เพื่อต่อสู้ทางการเมืองอยู่	กล่าวคือเพลง	‘เพื่อมวลชน’	ของวงกรรมาชน 

ในปี	พ.ศ.2517	ที่แต่งค�าร้องโดย	นพพร	ยศถา	และแต่งท�านองโดย	กุลศักดิ์	 

หรือจิ้น	วงกรรมาชน	ซึ่งเป็นวงที่ตั้งจากนักศึกษามหาวิทยาลัยมหิดลในช่วงนั้น 

โดยเนื้อหาเพลงเป็นการมองถึงบทบาทของนักศึกษาท่ีควรจะเป็นคือการรับใช ้

ประชาชน	และนอกจากนี้ยังมีเพลง	‘หนุ่มสาวเสรี'	ของสุจิตต์		วงษ์เทศ	ที่น�า 

ท�านองเพลงตับพระลอมาเขียนเนื้อใหม่หลังเหตุการณ์	 14	 ตุลา	 เพื่อสดุดี 

การต่อสู้ของเยาวชน	(รัชพงศ	์	โอชาพงศ์,	2558)	และข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับ 

เพลงเพื่อมวลชนจากงานวิจัยของ	อัญชล	ี	อิสมันยี	(2559)	กล่าวถึงแรงบันดาล 

ของเพลงเพื่อมวลชนนั้นถูกเขียนหลังจากทางวงกรรมาชนได้รู้จักกับผู้ลี้ภัย 

ชาวเวียดนามในจังหวัดนครพนม	โดยได้กล่าวถึงบทกวีที่ใช้เพื่อการกู้ชาติของ 

ชาวเวียดนามดังเช่นประโยคว่า	“ถ้าเป็นนกก็จะขอเป็นนกพิราบแห่งเสรีภาพ”

	 	 3.	ยุคเข้าป่าหลังเหตุการณ์	6	ตุลาคม	2519	เพลงปฏิวัติ	พ.ศ.2519	-	2523	 

ศิลปินเพื่อชีวิตถูกอ�านาจรัฐขับไล่ให้หลบหนีเข้าไปในป่า	 เพลงเพื่อชีวิตจึงมีเนื้อหา 

โดยเกี่ยวข้องกับการปฏิวัติมากขึ้น	ดังเช่นที่รัชพงศ	์	โอชาพงศ์	(2558)	กล่าวถึง 

เพลงเพื่อชีวิตหลังเหตุการณ์	6	ตุลา	2519	ส่งผลให้นักศึกษาหลายคนต้องหนี 
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เข้าป่าไปร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย	(พคท.)	ส่งผลให้เกิดเพลง 

‘จากลานโพธิ์ถึงภูพาน’	ที่แต่งค�าร้องโดย	วัฒน์		วรรลยางกูร	บันทึกเสียงเป็น 

ครั้งแรกเมื่อตุลาคม	 พ.ศ.2520	 เนื้อหาของบทเพลงที่กล่าวถึงความคับแค้น 

ของนักศึกษาที่ถูกกระท�าอย่างโหดร้ายโดยรัฐ	 และอย่างเช่นเพลง	 “สหาย” 

ที่เขียนในป่าปี	พ.ศ.2521	จากค�าบอกเล่าของผู้แต่งคือ	กุลศักดิ์		เรืองคงเกียรติ 

(2554)	เพลงนี้เขียนที่ภาคเหนือของประเทศลาว	โดยกล่าวถึงนิยามของค�าว่า 

สหาย	หรือเพื่อนเป็นค�าที่คล้ายกัน	แต่ค�าว่าสหายนั้นใช้กันในเขตป่าเขาภาวะ 

ของการสู้รบโดยพร้อมที่จะเสียสละชีวิตเมื่อคราวจ�าเป็น	 โดยผู้แต่งเพลงนี ้

พูดเปรียบเทียบกับเหตุวันที	่ 10	 เมษา	 2553	 ซึ่งไม่ต่างจากเหตุการณ์ความ 

รุนแรงทางการเมืองอย่างในอดีตที่ตนได้สัมผัสมา	 ผู้แต่งพูดยกย่องนักสู้นิรนาม 

ในเหตุการณ์	 10	 เมษาว่าคือสหายของผู้แต่งด้วยเช่นกันก่อนเริ่มบรรเลง 

บทเพลงสหายที่ร้องขึ้นต้นว่า	“นักปฏิวัติเราไม่เคยกลัวตาย”	นอกจากเพลงที่ 

เกี่ยวกับการปฏิวัติแล้วยังมีบทเพลงที่สื่อสารถึงบ้านเกิดที่จากมาเพราะต้อง 

เข้ามาร่วมต่อสู้ในป่าดังเช่นเพลง	 “คิดถึงบ้าน”	 หรือที่รู้จักกันในชื่อเพลง	 

“เดือนเพ็ญ”	ที่แต่งโดยอัศนีย์		พลจันทร	์ในนามปากกาว่า	นายผี	โดยข้อมูล 

จากงานวิจัยของ	อัญชลี		อิสมันยี	(2559)	ได้เขียนถึงประวัติของบทเพลงนี้ว่า 

ครั้งหนึ่งเคยถูกห้ามเผยแพร่เพราะเกรงกลัวว่านักปฏิวัติทั้งหลายจะคิดถึงบ้าน 

จนล้มเลิกการปฏิวัติไปได้	หรือเพลงที่บอกเล่าถึงความพ่ายแพ้ของพรรคคอมมิวนิสต ์

ประเทศไทยอย่างเพลง	 “ก�าลังใจ”	 ที่แต่งโดย	 วิสา	 	 คัญทัพ	 ที่เขียนขึ้นจาก 

การคิดถึงเพื่อนร่วมอุดมการณ์ในป่าเขา	(วิสา		คัญทัพ,	2559)	นอกเหนือจาก 

เพลงที่กล่าวมาข้างต้นนั้นมีเพลงท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการปฏิวัติอีกมากมาย 

จากคอนเสิร์ตเพลงปฏิวัติ	"สายลมเปลี่ยนทิศ	แต่ดวงจิตมิได้เปลี่ยนเลย"	ที่จัดไป 

ในวันเสาร์ที่	 13	 กันยายน	 2546	 ณ	 หอประชุมใหญ่	 ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง 

ประเทศไทย	 โดยบอกเล่าประวัติศาสตร์ที่มาของเพลงในยุคนี้	 และบรรเลง 

บทเพลงจ�านวน	 25	 เพลง	 รวมถึงงานคอนเสิร์ต	 "เพลงของจิตร"	 ที่ทาง 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์	 มหาวิทยาลัยมหิดล	 ร่วมกับรายการดนตรี	 กวี	 ศิลป	์ 

ทางสถานีโทรทัศน์ไทย	TPBS	เมื่อวันอาทิตย์ที่	26	ตุลาคม	2551ณ	หอแสดง 

ดนตรี	 วิทยาลัยดุริยางคศิลป	์ มหาวิทยาลัยมหิดล	 ซึ่งสามารถหาฟังบทเพลง 

เพิ่มเติมได้ในช่องทาง	YouTube	จากชื่อคอนเสิร์ตดังกล่าว	และช่องทางอื่นที่

ยังไม่ได้กล่าวถึง
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	 	 4.	เพลงเพื่อชีวิตในยุค	 พฤษภาคม	 พ.ศ.2535	 สู่เพลงให้ก�าลังใจ	 เป็น 

เหตุการณ์นองเลือดครั้งส�าคัญของประวัติศาสตร์การเมืองการปกครองไทย	 

ระหว่างวันที	่ 17	 -	 20	 พฤษภาคม	 2535	 หรือที่ได้รับการขนานนามว่า 

เหตุการณ์พฤษภาทมิฬ	การท�ารัฐประหารรัฐบาล	พล.อ.	ชาติชาย		ชุณหะวัณ	 

เมื่อวันที่	 23	กุมภาพันธ์	 2534	 ได้มีการก่อตั้งคณะรักษาความสงบเรียบร้อย 

แห่งชาต	ิ (รสช.)	 ขึ้นโดยการน�าของ	 พล.อ.	 สุนทร	 	 คงสมพงษ์	 และ	 พล.อ. 

สุจินดา		คราประยูร	เป็นรองหัวหน้าคณะ	(เดอะ	สแตนดาร์ด,	2563)	โดยในช่วง 

เหตุการณ์พฤษภาทมิฬนี้มีข้อมูลจากงานวิจัยที่ชี้ให้เห็นว่ามีศิลปินและ 

บทเพลงเพื่อชีวิตเกิดขึ้นมาเป็นจ�านวนมาก	รวมถึงศิลปินในยุค	14	ตุลาคม	 

พ.ศ.	2516	ซึ่งออกมาจากป่าด้วย	กลายเป็นผู้ที่ส่งสารหรือผลิตสาร	ในขณะที ่

สารอย่างบทเพลงในยุคนี้มีลักษณะเป็นเพลงเพื่อชีวิตซึ่งมีเนื้อหาที่สะท้อนถึง 

ความหลากหลายของปัญหาสังคมในมุมมองกว้างไม่ได้จ�ากัดอยู่เพียงแค ่

อุดมการณ์ทางการเมืองเท่านั้นบรรดาศิลปินต่างๆ	 ได้เข้าไปร่วมงานกับบริษัท 

เอกชนก็เพื่อสร้างสรรค์สังคม	และเพื่อแสวงหาแนวทางในการอยู่ร่วมกันใน 

สังคมอย่างสันต	ิปราศจากความรุนแรงดั่งเช่นในอดีต	(จิรวัฒน	์	ดีวะรัตน์	และ 

ไพลิน		ภู่จีนาพันธุ์,	2562)	วุธิเวท		ตัณศุภผล	(2563)	บทบาทของเพลงที่เกิดจาก 

เหตุการณ์ดังกล่าวไว้หลายหลายเพลง	ดังเช่นเพลง	นกสีเหลือง	พฤษภาคม	 

ของวงโฮป	ซึ่งเป็นเพลงพิเศษที่ถูกบรรจุลงในอัลบั้มรวมฮิต	“จากวันนั้นถึงวันนี้” 

เมื่อปี	 2535	 เนื้อเพลงท่อนหนึ่ง	 บันทึกเป็นค�าพูดว่า	 “พฤษภาคม	 วันที่	 17	 

18	19	และ	20	กระสุนปืนรัวดังถี่ยิบ	แล่นมาฆ่าดังห่าฝน	ฆาตกรโหดไร้สัจจะ 

ใช้เลห์กล	มันสั่งยิงอย่างแยบยลหมื่นคนตาย”	เพลง	คอยเพื่อน,	ฮีโร่โมเตอร์ไซค์, 

นกสีตะกั่ว,	ดอกไม้พฤษภา	ในสตูดิโออัลบั้มชุดที่	5	“ดอกไม้พฤษภา”	ของวงซูซู 

ในป	ี 2535	อัลบั้มนี้เป็นอีกชุดหนึ่งที่แทบจะเรียกได้ว่าทั้งอัลบั้มแต่งขึ้นมา 

เพื่อบันทึกประวัติศาสตร์เหตุการณ์ในครั้งนี	้ เพลงหวัง	 และเพลงหายจากอัลบั้ม 

“มาตามสัญญา”	ของ	ปู	พงษ์สิทธิ์		ค�าภีร์	โดยทั้ง	2	เพลงนี้เขียนถึงที่มาไว้ใน 

หนังสือ	“1	ทศวรรษ	พงษ์สิทธิ	์	ค�าภีร์”	ไว้ว่าเพลงหวังนั้นเขียนช่วงพฤษภาทมิฬ 

เกี่ยวกับการกลับมาสู้ใหม่เมื่อหายเหนื่อย	 และเพลงหายที่เขียนให้วีรชนที ่

เสียชีวิตในการต่อสู้พฤษภาทมิฬเพื่อเขียนให้เป็นจดหมายเหตุ	เวลา	เหตุการณ ์

ที่ได้เข้าร่วมโดยมีเวทีการแสดงอยู่ที่ถนนราชด�าเนิน	เพราะการยึดอ�านาจวนเวียน 
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อยู่ในประวัติศาสตร์ของไทย	และผลงานเดี่ยวล�าดับที	่6	ของแอ๊ด	วงคาราบาว 

ในอัลบั้มชุด	“พฤษภา”	อัลบั้มชุดนี้วางแผงปี	2535	และมีความพิเศษตรงที ่

เป็นครั้งแรกที่แอ๊ด	คาราบาว	ออกผลงานร่วมกับพี่ชายฝาแฝด	อี๊ด	ยิ่งยง		โอภากุล 

โดยบทเพลงแทบทั้งอัลบั้มคือเรื่องราวที่เกิดขึ้นในพฤษภาทมิฬ	 ไม่ว่าจะเป็น	 

ใครฆ่าประชาชน,	ราชด�าเนิน,	กระบี่มื้อเดียว	(เขียนถึงพล.ต.จ�าลอง		ศรีเมือง),	

ก้นโด่ง	(เขียนถึงอริสมันต์		พงษ์เรืองรอง)	และเพลงที่ได้รับความนิยมมากที่สุด 

อย่างเพลง	 ทะเลใจ	 เพลงเพื่อชีวิตจากยุคสมัยดังกล่าวในดนตรี	 สมัยนิยมที่ 

เปลี่ยนความหมายจากเพลงปฏิวัติเป็นเพลงให้ก�าลังใจ	หรือเพลงบันทึกเหตุการณ ์

ประวัติศาสตร์ในครั้งนี้	 หน้าที่ของบทเพลงที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา	 และ 

อย่างเช่นเพลงดังอีกเพลงอย่าง	“ค�าตอบอยู่ในสายลม”	ดังที	่พอล		เฮง	(2561) 

กล่าวถึงความหมายของบทเพลงนี้ที่แต่งโดย	มงคล		อุทก	ซึ่งบรรจุอยู่ในบทเพลง 

อันดับที่	 9	 ในอัลบั้ม	 ‘หว่อง	 	 ลอยนวล’	 ซึ่งเป็นอัลบั้มเดี่ยวที่ออกมาในป ี

พ.ศ.2536	หลังเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ	ที่ท�าให้เห็นถึงตะกอนความคิดที่ตกทอด 

มาจากเพลงประท้วง	 (Protest	Song)	 ในยุคเผด็จการทหารในยุคทศวรรษที่	 

2510	ปลายๆ	ซึ่งเป็นยุคของการแสวงหาเสรีภาพต่อต้านสงครามและเรียกร้อง 

ประชาธิปไตยจากรัฐบาลเผด็จการทหาร	และมาใช้ชุดความคิดนี้อีกครังในการ 

ต่อต้านคณะรักษาความสงบเรียบร้อยแห่งชาติ	หรือ	รสช.	(National	Peace	 

Keeping	Council	-	NPKC)	เป็นคณะนายทหารที่ก่อการรัฐประหาร	ยึดอ�านาจ 

จากพลเอกชาติชาย		ชุณหะวัณ	นายกรัฐมนตรีที่มาจากการเลือกตั้งในขณะนั้น

	 	 5.	เพลงเพื่อชีวิตในยุคคนเสื้อแดง	เพลงเรียกร้องประชาธิปไตยที่กฏกติกา 

ต้องเป็นกลาง	และเป็นธรรม	เหตุการณ์เมษา	-	พฤษภา	พ.ศ.2553	ส�าหนักข่าว 

บีบีซีไทยได้เขียนข่าวเกี่ยวกับการครบรอบ	10	ปีของเหตุการณ์ดังกล่าวว่าเป็น 

การชุมนุมใหญ่ของ	"นปช.	แดงทั้งแผ่นดิน"	 เริ่มต้นขึ้นเมื่อ	12	มี.ค.	2553	 

ภายใต้ชื่อยุทธการ	"12	มีนา	12	นาฬิกา	ลั่นกลองศึกเขย่าขวัญอ�ามาตย์"	โดย 

ระดมคนเสื้อแดงจากทั่วทุกสารทิศเข้ากรุงเทพฯ	 เพื่อท�ากิจกรรมเชิง	 "เอาฤกษ ์

เอาชัย"	 ใน	6	จุด	ก่อนนัดชุมนุมจริงในอีก	2	วันข้างหน้า	 โดยเป้าหมายการ 

ประกาศ	 "สงครามครั้งสุดท้าย"	 ของแกนน�า	 นปช.	 คือการโค่นล้มรัฐบาล 

นายอภิสิทธิ์	 	 เวชชาชีวะ	และทลายเครือข่าย	"อ�ามาตยาธิปไตย"	ซึ่งพวกเขา 
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เชื่อว่าอยู่เบื้องหลังปรากฏการณ์	 "พลิกขั้วการเมือง"	 เมื่อปลายป	ี2551	และ 

ชี้ว่า	พล.อ.เปรม		ติณสูลานนท	์ประธานองคมนตรีและรัฐบุรุษ	คือ	"หัวหน้า 

อ�ามาตย์"	(หทัยกาญจน์		ตรีสุวรรณ,	2563)	และสุดท้ายการชุมนุมของแนวร่วม 

ประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ	(นปช.)	ที่เริ่มต้นจากการการต่อต้าน 

การรัฐประหารในเดือนกันยายนป	ีพ.ศ.2549	ต้องจบด้วยการใช้ความรุนแรง 

สลายการชุมนุมจากรัฐในเดือนเมษายนและพฤษภาคมในป	ีพ.ศ.2553	ตลอดเวลา 

แห่งการต่อสู ้ของคนเสื้อแดงนั้นมีเพลงเพื่อชีวิตที่ใช้ในกระบวนการต่อสู ้ 

เยอะแยะมากมาย	ดังเช่นข้อมูลจากงานวิจัยของ	วรพงษ์		วจะรักษ์เลิศ	(2557) 

ได้รวบรวมข้อมูลของศิลปินที่แต่งบทเพลงเพ่ือร่วมต่อสู้ทางการเมืองในครั้งนั้น 

ดังเช่น	พิธาน		ทรงกัมพล	หรือ	แป๊ะ		บางสนาน	โดยเพลงแรกที่เขาเขียน	คือ	 

เพลงรอวันเธอกลับมา	ซึ่งแต่งให้	พ.ต.ท.ทักษิณ		ชินวัตร	ต่อมาคือเพลง	ถูกหลอก 

ได้ไงที่เขียนฝากไปถึงผู้ชุมนุมฝั่งพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย	 และ 

ในวันที่	26	มีนาคม	2552	เขาได้รับหน้าที่ให้ขึ้นร้องเพลงบนเวทีครั้งแรกเวลา	 

04.00	น.	ร้องเพลงคนเสื้อแดง	รวมถึงลักษณะของเพลงที่แต่งจะต้องฟังแล้ว 

ติดหูง่าย	มีท�านองที่ทันสมัย	เช่น	เพลงรักคนเสื้อแดง	และยังมีศิลปินอย่างเช่น 

ธนพัฒน์		พัฒนบุร	ีที่ร่วมงานกับอาเล็ก		โชคร่มพฤกษ	์แต่งเพลงเพื่อสื่อถึง 

การถูกอ�านาจรัฐกระท�าที่เขียนถึง	นายปรัชญา		แซ่โคว้	ซึ่งเสียชีวิตในเหตุการณ์ 

การสลายการชุมนุมในปี	พ.ศ.2553	นอกจากนี้ยังมีเพลง	ตอผุด	ซึ่งเป็นเพลง 

ที่มีเนื้อหาว่ากล่าวรัฐบาลในกรณีการท�ารัฐประหารในปี	พ.ศ.2549	เพลงจาก	

แก้ว		มดคันไฟ	และเพลงที่นับว่าถูกน�ามาใช้งานมากที่สุดอีกเพลงของกระบวนการ 

เสื้อแดงคือเพลง	“นักสู้ธุลีดิน”	จากจิ้น		วงกรรมาชน	ศิลปินเพื่อชีวิตที่ก่อก�าเนิด 

ในเหตุการณ	์ 14	 ตุลา	 2516	 ซึ่งอุดมการณ์ทางการเมืองไม่เคยเปลี่ยนแปลง 

ไปจากเดิม	 จิ้น	 ยังคงเข้าร่วมในการชุมนุมของคนเสื้อแดงและกล่าวถึงที่มา 

ของเพลงนี้คือแต่งให้นักสู้นิรนามทุกคนที่เสียสละชีวิต	(กุลศักดิ	์	เรืองคงเกียรติ, 

2553)	และรวมถึงศิลปินอย่าง	วิสา	คัญทัพ	และไพจิตร	อักษรณรงค์	เป็นสอง 

ศิลปินที่ร่วมสร้างสีสันบนเวทีเสื้อแดงมาตั้งแต่ยุคแรกๆ	 ที่มีการชุมนุมกันที่ 

ท้องสนามหลวงที่ท�าหน้าที่คล้ายๆ	แม่ทัพด้านงานวัฒนธรรม	ซึ่งผลิตทั้งบทกว ี

และบทเพลงส�าหรับใช้ในการชุมนุมของคนเสื้อแดงจ�านวนมาก	 โดยเฉพาะเพลง 

ที่เป็นเพลงหลักประจ�าใจของคนเสื้อแดงอย่าง	"ความจริงวันนี้"	ที่เปิดเมื่อไหร	่
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มวลชนเป็นต้องคึกคักลุกขึ้นขยับเส้นสายและสะบัดตีนตบกันทีนั้น	(ประชาไท, 

2552)	นอกจากนี้	วิสา		คัญทัพ	(2553)	ยังแต่งเพลง	“สู้ศึกอย่างคึกคะนอง”	 

เพื่อใช้ในการต่อสู้กับระบอบอ�ามาตย์ที่ต้องการรักษาอ�านาจทางการเมือง 

ของตนและพวกพ้องไว้	และศิลปินที่ขาดไม่ได้อย่าง	อาเล็ก	 	 โชคร่มพฤกษ	์ 

แต่งเพลง	“ลั่นกลองรบ”	เพื่อรวมพลังการต่อสู้ของคนเสื้อแดง	และเขายังคง 

ร่วมสนับสนุนในการต่อสู้ทางการเมืองของคนหนุ่มสาวในปัจจุบันด้วยเช่นกัน	 

(อาเล็ก		โชคร่มพฤกษ์,	2561)	และในช่วงเวลาเดียวกันนี้มีกลุ่มคนเสื้อเหลือง 

ได้ใช้เพลงเพื่อร่วมรณรงค์ทางการเมืองด้วยเช่นกัน	 แต่เนื่องจากอุดมการณ ์

ทางการเมืองที่ไม่สอดคล้องกับประชาธิปไตย	 เพลงจากกลุ่มคนเสื้อเหลืองจึง 

ไม่สอดคล้องกับความหมายของเพลงเพื่อชีวิต	ดังเช่นผลการวิจัยของณัฏฐณิชา 

นันตา	 (2553:	 1)	 กล่าวถึงความหมายของเพลงเพื่อชีวิต	 (Songs	 for	 life)	 

วาทกรรมหลักของเพลงเพื่อชีวิต	 คือการเรียกร้องประชาธิปไตยแบบเต็มใบ 

ที่มีความเท่าเทียม	และความยุติธรรมในสังคม	ทั้งงด้านชนชั้น	เชื้อชาติเศรษฐกิจ 

และการจัดสรรผลประโยชน์โดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ	ทั้งนี้รายละเอียด 

ของวาทกรรมได้แตกต่างไปตามบริบททางการเมือง	 เศรษฐกิจและสังคมใน 

ช่วงเวลาต่างๆ	 และจากข้อมูลในงานวิชาการของ	 เอกพลณัฐ	ณัฐพัท	 ธนันท์	 

(2558:	89)	กล่าวถึงมวลชนเสื้อเหลือง	รวมถึงกรณีของมวลชนเสื้อหลากสีที่เกิดขึ้น 

ในปี	พศ.2553	นั้นมีลักษณะเป็นขบวนการอนุรักษนิยมใหม่	(Neoconservative 

social	 movement)	 ดังนั้นการเปลี่ยนแปลง	 ทางเศรษฐกิจ	 การเมืองและ 

สังคม	ซึ่งได้รับอิทธิพลส�าาคัญจากลัทธิเสรีนิยมใหม	่(Neoliberalism)	ได้ก่อ 

ให้เกิดกลุ่มพลังทางสังคมกลุ่มใหญ่ที่สุดจ�านวน	2	กลุ่มด้วยกันภายในรัฐเสรีนิยมใหม่ 

ของไทย	คือ	กลุ่มมวลชนเสื้อแดงและมวลชนเสื้อเหลือง	 โดยกลุ่มแรกกลายเป็น 

มวลชนประชาธิปไตย	และกลุ่มหลังเป็นมวลชนปฏิปักษ์ประชาธิปไตย	เพราะฉะนั้น 

เพลงจากกลุ่มเสื้อเหลืองจึงอยู่นอกขอบเขตการศึกษาของผู้เขียนในครั้งนี้

	 	 6.	เพลงเพื่อชีวิตในยุคคณะราษฎร	พ.ศ.2563	ส�านักข่าวบีบีซีไทยรายงาน 

ข่าวว่า	 เมื่อเวลา	15.00	วันที่	21	ก.พ.	2563	คณะตุลาการศาลรัฐธรรมนูญ 

ที่มีนายนุรักษ์		มาประณีต	เป็นประธานออกนั่งบัลลังก์เพื่ออ่านค�าวินิจฉัย 

ในคดีที่คณะกรรมการการเลือกตั้ง	 (กกต.)	 ขอให้ศาลพิจารณาวินิจฉัยเพื่อมี 



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 67

ค�าสั่งยุบศาลรัฐธรรมนูญมีมติให้ยุบพรรคอนาคตใหม่เนื่องจากเห็นว่าเป็น 

การกระท�าอันเป็นการฝ่าฝืนมาตรา	72	ของพระราชบัญญัติประกอบรัฐธรรมนูญ 

(พ.ร.ป.)	ว่าด้วยพรรคการเมือง	พ.ศ.	2560	และมีมติให้สั่งเพิกถอนสิทธิสมัครรับ 

เลือกตั้งของ	กก.บห.	ที่ด�ารงต�าแหน่งอยู่	ณ	 วันที่มีการท�าสัญญากู้เงินคือ 

วันที่	2	ม.ค.	2562	และ	11	เม.ย.	2562	เป็นเวลา	10	ปี	ผลจากค�าวินิจฉัย 

ศาลรัฐธรรมนูญ	ท�าให้	กก.บห.	ทั้งหมด	16	คนถูกตัดสิทธิทางการเมือง	แม้มี	 

2	คนลาออกไปก่อนหน้านี้แล้วก็ตาม	โดยในจ�านวนนี้เป็น	ส.ส.	จ�านวน	11	คน 

ท�าให้	 อนค.	 เหลือเสียงในสภา	 65	 คน	 จากเดิม	 76	 คน	 (บีบีซ	ี นิวส์	 ไทย,	 

2563)	 สถานการณ์ทางการเมืองภายใต้รัฐธรรมนูญ	 พ.ศ.2560	 ท�าให้มี	 สว.	 

จากการแต่งตั้งจากคณะรัฐประหารในป	ีพ.ศ.2557	รวมถึงกติกาการเลือกตั้ง 

ที่ไม่เป็นกลาง	และเหตุการณ์ความไม่ยุติธรรมในสังคมท�าให้ศิลปินเริ่มระเบิด 

ความโกรธแค้นแห่งยุคสมัยออกมาผ่านบทเพลงในหลากหลายรูปแบบดังเช่น 

เพลง	“ประเทศกูมี”	เพลงแร๊ปจากกลุ่มศิลปิน	RAD	เนื้อหาเพลงที่ตีแผ่ของไม่ดี 

ของสังคมไทยที่สะสมมานาน	(กลุ่มศิลปินแร๊ปต่อต้านเผด็จการ,	2561)	บทเพลงนี ้

กลายเป็นเพลงประจ�าในการชุมนุมทางการเมืองที่เกิดขึ้น	และรวมถึงเพลง	 

“ปฏิรูป”	 ที่ถูกค�าสั่งจากรัฐบาล	 แจ้งให้ทาง	 YouTube	 บล็อกการเข้าถึง	 

(ว๊อยซ์ออนไลน์,	2564)	และมีเพลงอื่นๆ	จากศิลปินกลุ่มนี้มากมายที่สื่อสารถึง 

ประเด็นทางการเมือง	 การชุมจากนักศึกษาในยุคนี้มีหลากหลายกลุ่มที่เริ่มจาก 

การรวมกันในรั้วมหาวิทยาลัยเพื่อแสดงออกทางการเมือง	 น�าพาไปสู่การนัด 

ชุมนุมใหญ่ซึ่งมี	 2	 กลุ่มใหญ่ที่เป็นหลักในหมุดหมายครั้งนี้	 คือกลุ่มเยาวชน 

ปลดแอก	 (Free	 Youth)	 และแนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุม	 (United	 

front	 of	 Thammasat	 and	 Demonstration)	 ศิลปินอย่างวงสามัญชนที่ 

ก่อก�าเนิดขึ้นหลังรัฐประหาร	 2557	 ได้มีบทบาทด้านแนวร่วมทางวัฒนธรรม 

มาอย่างต่อเนื่องเช่นเพลง	“เราคือเพื่อนกัน”	ที่ถูกใช้เป็นเพลงเพื่อเชิญชวนผู้คน 

ออกมาชุมนุมจากแนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุมในวันที่	 19	กันยายน	 

2563	 (แนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุม,	 2563)	 และในงานเดียวกันนี ้

วงสามัญชนได้เล่นเพลง	 “นักสู้ธุลีดิน”	 เพื่อมอบให้คนเสื้อแดงที่สู้มาก่อน 

(มติชนสุดสัปดาห์,	2563)	หรือเพลง	“บทเพลงของสามัญชน”	ที่ดังขึ้นในการ 

ชุมนุมของเยาวชนปลดแอกในวันที่	 16	 ส.ค.	 2563	 โดยการบรรเลงเพลงนี ้
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เพื่อขอบคุณคนเสื้อแดงเช่นเดียวกัน	โดยสื่อได้เสนอข่าวว่าในเวลา	18.50	น.	 

ศิลปินวงสามัญชน	ขึ้นเล่นดนตรี	ร้องเพลง	‘บทเพลงของสามัญชน’	โดยกล่าวว่า 

ขอมอบให	้คนเสื้อแดง	และขอบคุณกับความอดทนในการต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย 

รวมทั้งขอบคุณผู้ใหญ่ทุกคนที่มาร่วมชุมนุมเคียงข้างนิสิตนักศึกษา	และให้ก�าลังใจ 

ผู้ลี้ภัยทางการเมืองทุกคน	ประชาชนพร้อมใจปรบมือแล้วชู	3	นิ้ว	(ว๊อยซ์ออนไลน์, 

2563)	และศิลปินอย่าง	ไชยอมร		แก้ววิบูลย์พันธุ์	หรือ	แอมมี	่วง	The	bottom 

blues	น�าเพลงดังในอดีตของตนมาบรรเลงอย่างเช่นเพลง	“12345	I	love	you” 

จนเกิดปรากฏการณ์แปลงเนื้อของเพลงนี้ในท่อนอุคของบทเพลงเป็นการ 

แสดงออกทางการเมืองโดยด่านายกรัฐมนตร	ี (สนุก,	 2563)	 และนอกจากนี้ 

ยังมีศิลปินอีกเยอะแยะมากมายออกมาร่วมสนับสนุนการชุมนุมในครั้งนี้และ 

ร่วมเล่นดนตรีใช้บทเพลงเพ่ือการแสดงออกทางการเมืองโดยยังไม่ได้เอ่ยนาม

ในบทความชิ้นนี้	บทความนี้จะเน้นกล่าวถึงศิลปินที่เห็นได้จากสื่อสารทางการเมือง 

ที่ได้น�าเสนอข่าวในการชุมใหญ่ของ	ปี	2563	ที่ผ่านมา

กำรเปลี่ยนแปลงอุดมกำรณ์ของเพลงเพื่อชีวิตบำงเพลง 

	 	 เพลงเป็นเครื่องมือการสื่อสารที่ส�าคัญต่อบริบททางการเมืองมาตั้งแต่ 

ปี	 พ.ศ.	 2475	 เป็นต้นมา	 โดยใช้ในการเป็นสื่อเพื่อสร้างโฆษณาชวนเชื่อใน 

อุดมการณ์ทางการเมืองดังเช่นอุดมการณ์แบบขวาจัด	 เพื่อชาติ	 ศาสนา	และ 

พระมหากษัตริย์	หรือเพลงทางราชการ	เพลงปลุกใจ	โดยเนื้อหาแบบนี้ถูกแต่งขึ้น 

จากฝ่ายรัฐ	 ฝ่ายผู้มีอ�านาจ	 หรือฝ่ายผู้ปกครองชนชั้นน�า	 แต่ส�าหรับเพลง 

เพื่อชีวิตนั้นถูกแต่งจากชนชั้นผู้ถูกปกครอง	ชนชั้นผู้ถูกกดขี่เพื่อได้ระบาย	และ 

สื่อสารความทุกข์ยากของตนเองในบริบทของสังคม	การเมือง	และเศรษฐกิจ 

ผ่านบทเพลงด้วยเช่นกัน	ณัฏฐณิชา		นันตา	(2553)	กล่าวถึงความหมายของ 

เพลงเพื่อชีวิต	 (Songs	 for	 life)	ที่เปลี่ยนไปจากเดิม	กล่าวคือเพลงเพื่อชีวิต 

หมายถึงบทเพลงที่น�าเสนอแนวคิดเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกว่า	 โดยกระบวนการ 

สร้างความหมายของเพลงเพื่อชีวิตจากภาพลักษณ์ของศิลปิน	 อันส่งผลให้เนื้อหา 

ของเพลงเพื่อชีวิตเปลี่ยนไปจากเพลงเพื่อชีวิตที่มีความหมายตามรากเหง้า	 

กล่าวคือ	 เป็นบทเพลงที่สร้างขึ้นเพื่อช่วยเหลือและต่อสู้เพื่อสังคมหรือเพ่ือรองรับ 

การเคลื่อนไหวลดน้อยถอยลง	 และกลายเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเป็นไปตาม 
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ความต้องการของตลาดมากขึ้น	 บางบทเพลงถูกแต่งขึ้นเพื่อปลุกระดมร่วมต่อสู้ 

ไปสู่การเปลี่ยนแปลงในเชิงโครงสร้างทางสังคมแบบใหม	่ จากที่กล่าวมานั้น 

จะเห็นได้ว่าความหมายของเพลงเพื่อชีวิต	คือเนื้อหาที่กล่าวถึงประเด็นทางสังคม 

การเมือง	 และเศรษฐกิจที่อยู่ในบทเพลงโดยมีเครื่องดนตรีประกอบสร้างจังหวะ 

ท�านอง	และเสียงประสานขึ้นมา	การแต่งเพลงที่ต้องการจะสื่อสารถึงโครงสร้าง 

ทางสังคมที่เป็นผลกระทบต่อคุณภาพชีวิตของประชาชน	หรือต้องการเรียกร้อง 

และต่อสู้ไปสู่สังคมใหม่ที่ดีกว่า	 เพราะสังคมแบบเก่านั้นไม่สามารถท�าให้คุณภาพ 

ชีวิตดีขึ้นได	้ จึงเกิดอุดมการณ์เพื่อสังคมแบบใหม่ขึ้นมา	 ในช่วงเวลาแห่งการ 

ต่อสู้ระหว่างอุดมการณ์ทางการเมืองภายในประเทศไทยไม่ว่าจะเป็นแบบ 

อนุรักษนิยม	 สังคมนิยม	 บางกลุ่มต้องการเรียกร้องแค่วิธีการเลือกตั้งแบบ 

ประชาธิปไตย	 หรือบางกลุ่มเป็นคอมมิวนิสต์	 ซึ่งล้วนจะสอดคล้องกับบริบท 

ทางการเมืองของโลก	 ในช่วงเวลาที่ประเทศมหาอ�านาจต่อสู้กันระหว่างโลกเสรี 

แบบทุนนิยมกับโลกแบบคอมมิวนิสต์	โดยการแทรกแซงประเทศอื่นๆ	ให้เป็น 

แนวร่วมในยุคสงครามเย็น	 ส�าหรับชนชั้นปกครองไทยนั้นเป็นแนวร่วมกับ 

ประเทศมหาอ�านาจด้วยเช่นกัน	เก่งกิจ		กิติเรียงลาภ	(2562)	บทบาททาง 

การเมืองของประเทศอเมริกาที่มีต่อประเทศไทยดังนี	้ หมู่บ้านชนบทไทยได้รับ 

การคิดค้นและจัดตั้งขึ้นอย่างมีกลยุทธ์ในสองระดับ	 ระดับแรกคือเกี่ยวข้อง 

ในฐานะหน่วยทางกายภาพโดยแผนการพัฒนาของรัฐ	 และระดับที่สองคือเป็น 

หน่วยความรู้พื้นฐานทางสังคมศาสตร์ของนักสังคมวิทยา	และนักมานุษยวิทยาไทย 

และอเมริกันในปี	 พ.ศ.2493	 ถึง	 พ.ศ.2503	 เพื่อการศึกษาและการควบคุม 

หมู่บ้านในชนบทของไทย	โดยมีความส�าคัญต่อกลยุทธ์การต่อต้านการจลาจล 

ของสหรัฐอเมริกาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	จักรี		ไชยพินิจ	(2561)	ในพ.ศ.2504 

นโยบายของไทยได้รับอิทธิพลจากความสัมพันธ์ไทย-สหรัฐอเมริกา	เมื่อครั้งที่ 

จอมพลสฤษดิ์		ธนะรัชต์เดินทางไปรักษาตัวยังโรงพยาบาลวอเตอร์	รีด	(Walter 

Reed)	ในฐานะแขกส่วนตัวของประธานาธิบดี	ดไวต์	ดี	ไอเซนฮาวร์	(Dwight	 

D.	Eisenhower)	ได้เกิดแผนพัฒนาเศรษฐกิจฉบับแรกป	ีพ.ศ.2504	-	2509	ขึ้น 

ในประเทศไทย	 ในมุมมองของนักวิชาการกระแสหลักถึงบทบาทของสหรัฐอเมริกา 

อาจจะสร้างความฉงนให้เกิดขึ้นได้ว่า	 เพราะเหตุใดรัฐบาลอเมริกันถึงมีปฏิสัมพันธ ์

อันดีกับรัฐบาลเผด็จการทหารอย่างต่อเนื่อง	 ทั้งที่ยึดหลักการเสรีนิยมประชาธิปไตย 
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จะเห็นได้ว่าจากความสัมพันธ์ทางการเมืองของโลกนั้นส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิต 

วัฒนธรรม	รวมถึงแนวคิดต่างๆ	ในสังคมไทย	และบทเพลงเพื่อชีวิตได้เกิดขึ้น 

จากผลกระทบทางการเมืองด้วยเช่นกัน	 จากบทเพลงเพื่อชีวิตในยุคที่เป็นต้น 

ก�าเนิดเพื่อสื่อสารถึงประเด็นทางการเมือง	สังคม	และเศรษฐกิจ	ความหมาย 

แบบดั้งเดิมค่อยๆ	 จางหายไปจนกลายเป็นเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 

แบบปัจเจก	 และเนื้อหาในเชิงบันเทิงที่เข้ากับระบบทุนนิยมมากขึ้นเช่นกัน	 

ไพบูลย์		โพธิ์หวังประสิทธิ์	และธนาภรณ์		ภูมั่ง	(2555)	เนื้อหาจากเพลงเพื่อชีวิต 

ที่ได้รับความนิยมในกระแสหลัก	316	เพลงในปี	พ.ศ.2554	โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ 

ความรักมากที่สุดที่ร้อยละ	52	ตามมาด้วย	ด้านสังคมร้อยละ	27	ด้านการเมือง 

ร้อยละ	13	และด้านเศรษฐกิจร้อยละ	8	โดยเฉพาะเพลงที่เป็นรู้จักโดยศิลปิน 

เพื่อชีวิตรุ่นใหม่อย่าง	บ่าววี,	แช่ม		แช่มรัมย์	และวิด		ไฮเปอร์	นั้นมุ่งน�าเสนอ 

ในเรื่องของความรักเกินร้อยละ	90	เนื้อหาในบทเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไปสื่อสาร 

เนื้อหาที่เกี่ยวกับความรักแบบปัจเจก	จากเหตุผลทางการตลาดในระบบเศรษฐกิจ 

แบบทุนนิยมมากขึ้น	และเนื่องด้วยจากการปรับตัวจากผลกระทบทางการเมือง 

ดังเช่นนโยบาย	66/23	การเมืองน�าการทหาร	ท�าให้นักศึกษาปัญญาชน	และ 

เหล่าศิลปินเพลงเพื่อชีวิตที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์ประเทศไทยได้กลับ 

เข้าสู่เมืองเพื่อร่วมพัฒนาประเทศชาติ	 โดยรัฐมองว่าคนเหล่านี้คือผู้หลงผิด 

ทางการเมือง	ข้อมูลจาก	 เอกพล	 	บันลือ	 (2560)	ค�าสั่ง	 66/23	นั้นแม้จะม ี

เจตนารมณ์และแนวคิดในการแก้ปัญหาที่ดี	แต่ล�าพังค�าสั่ง	66/23	อย่างเดียว 

ก็อาจไม่เพียงพอที่จะแก้ปัญหาคอมมิวนิสต์ในเวลานั้น	เพราะอีกส่วนส�าคัญที่ 

ท�าให้พรรคคอมมิวนิสต์ในประเทศไทยล่มสลายก็เนื่องมาจากสถานการณ์ 

ความขัดแย้งภายในพรรคคอมมิวนิสต์เอง	และการเจรจากับรัฐบาลจีนเพื่อให้ 

ตัดความช่วยเหลือพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย	 จนท�าให้พรรคคอมมิวนิสต ์

อยู่ในภาวะระส�่าระสาย	 และกลายเป็นความส�าเร็จที่เกิดจากปัจจัยหลายอย่าง 

รวมกัน	จิรานุวัฒน์		สวัสดิ์นะที	และ	วัน	ปิง	ไท	(2556)	บริบททางการเมือง 

ของโลกต่อการเปลี่ยนแปลงของกลุ่มคอมมิวนิสต์	 โดยจากเหตุการณ์ความ 

ขัดแย้งของคอมมิวนิสต์ระหว่างจีนและสหภาพโซเวียต	 ท�าให้ประธานาธิบดี	 

ริชาร์ด		นิกสัน	มองเห็นโอกาสที่จะดึงจีนเข้ามาคานอ�านาจกับโซเวียต	จึงสนใจ 

จะฟื้นฟูความสัมพันธ์กับจีนอีกครั้งด้วยการสนับสนุนให้จีนเข้าเป็นสมาชิก 
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ขององค์การสหประชาชาติ	ในเดือนตุลาคม	พ.ศ.2514	มติที่	2758	ประกาศรับ 

ประเทศจีนแผ่นดินใหญ่เข้าเป็นสมาชิกอย่างเป็นทางการ	พร้อมทั้งมีมติขับไล่ 

สาธารณรัฐจีน	 (ไต้หวัน)	 ออกจากสหประชาชาต	ิ เห็นได้ว่าความสัมพันธ์ที ่

ซับซ้อนในบริบททางการเมืองของโลกส่งผลกระทบต่อความเปลี่ยนแปลง	 

ต่างๆ	ที่เกิดขึ้นในประเทศไทยด้วยเช่นกันไม่ว่าจะเป็นด้านสังคม	การเมือง	 

เศรษฐกิจ	และวัฒนธรรมต่างๆ	รวมถึงบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการเมือง 

ด้วยเช่นกัน	ในปัจจุบันบางบทเพลงเพื่อชีวิตยังคงยืนยันความหมายเดิมเหมือน 

ในอดีต	 และยังคงรับใช้อุดมการณ์เพื่อสังคมใหม่ที่ดีกว่ารับใช้ประชาชนผู้ถูกกดขี ่

จากกลุ่มผู้มีอ�านาจรัฐ	 แต่บางบทเพลงได้เปลี่ยนแปลงความหมายไปรับใช้ 

กลุ่มผู้มีอ�านาจ	กลุ่มนายทุนผูกขาด	หรือบางบทเพลงเพื่อชีวิตไม่ได้สื่อสารถึง 

ประเด็นทางสังคม	การเมือง	อีกเลย

สรุป

	 	 เพลงเพื่อชีวิตมีวิวัฒนาการที่เชื่อมโยงกับการต่อสู้เพื่อประชาธิปไตยใน 

ประเทศไทย	โดยมีจุดเริ่มต้นหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองใน	ปี	พ.ศ.2475 

ได้ถือก�าเนิด	“เพลงชีวิต”	ซึ่งจากระบบการปกครองแบบใหม่นั้นท�าให้บทเพลง 

มีเนื้อหาท่ีช่วยสะท้อนสภาพชีวิตความเป็นอยู ่ของประชาชนได้มากขึ้น 

โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณ์ทางดนตรีแบบลูกทุ่ง	 และลูกกรุงที่ได้รับอิทธิพล 

ทางดนตรีมาจากดนตรีคลาสสิกตะวันตก	(Western	music)	ดนตรีบลูส์และ 

ดนตรีแจ๊ส	 (Bluse	 &	 Jazz	 music)	 ที่ได้รับความนิยมในยุคสมัยดังกล่าว 

ต่อมาได้ต่อยอดเป็น	“เพลงเพื่อชีวิต”	ในยุค	14	ตุลาคม	2516	นักศึกษาออกมา 

น�าขบวนต่อสู้เพื่อประชาธิปไตยโดย	 และต่อต้านการสืบทอดอ�านาจของฝั่ง 

เผด็จการอ�านาจนิยม	 โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณะทางดนตรีแบบโฟล์กร็อก	 

(Folk	Rock	music)	และบางเพลงนั้นเชื่อมโยงกับดนตรีไทย	(Thai	music)	 

“เพลงปฏิวัติ”	ที่เชื่อมโยงกับพรรคคอมมิวนิสต์จากการหนีเข้าป่าของนักศึกษา 

เนื้อหาของบทเพลงจึงมีความโกรธแค้นจากการถูกเข่นฆ่าจากอ�านาจรัฐ	 และ 

เป็นเพลงที่ต้องการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม	 โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณะ 

การประพันธ์แบบดนตรีคลาสสิกตะวันตก	 รวมถึงดนตรีสมัยนิยม	 (Popular	 

music)	 โดยมีแนวคิดด้านเนื้อหาแบบสังคมนิยม	 (Socialist)	 กล่าวคือ 
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ต้องการเพลงที่รับใช้ประชาชน	 และต่อมาส�าหรับ	 “เพลงให้ก�าลังใจ”	 ในยุค 

พฤษภาคม	พ.ศ.2535	นั้นได้ลดแนวคิดการปฏิวัติลง	 แต่กล่าวถึงการให้ก�าลังใจ 

ประชาชนที่ต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย	 รวมถึงการร่วมบันทึกประวัติศาสตร์ของ 

เหตุการณ์ในครั้งนั้น	 โดยเชื่อมโยงกับดนตรีสมัยนิยม	 (Popular	 music) 

ที่สอดคล้องกับการเติบโตของระบบธุรกิจดนตร	ี “เพลงเพื่อประชาธิปไตย”	 

ในยุคคนเสื้อแดง	เนื้อหากลับมาเข้มข้นขึ้น	เช่นการต่อต้านระบบอภิสิทธิ์ชนที่ 

ผูกขาดผลประโยชน์ทางการเมือง	 และเศรษฐกิจไว้เฉพาะกลุ่ม	 เนื้อหาของเพลง 

มีเป้าหมายเพื่อประชาธิปไตยที่ท�าให้ประชาชนคนจนได้มีชีวิตที่ดีขึ้น	โดยเชื่อมโยง 

กับดนตรีในจังหวะแบบ	3	ช่า	หรือเพลงลูกทุ่งที่เน้นการเข้าถึงง่ายและฟังสนุก 

โดยจังหวะแบบ	3	ช่านั้นไดรับอิทธิพลทางดนตรีมาจากดนตรีลาติน	(Latin	 

music)	 รวมถึงดนตรีร็อก	 (Rock	music)	 และดนตรีสมัยนิยมที่หลากหลาย 

รูปแบบที่มีการเรียบเรียงให้สอดคล้องกับเป้าหมายของแต่ละบทเพลง	 และ 

ส่งต่อวัฒนธรรมทางดนตรีสู	่“เพลงเพื่อราษฎร”	ในยุคของการชุมนุมปี	พ.ศ.2563 

ที่เกิดจากสังคมที่สิ้นหวังเช่นการยุบพรรคการเมืองที่เป็นความหวังให้คน 

หนุ่มสาว	เพลงต่างๆ	เริ่มวิพากษ์วิจารณ์สังคม	การเมือง	และความไม่ยุติธรรม	 

รวมถึงการเชิญชวนมวลชนให้ลงถนนเพื่อต่อสู ้เรียกร้องเพื่ออุดมการณ์ 

ประชาธิปไตย	 และหลักการสิทธิมนุษยชน	 โดยเชื่อมโยงกับดนตรีสมัยนิยมที่ 

หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นดนตรีฮิปฮอป	 หรือแร๊ป	 (Hip-Hop	 or	 Rap	 

music)	 หรือดนตรีเฮฟวี่-เมทัล	 (Heavy-Metal	 music)	 รวมถึงดนตรีป๊อป	 

(Pop	music)	ที่เกิดขึ้นจากระบบธุรกิจดนตรี	ถือได้ว่าเป็นยุคสมัยแห่งความ 

หลากหลายทางดนตรีเพื่ออุดมการณ์ประชาธิปไตย
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แนวคิดสŝงคมนิยม
ในเพลงประทŘวง

ยุคหลังรัฐประหาร 2557

	 	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายความสัมพันธ์ของเพลงประท้วงกับ 

แนวคิดสังคมนิยม	และเพื่ออธิบายถึงแนวคิดสังคมนิยมที่เป็นรูปแบบของอุดมการณ์ 

ทางการเมืองและปรัชญาแบบหนึ่งที่ให้ความส�าคัญกับความเท่าเทียมกันของ 

ความเป็นมนุษย์	นอกจากนั้นยังมุ่งชี้ให้เห็นว่าเพลงประท้วงยังท�าหน้าที่ในการสร้าง 

การเรียนรู้ประเด็นสาธารณะให้เกิดในสังคม	 พร้อมเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหา	 

เปิดพื้นที่ให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์เชิงวิชาการ

ค�ำส�ำคัญ:	แนวคิดสังคมนิยม,	เพลงประท้วง,	รัฐประหาร

บทคัดย่อ

	 	 ในช่วงปีพุทธศักราช	2557	พบว่ามีเพลงที่มีเนื้อหาของเพลงพูดถึงประเด็น 

สาธารณะ	 อาทิแนวคิดรัฐสวัสดิการ	 สิทธิมนุษยชน	 มากขึ้น	 ซึ่งได้รับอิทธิพลจาก 

แนวคิดสังคมนิยม	ส�าหรับในการชุมนุมประท้วงหลังปีพุทธศักราช	2557	ได้มีการ 

กล่าวถึงแนวคิดสังคมนิยมเพิ่มมากขึ้น	 ส่งผลท�าให้เนื้อหาของเพลงประท้วงได้รับ 

อิทธิพลจากอุดมการณ์สังคมนิยม	
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  The purpose of this essay is to clarify the link between protest 

songs	and	their	lyrics	and	socialism.	It	also	defines	socialism	as	a	 

political ideology and a philosophy that places a premium on  

human equality. It also tries to emphasize that protest songs may  

be used to educate people about social concerns. ready to provide 

answers to issues a public forum for scholarly critique.

Keywords: Socialism ideology, Protest song, Coup

ABSTRACT

  There were songs with lyrics that addressed public topics in  

2014, it was discovered. Human rights, for example, are increasingly 

affected by socialist principles. After 2014, socialism was often  

brought up at protests. As a result, socialist ideology had an 

impact	on	the	protest	songs'	message.
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บทน�ำ

	 	 ผลพวงจากการรัฐประหาร	22	พฤษภาคม	พ.ศ.2557	นักคิด	นักศึกษา	 

นักกิจกรรมทางการเมืองหลายคนถูกจับกุม	 คุมขัง	 และถูกติดตามจากคณะ 

รัฐประหาร	 ในช่วงเวลาดังกล่าวพบว่าเกิดการเผยแพร่บทเพลงของวงสามัญชน 

เพื่อส่งสารไปยังเพื่อนร่วมอุดมการณ์ที่ไม่เห็นด้วยกับการรัฐประหาร	 เพลงดังกล่าว 

ได้เริ่มด้วยการโอบกอด	ปลอบขวัญ	และให้ก�าลังใจในวันที่รู้สึกโดดเดี่ยว	

	 	 บทเพลงของสามัญชนได้ท�าหน้าที่รับใช้มวลชน	 และรับใช้กิจกรรมทาง 

การเมือง	 ไม่ว่าจะเป็นหน้าศาลทหาร	 สถานีต�ารวจ	 บทเพลงของสามัญชน 

ได้ปลอบประโลมและโอบกอดมวลชนในช่วงที่ก�าลังตกอยู่ภายใต้รัฐบาลที่ 

มาจากการรัฐประหาร	วงสามัญชนได้สร้างสรรค์บทเพลงอย่างต่อเนื่องจนกระทั่ง 

ช่วงปี	 พ.ศ.2563	 เป็นช่วงที่มีการชุมนุมเกิดขึ้นทั่วประเทศ	 และได้เกิดคณะ 

ราษฎร	2563	โดยคณะราษฎร	2563	ท�าให้เกิดปรากฏการณ์ส�าคัญทางการ 

เมืองไทยอย่างมากมาย	 ขณะเดียวกันเพลงของวงสามัญชนก็ได้ปรากฏท่ามกลาง 

การชุมนุมตลอด	 โดยวงสามัญชนได้เข้าร่วมแสดงดนตรีในการชุมนุมประท้วง 

มาแล้วมากกว่า	 24	 การชุมนุม	 ซึ่งถือได้ว่าวงสามัญชนเป็นวงดนตรีที่ได้รับ 

ความนิยมอย่างมากในการชุมนุมประท้วง	 เพลงบทเพลงของสามัญชนและ 

เพลงเราคือเพื่อนกันที่ได้เกิดขึ้นในช่วงหลังการรัฐประหาร	 22	 พฤษภาคม	 

พ.ศ.2557	ก็ได้กลายมาเป็นเพลงที่ใช้ในการชุมนุมประท้วงในปีพุทธศักราช	2563 

นอกจากนั้นเพลงใหม่ที่ได้ประพันธ์ขึ้นในช่วงปีพุทธศักราช	2563	อีกหลายเพลง 

ก็เป็นเพลงที่มีเนื้อหายึดโยงกับเนื้อหาของการชุมนุม	 มีการน�าเอาการสื่อสาร 

ประเด็นสาธารณะ	 ประเด็นปัญหาเชิงโครงสร้างทางสังคม	 ความรุนแรงเชิง 

โครงสร้างทางสังคมมาสื่อสารผ่านบทเพลง	 โดยเมื่อวิเคราะห์เนื้อหาของ 

บทเพลงแล้วนั้นพบว่ามีแนวคิดทางการเมืองที่ได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิด 

สังคมนิยม	ซึ่งเพลงมีเนื้อหาน�าเสนอแนวคิดรัฐสวัสดิการ	เพื่อสร้างรัฐสวัสดิการ 

ถ้วนหน้า	เพื่อแก้ไขปัญหาความเลื่อมล�้า	ปัญหาทางการศึกษา	ตลอดจนสร้าง 

คุณภาพชีวิตที่ดีให้กับประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศ	 ไม่ใช่ให้ความเจริญ	 

ความมั่งคั่ง	มั่นคง	อยู่กับคนไม่กี่กลุ่ม	
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	 	 ดนตรีเป็นผลิตผลของมนุษย์	มีโครงสร้างของสังคมตนเอง	แต่โครงสร้าง 

นั้นมิได้อยู่ด้วยของมันเอง	 สามารถท�าความเข้าใจดนตรีได้ก็ต่อเมื่อได้ศึกษา 

ท�าความเข้าใจถึงพฤติกรรมของมนุษย	์ จึงต้องศึกษาให้ทราบว่าท�าไมมนุษย ์

ได้สร้างสรรค์เสียงแบบนี้	(สงัด		ภูเขาทอง,	2539:	18)	บทความฉบับนี้จึงมี 

วัตถุประสงค์เพื่ออธิบายแนวคิดสังคมนิยมที่ปรากฏในเนื้อหาของเพลง 

ประท้วง	 ซึ่งเนื้อหาของเพลงประท้วงได้ท�าหน้าที่ตั้งค�าถามเกี่ยวกับคุณภาพชีวิต 

และปัญหาความรุนแรงเชิงโครงสร้างทางสังคม	 และเผยแพร่แนวคิดสังคมใน 

อุดมคติที่ถือได้ว่าเป็นรากฐานส�าคัญของแนวคิดสังคมนิยม	 นอกจากนั้นเพื่อ 

เน้นย�า้ให้เห็นว่าเพลงประท้วง	 (Protest	 song)	 จากประวัติศาสตร์แล้วนั้น 

มักจะเกิดขึ้นจากแนวคิดสังคมนิยมหรือฝ่ายซ้ายเสมอ	 เพื่อสื่อสารกับสังคมว่า 

พวกเขาส่งเสียงเพื่อเรียกร้องคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น	

สังคมในอุดมคติ

	 	 อุดมการณ์สังคมนิยมเป็นหลักปรัชญาแขนงหนึ่ง	มีเป้าหมายที่จะอธิบาย 

ชีวิตมนุษย์	 และตั้งค�าถามเกี่ยวกับระบบคุณค่าในสังคมสังคมนิยมอาจเป็นภาพ 

ตรงข้ามกับระบบทุนนิยมที่มีฐานคิดต่างกัน	 โดยเฉพาะเรื่องความเท่าเทียม	 

ในขณะที่สังคมนิยมยึดมั่นในความเสมอภาคของมวลชน	 แต่ทุนนิยมเน้น 

ปัจเจกนิยมที่คนแต่ละคนต้องแข่งขัน	 แย่งชิงเพื่อสะสมทรัพย์สินให้มากที่สุด	 

ด้วยอุดมการณ์ที่ต่างกันนี้ท�าให้สังคมนิยมเป็นกระจกสะท้อนภาพสังคมที่ 

เหลื่อมล�้า	 และการเอารัดเอาเปรียบของนายทุนได้เป็นอย่างดี	 สังคมในอุดมคติ 

(Utopia	society)	เป็นค�าที่	Thomas	More	ได้อธิบายไว้ในนิยายเรื่อง	Utopia 

ในปีคริสต์ศักราช	 1516	 เป็นฐานคิดส�าคัญของการเกิดแนวคิดสังคมนิยม	 

โดยนิยายเรื่อง	Utopia	กล่าวถึงชุมชนบนเกาะแห่งหนึ่งที่มีระบบการเมือง	 

กฎหมาย	 และสังคมที่สมบูรณ์	 แต่ค�าว่าอุดมคติ	 หรือยูโทเปียเป็นค�าอธิบาย 

สิ่งที่เป็นไปไม่ได	้ หรือยากที่จะเกิดขึ้นจริง	 เรื่องชุมชนอุดมคติได้รับอิทธิพล 

มาจากงานเขียนเรื่อง	 Republic	 ของเพลโต	 (Plato)	 ซึ่งอธิบายถึงสังคมที ่

งดงาม	มนุษย์ในสังคมมีความเท่าเทียมกันและมีสันติภาพ	ศัตรูของสังคมอุดมคต ิ

คือความยากจนและความเชื่อที่งมงาย	 ดังนั้นสังคมต้องก�าจัดสิ่งเหล่านี้ให้หมดไป 

ทัศนะเรื่องสังคมอุดมคติได้ถูกพัฒนา	น�าเสนอจากนักคิดมากมายตามความเชื่อ 
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ที่แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย	 อย่างไรก็ตามล้วนเชื่อว่าแนวคิดเรื่องสังคมอุดมคต ิ

จะน�าไปสู่การแสวงหาชีวิตที่ดีที่มนุษย์ควรจะเป็นหรือได้รับ	 แต่ความหมาย 

ของชีวิตที่ดีจะถูกอธิบายด้วยกรอบความคิดที่แตกต่างกันตามความเชื่อ	 

วัฒนธรรม	 บริบทของสังคมแต่ละยุคสมัย	 เมื่อกล่าวถึงสังคมในอุดมคติ	 และ 

แนวคิดความเท่าเทียมก็มักมาพร้อมกับค�าว่าลัทธิคอมมิวนิสต์	 โดยลัทธิคอมมิวนิสต ์

เชื่อว่า	 มนุษย์ควรจะมีการครอบครองทางวัตถุอย่างเท่าเทียมกัน	 ไม่ควรสะสม 

สมบัติส่วนตัว	 เพราะจะท�าให้เกิดความเหลื่อมล�า้	 ท�าให้คนคิดถึงประโยชน ์

ส่วนตัวมากกว่าส่วนรวม	(นฤพนธ์		ด้วงวิเศษ,	2562:	1-26)	หลักการส�าคัญ 

ของอุดมการณ์สังคมนิยม	 คือ	 การท�าให้มนุษย์ไปสู่สภาพความเป็นมนุษย ์

โดยสมบูรณ์	ซึ่งเป็นการขจัดความเหลื่อมล�้าที่มีอยู่ในสังคมนายทุน	ความเป็น 

มนุษย์จะมีความหมายได้ก็ต่อเมื่อมนุษย์สามารถท�าความเข้าใจในตัวของ 

มนุษย์ได้ตามสภาพความเป็นอยู่ที่ปรากฏ	 สังคมนิยมจะเข้ามามีบทบาทเพื่อ 

ส่งเสริมสร้างอิทธิพลเหนือความคิดของทุนนิยม	 โดยเสนอแนวทางเพื่อให้ได้มา 

ซึ่งสังคมที่มีความยุติธรรมและอ�านวยผลประโยชน์ให้แก่ส่วนรวม	 สังคมนิยม 

ยังต้องการสร้างสังคมซึ่งเป็นสังคมเพื่อมนุษย์และมวลชน	สังคมนิยมตระหนักว่า 

จะกระท�าได้ส�าเร็จก็ต่อเมื่อมีความส�านึกว่าพลังของมนุษย์	 ทั้งด้านความคิด 

และจิตใจ	 คือพลังของสังคม	 สังคมนิยมสะท้อนให้มวลชนเห็นถึงสภาพของ 

ระบบทุนนิยมตามที่เป็นจริง	 มิใช่ตามที่ระบบทุนนิยมอ้างในด้านดีเพียงอย่างเดียว 

(สุรพงษ์		ชัยนาม,	2557:	125-128)	สังคมนิยมให้ความส�าคัญกับแรงงาน	 

กรรมมาชีพ	ชาวนาที่เป็นคนส่วนใหญ่ของสังคม	เพื่อให้เกิดตระหนักรู้ถึงสิทธิ	 

เสรีภาพและให้คุณค่าของเป็นมนุษย์ของตนเอง	 เพื่อการเปลี่ยนแปลงทาง 

การเมือง	ในความหมายที่เปลี่ยนแปลงคุณภาพชีวิตเพื่อยกฐานะ	ให้ดีกว่าเดิม

“...ลัทธิมาร์กซ์เป็นรักแรกทางอุดมการณ์การเมืองส�าหรับคนเดือนตุลา

เป็นสัมพันธ์รักที่ดุเดือดร้อนแรงทางอารมณ์ความรู้สึก	

ไม่ใช่รักเล่นๆ	หรือรักชั่วครู่ชั่วยาม	หากผูกพันทั้งความคิดและวิญญาณ	

ถึงขึ้นต้องเอาเลือดเนื้อชีวิตเข้าเสี่ยงก็ยอม	

จนหลายคนต้องเสียสละชีพบูชารักนั้นไป...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 							(เกษียร		เตชะพีระ,	2558:	9-10)
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	 	 คาร์ล		มาร์กซ์	เป็นนักปราชญ์ชาวเยอรมัน	ได้น�าเสนอแนวคิดสังคมนิยม	 

สรุปความรู้เพื่อการเคลื่อนไหวและการเปลี่ยนแปลงสังคม	ทั้งในด้านการเมือง 

เศรษฐกิจ	 และวัฒนธรรม	 เพื่อน�าไปสู่สังคมที่มีแต่ความสันติสุข	 ปราศจาก 

การเบียดเบียนระหว่างมนุษย์ด้วยกัน	 ซึ่งเรียกว่าวิทยาศาสตร์สังคม	 โดยวิชา 

ความรู้ดังที่กล่าวมานี้	คาร์ล	มาร์กซ์	ได้ประมวลมาจากแหล่งปัญญา	3	แหล่ง	 

1)	 ข้อคิดเกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของสังคมมนุษย์	 และทฤษฎ ี

ทางสังคมมนุษย์	 ตลอดทั้งการเปลี่ยนแปลงทางสังคม	 เป็นความรู้ที่เกิดจาก 

การประมวลความรู้มาจากแหล่งปัญญาของฝรั่งเศส	2)	แนวคิด	และทฤษฎีที่ 

เกี่ยวข้องกับเศรษฐศาสตร์	 ทั้งในมิติของความรับผิดชอบร่วมกันของคนในสังคม 

ไม่กดขี่ข่มเหง	 เอารัดเอาเปรียบ	 ตลอดทั้งด้านความตระหนักในคุณค่าของ 

แรงงาน	 เป็นแนวคิดที่คาร์ลมาร์กซ์ได้ประมวลมาจากแหล่งปัญญาของอังกฤษ 

3)	แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับความเป็นวิทยาศาสตร์	การใช้เหตุผลไม่งมงาย	และ 

ทรรศนะว่าความรู้ทางวิทยาศาสตร์เป็นความรู้ที่แท้จริง	ซึ่งมนุษย์อาจรู้กฎธรรมชาต ิ

โดยการทดลองปฏิบัติ	(เฉลิมศักดิ์		พิกุลศรี,	2559:	15-17)	แนวคิดส่วนนี้คาร์ล 

มาร์กซ์ได้ประมวลมาจากแหล่งปัญญาของเยอรมัน	 มาร์กมองว่าในสังคม 

ทุกยุคสมัยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน	มีการต่อสู้ระหว่างชนชั้นตลอดมา	ซึ่งสามารถ 

สะท้อนได้ว่าในสังคมมีทั้งผู้ปกครองและผู้กดขี่

  ข้อความดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนเดือนตุลา	ฯ	 

กับแนวคิดสังคมนิยม	โดยคนเดือนตุลาฯ	เป็นกลุ่มนักศึกษาที่ได้รับเอาอิทธิพล 

ทางการเมืองของแนวคิดสังคมนิยมเข้ามาในประเทศไทย	หลังจากความล้มสลาย 

ของสหภาพโซเวียต	และการขึ้นมาเป็นมหาอ�านาจของโลกของสหรัฐอเมริกา	 

ท�าให้ลัทธิคอมมิวนิสต์และแนวคิดสังคมนิยมค่อยๆ	อ่อนแรงลง	อีกทั้งถูกกวาดล้าง 

ในประเทศที่สหรัฐอเมริกาเข้าไปแทรกแซงทางการเมือง	 แนวคิดสังคมนิยม 

และลัทธิคอมมิวนิสต์ก็ถูกท�าให้กลายเป็นยักษ์	 เป็นมาร	 เป็นสิ่งที่เป็นภัยต่อ 

ชาติ	ศาสนา	พระมหากษัตริย์	แม้กระทั้งถูกสนับสนุนให้มีการฆ่าคอมมิวนิสต์ได้ 

ไม่บาป	อย่างไรก็ตามเมื่อมีการต่อสู้เพื่อเรียกร้องความเสมอภาคครั้งใด	แนวคิด 

สังคมนิยมจะถูกหยิบยกขึ้นมากล่าวขึ้นเสมอ	 เพื่อทั้งท�าความเข้าใจและเพื่อ 

เรียกร้องสังคมในอุดมคติ
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	 	 ค�าว่า	 คอมมิวนิสต์	 (Communism)	 เกิดขึ้นในฝรั่งเศสช่วงทศวรรษที่	 

1830	ค�านี้มีความเกี่ยวโยงกับค�าว่า	คอมมูน	(Commune)	ซึ่งหมายถึงระบบ 

การปกครองด้วยตนเองของท้องถิ่น	 เป็นรูปแบบทางสังคมที่ให้คุณค่ากับสมบัติ 

ส่วนรวม	Karl	Marx	และ	Frederick	Engels	เขียนหนังสือเรื่อง	Manifesto	 

of	Communist	Party	ในปีคริสต์ศักราช	1847	เพื่อประกาศความคิดการปฏิวัต ิ

โดยกรรมาชีพ	เพื่อสร้างสังคมของชนชั้นแรงงาน	ท�าลายระบบชนชั้น	น�าปัจจัย 

การผลิตต่างๆ	 มาเป็นของรัฐ	 ยึดทรัพย์สินมาจากนายทุน	 เก็บภาษีรายได ้

แบบก้าวหน้า	ยกเลิกกรรมสิทธิ์ที่ดิน	ประเด็นความเท่าเทียมที่มาร์กซ์กล่าวถึง 

คือ	การกระจายผลผลิต	และการส่งเสริมการศึกษาให้เด็กๆ	ได้เรียนฟร	ีมาร์กซ ์

เคยอธิบายว่าการแก้ปัญหาความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ	ระหว่าง 

มนุษย์กับมนุษย์	จะต้องท�าให้มนุษย์ท�างานเพื่อส่วนรวม	(นฤพนธ์		ด้วงวิเศษ,	 

2562:	1-26)	แนวคิดคอมมิวนิสต์จึงเป็นแนวคิดที่มุ่งท�าท�าลายชนชั้นทางสังคม 

และมุ่งสร้างความเท่าเทียมให้เกิดขึ้นในสังคม	เก่งกิจ		กิติเรียงลาภ	(2564:	8-13) 

คอมมิวนิสต์มีรากศัพท์มาจากค�าว่า	 common	หรือแปลว่าส่วนรวม	ซึ่งเป็น 

มโนทัศน์ส�าคัญที่มุ่งต่อต้านความคิดแบบคุณสมบัติหรือกรรมสิทธิ	์ หรือคนหนึ่งๆ 

ถือครองเป็นเจ้าของคุณสมบัตินั้นๆ	 เพียงคนเดีว	 ค�าว่าส่วนรวม	 จึงเป็นค�าที่ 

ต่อต้านมโนทัศน์ว่าด้วยคุณสมบัติและกรรมสิทธิ์ในตัวมันเอง	 เมื่อพูดถึงส่วนรวม 

ส่วนรวมก็หมายถึงการแบ่งปันสิ่งที่สรรพสิ่งหรืออย่างน้อยสองสิ่งมีร่วมกัน	 

ส่วนรวมจึงไม่ใช่กรรมสิทธิ์ของใครคนใดคนหนึ่ง	 นอกจากนี้ส่วนร่วมยังมีนัยยะ 

เป็นการกระท�าหรือค�ากริยาด้วย	การสร้างส่วนรวมจึงเป็นเรื่องของการก่อรูป 

ของความสัมพันธ์แบบใหม่ๆ	 และส่วนรวมย่อมเปลี่ยนแปลงไปได	้ แนวความคิด 

คอมมิวนิสต์ก็คือ	 ความคิดว่าด้วยส่วนรวม	 ที่หมายถึงการประกอบกันเข้าและ 

สร้างความเฉพาะเจาะจงแบบเอกพจน์ขององค์ประกอบต่างๆ	ที่มาบรรจบกัน 

คอมมิวนิสต์ที่ถูกสร้างข้ึนในแต่ละช่วงเวลาก็มีความเฉพาะเจาะจงที่ขึ้นกับ 

ประวัติศาสตร์ของตัวมัน	 หลักการส�าคัญของส่วนรวมหรือคอมมิวนิสต์ก็คือ	 

ความเสมอภาค	 ซึ่งความเสมอภาคนี้ไม่ใช่ความเหมือนกัน	 ความเสมอภาค 

ดังกล่าวต้องวางอยู่บนความแตกต่างหลากหลายอย่างไม่มีที่สิ้นสุด	 ยิ่งไปกว่านั้น 

ยังสามารถมอง	 common	 ในฐานะค�าคุณศัพท์ที่ใช้ขยายค�าอื่นๆ	 ได้อีกด้วย	 

เช่น	สามัญ	แบบสามัญส�านึก	(common	sense)	หรือสามัญชน	(common	 
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เพลงประท้วง

	 	 เพลงประท้วง	 (protest	 song)	 เกิดขึ้นในกิจกรรมการเคลื่อนไหวทาง 

การเมือง	 มีวัตถุประสงค์เพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมให้ที่ดีกว่าเดิม	 เพลงประท้วง 

ได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากแนวคิดสังคมนิยม	 ในปีคริสต์ศักราช	 1960	 

(พ.ศ.2503)	พีต	ซีเกอร์	(Pete	Seeger)	ต�านานนักดนตรีและนักเคลื่อนไหว 

ทางการเมือง	 เขาเชื่อว่าสามารถเปลี่ยนแปลงโลกให้ดีขึ้นได้ด้วยดนตรี	 ความเชื่อนี้ 

ยังได้ส่งต่อมาถึงบ๊อบ	ดีแลน	 (Bob	Dylan)	 และ	 โจน	 ไบซ	์ (Joan	 Baez) 

นักดนตรีผู้ซึ่งที่ได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของเพลงประท้วงในรุ่นต่อมา	 พวกเขา 

ต่างเช่ือว่าเพลงของพวกเขาแสดงออกถึงความปรารถนาให้สังคมดีขึ้นกว่าเดิม 

(John	Haycock,	 2015:	 423-442)	จากเหตุการณ์เคลื่อนไหวทางการเมือง 

ของสหรัฐอเมริกา	 ในปีคริสต์ศักราช	 1960	 (พ.ศ.2503)	 ได้เกิดบทเพลงที่ใช้

ในการประท้วงที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับประเด็นทางการเมือง	สงคราม	 ระเบิด 

นิวเคลียร์	 ความยุติธรรมทางสังคมและวัฒนธรรมการต่อต้านในชีวิตประจ�าวัน 

เนื้อหาของเพลงห่างไกลจากความรักของหนุ่มสาว	ความงดงามในวิถีชีวิต	 และ 

ความฝัน	 ที่ก�าลังได้รับความนิยมในขณะนั้น	 เพลงประท้วงเป็นผลผลิตทางสังคม 

ท�าหน้าที่เชื่อมโยงเรื่องเราการต่อสู้ในอดีตมายังปัจจุบัน	บันทึกประวัติศาสตร์ 

ของประชาชน	 หลายครั้งในประวัติศาสตร์อาจพบว่าอาจจะไม่สามารถสร้าง 

people)	ซึ่งมีนัยถึงความคิดการเป็นคนทั่วไป	มีนัยยะถึงการปฏิเสธการครอบง�า 

และเรียกร้องให้คนเท่ากัน	ท้ายสุดอย่าปล่อยให้พวกที่เกลียดชังคอมมิวนิสต ์

พูดพล่อยๆ	ว่า	คอมมิวนิสต์เท่ากับเผด็จการ	หรือคอมมิวนิสต์แปลว่าเหมือนๆ	กัน 

เพราะส่วนร่วมไม่มีวันเป็นเผด็จการ	 และความเสมอภาคไม่มีวันเท่ากับความ 

เหมือนกัน	 แต่ส่วนรวมหรือความมิวนิสต์นั้นวางอยู่บนภววิทยาของความหลากหลาย 

ที่น�าไปสู่การก่อรูปของส่วนรวมที่ไม่ได้มุ่งลดทอน	 ท�าลายความหลากหลาย 

ให้เหมือนกัน	 ในปัจจุบันพบว่าในประเทศสแกนดิเนเวียน�าแนวคิดสังคมนิยม 

ไปปรับใช้ในระบบเศรษฐกิจของประเทศ	 นอกจากนี้แนวคิดสังคมนิยมยังม ี

ความเป็นมนุษยนิยม	 (Humanism)	ที่ช่วยปลูกฝังให้เกิดส�านึกต่อคุณค่าของ 

มนุษย์มากยิ่งขึ้น	 แทนที่จะงมงายและปฏิบัติตามความคิดแบบปัจเจกชนนิยม 

(Individualism)	ซึ่งเป็นส่วนที่สร้างแนวคิดชนชั้น	ท�าให้มนุษย์เอารัดเอาเปรียบกัน
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ความเปลี่ยนแปลงได้ทันที	แต่สามารถเชื่อมต่อระหว่างส�านึกของคนจากอดีต 

กับคนในปัจจุบันเพื่อส่งต่อการสู้ของประชาชน	 การสร้างสรรค์เพลงประท้วง 

ได้พัฒนามาสู่ยุคที่มีกระบวนการผลิตที่เข้าสู่ธุรกิจดนตรี	 และประสบความส�าเร็จ 

ในเชิงพาณิชย	์น�าโดยศิลปินที่มีชื่อเสียงอย่างบ็อบ	ดีแลน	 (Bob	Dylan)	ต่อ

มาได้แสดงให้เห็นถึงกระบวนการผลิตดนตรีประท้วงที่ผ่านกระบวนการผลิต 

ที่มีขึ้นตอน	ผ่านการเผยแพร่ในสื่อร่วมสมัย	ในปัจจุบันก็พบการเผยแพร่เพลง 

ประท้วงผ่านสื่อออนไลน์	เนื้อหาของเพลงประท้วงเป็นตัวเร่งปฏิกิริยาส�าหรับ 

การเรียนรู้ของมนุษย์	 มีความส�าคัญต่อการต่อต้านผู้มีอ�านาจ	 ปลุกจิตส�านึก 

ของมวลชน	เพื่อขัดขวางและต่อต้านผู้มีอ�านาจ	มวลชนที่มีประสบการณ์รวม 

ในกิจกรรมของดนตรีประท้วงจะได้รับประสบการณ์และได้สัมผัสกับ 

การเรียนรู้ประเด็นสาธารณะในขบวนการประท้วง	 และจะสามารถมีส�านึกที่ 

จดจ�าเหตุการณ์ที่ยึดโยงกับดนตรี	กล่าวได้ว่าเมื่อใดก็ตามที่ได้รับฟังเพลงประท้วง 

ที่เคยมีประสบการณ์ร่วมในการชุมนุมประท้วง	 ก็จะสามารถรู้สึกถึงประเด็น 

สาธารณะที่ได้รับรู้จากการชุมนุมประท้วง	 ซึ่งไม่อาจไม่พบได้ในบริบทของ 

การเรียนรู้ดนตรีแบบอื่น	

	 	 เพลงประท้วงมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างความตระหนักรู้	 สร้างจิตส�านึกใน 

ประเด็นทางสังคม	 โดยส่วนมากศิลปินผู้สร้างสรรค์เพลงประท้วงเชื่อว่าพวกเขา 

สามารถสร้างสรรค์เพลงเพื่อใช้ในการถ่ายทอดความคิด	 เพื่อท�าให้เกิดขบวน 

การเรียนรู้	พร้อมการเผยแพร่ความรู้ผ่านดนตรีในพื้นที่สาธารณะ	นอกจากนี้ 

ยังสามารถสร้างพื้นที่ของการวิพากษ์วิจารณ์สังคมควบคู่ไปด้วย	 เพลงประท้วง 

จึงมีเป้าประสงค์หลักคือเพ่ือต้องการเปลี่ยนแปลงสังคมให้คุณภาพชีวิตของ 

ชนชั้นแรงงานดีขึ้นกว่าเดิม	เพลงประท้วงยังสามารถท�าการตอบโต้รัฐ	เพื่อต่อต้าน 

การถูกกดขี่จากผู้มีอ�านาจ	จึงท�าให้เพลงประท้วงกลายเป็นแหล่งการเรียนรู้ที่

ประเด็นสาธารณะ	

	 	 เพลงเพื่อชีวิตหมายถึง	 บทเพลงที่น�าเสนอแนวคิดเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกว่า 

(ณัฏฐณิชา		นันตา,	2553:	บทคัดย่อ)	เมื่อพิจารณาแล้วค�าว่าเพลงประท้วงมี 

ความหมายที่ใกล้เคียงกับค�าว่าเพลงเพื่อชีวิต	 แต่เนื่องจากการเปลี่ยนแปลง 

ทางสังคมจึงท�าให้ค�าว่าเพลงเพื่อชีวิตได้มีความรับรู้ในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป	 
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ในปัจจุบันรูปแบบของการน�าเสนอผ่านบทเพลงมีความหลากหลายและซับซ้อน 

มากขึ้น	 มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพบริบทสังคม	 เศรษฐกิจ	 และการเมือง	 

พบว่าสาเหตุหลักๆ	จากกระบวนการทางธุรกิจได้เข้ามามีบทบาทส�าคัญท�าให้ 

เกิดกระบวนการสร้างความหมายต่อภาพลักษณ์ของศิลปินเพลงเพื่อชีวิต 

ส่งผลให้เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตเปลี่ยนไปจากเพลงเพื่อชีวิตที่มีความหมาย 

ตามรากเหง้า	 กล่าวคือ	 แต่เดิมเพลงเพื่อชีวิตเป็นเพลงที่สร้างขึ้นเพื่อช่วยเหลือ 

และต่อสู้เพื่อสังคมหรือเพื่อรองรับการเคลื่อนไหว	(Music	for	Movement)	 

แต่กลับลดน้อยถอยลง	 และกลายเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเป็นไปตามความ 

ต้องการของตลาดมากขึ้น	 ท�าให้วงการเพลงเพื่อชีวิตถูกวิพากษ์วิจารณ์ทางลบ 

จากสังคมเป็นวงกว้าง	 หากย้อนกลับไปวิเคราะห์จากแนวคิดของจิตร	 ภูมิศักดิ ์

ที่ได้พูดถึงศิลปะเพื่อประชาชน	พบว่าเพลงเพื่อชีวิตในยุคของจิตร		ภูมิศักดิ์กับ 

ในยุคช่วงเข้าสู่ธุรกิจดนตรีมีเนื้อหาของเพลงแตกต่างกันอย่างมาก	อย่างไรก็ตาม 

ในยุคธุรกิจดนตรีก็ท�าให้รูปแบบของเพลงเพื่อชีวิตในด้านของคุณลักษณะ 

ทางดนตรีและกระบวนการผลิตพัฒนาขึ้นจากเดิมอย่างมาก

แนวคิดสังคมนิยมในเพลงประท้วง ช่วงหลังรัฐประหำร 22 พฤษภำคม 

พ.ศ.2557 

	 	 ศิลปะเพื่อชีวิต	ค�าว่าชีวิตในที่นี้หมายถึง	ชีวิตของประชาชนส่วนข้างมาก 

ในสังคม	(สมชาย		ปรีชาเจริญ,	2564:	149-150)	เพลงประท้วง	มักเกี่ยวข้องกับ 

การเมืองที่มีแนวคิดก้าวหน้าของฝ่ายซ้าย	(John	Haycock,	2015:	423-442) 

ดนตรีเป็นอาวุธทางวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่งที่ถูกใช้เพื่อเรียกร้องคุณภาพชีวิต 

ของมนุษย์เรื่อยมา	ตั้งแต่ในอดีตที่ดนตรีเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรมเพื่อต่อรอง 

กับอ�านาจเหนือธรรมชาต	ิให้เกิดการดลบันดาลความอุดมสมบูรณ	์จากฐานคิด 

ของสังคมนิยมที่มุ่งเน้นไปที่ความเสมอภาค	 ความเท่าเทียมกันเพื่อไปสู่สังคม 

ในอุดมคต	ิ พบว่ามีการน�าเอาแนวคิดสังคมนิยมไปเผยแพร่ผ่านวัฒนธรรมดนตร ี

ในรูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีประท้วงที่มีเป้าประสงค์เพื่อต่อต้าน	เรียกร้อง 

คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นให้เกิดกับประชาชนในสังคม	 จากการศึกษาทางประวัติศาสตร ์

จะพบได้ว่าดนตรีประท้วงจะมุ่งโจมตีไปที่ดนตรีของระบบทุนนิยมที่มอมเมา 

ประชาชนด้วยเนื้อหาของเพลงรักและความหวัง	หรือดนตรีจากศูนย์กลางอ�านาจ 
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อาทิ	 ดนตรีของราชส�านักที่มุ่งสถาปนาความเป็นสมมติเทพให้กับสถาบัน 

พระมหากษัตริย์	 ตลอดจนเพลงชาตินิยมของรัฐบาลที่มีขึ้นเพื่อการด�าเนิน 

นโยบายของรัฐบาล

	 	 เพลงรักเพลงใคร่	 เพลงยั่วกามารมณ์แบบตะวันตกมักจะมอมเมาประชาชน 

ให้เหินห่างจากปัญหาชีวิตทางเศรษฐกิจและการเมือง	 ศิลปินจ�านวนมากได ้

หันออกจากการเพ้อฝัน	 หันกลับไปเผชิญกับสภาพความเป็นจริงของต้นตอ 

ปัญหาในสังคม	ทั้งความทุกข์ยาก	การถูกกดขี	่ปัญหาประเด็นส�าคัญในสังคม 

ที่เกิดขึ้น	 (สมชาย	 	 ปรีชาเจริญ,	 2564:	 222-226)	 เพื่อน�าชุดความรู้ต่างๆ 

ที่เป็นต้นตอของปัญหาเชิงโครงสร้างทางสังคมเปลี่ยนเป็นต้นทุนในการ 

สร้างสรรค์ผลงาน	 แปรเปลี่ยนออกมาเป็นการสร้างสรรค์ดนตรีเพื่อคุณภาพ

ชีวิตของประชาชนส่วนมากในประเทศให้ดีขึ้น	 อีกทั้งเผื่อตีแผ่ปัญหาออกมา 

และยังชี้น�าให้เกิดการตระหนักถึงปัญหา	 และเพื่อให้ประชาชนลุกขึ้นมาส่งเสียง 

เรียกร้อง	 ปลดปล่อยชีวิตของตนจากปัญหาเชิงโครงสร้างทางสังคม	 แนวคิด 

สังคมนิยมจึงเป็นรากฐานส�าคัญที่ถูกน�ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน	ซึ่งจะพบ 

ได้จากทุกช่วงของประวัติศาสตร์ที่เพลงประท้วง	 (Protest	 song)	 ได้เกิดขึ้น	 

เพลงในแนวคิดสังคมนิยมจึงเป็นไปเพื่อการปลดปล่อยและเพื่อเรียกร้อง 

คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นในปัจจุบัน	ดังนั้นดนตรีจากฐานคิดสังคมนิยมจึงมักอยู่ตรงข้าม 

กับผู้มีอ�านาจเสมอ	 แนวคิดสังคมนิยมจึงเป็นปรัชญาที่พูดถึงความเท่าเทียม	 

และคืนความเป็นมนุษย์ให้กับทุกคนในสังคม	หากพิจารณาการแตกแขนงของ 

แนวคิดสังคมนิยม	 พบได้ว่าทั้งการต่อสู้ของแนวคิดสิทธิสตรี	 แนวคิดความ 

หลากหลายทางเพศ	 แนวคิดสิทธิ	 เสรีภาพ	 แนวคิดรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า 

“...ศิลปินควรจะละเว้นการแต่งเพลงที่ชวนให้หลงระเริงกับความรักความใคร ่

และหันมาแต่งเพลงที่มีประโยชน์ต่อชีวิตจริงในสังคมบ้าง...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 						(สมชาย		ปรีชาเจริญ,	2564:	222)

	 	 ศิลปะจากนายทุนมักถูกใช้เพื่อเป็นเครื่องมือมอมเมาประชาชนในประเทศ 

ระบบทุนนิยมจะใช้ศิลปะมอมเมาประชาชนให้เพ้อคลั่งอยู่กับความเพ้อฝัน 

และกามารมณ์
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การเรียกร้องสิทธิการเข้าถึงการรักษา	การเข้าถึงระบบการศึกษา	ระบบสาธารณูปโภค 

ขั้นพื้นฐานต่างๆ	ล้วนมีพื้นฐานมาจากแนวคิดสังคมนิยมทั้งนั้น	 ดังนั้นไม่เกินเลย 

ที่จะกล่าวว่าเมื่อใดที่เกิดการประท้วง	การต่อสู้ของประชาชนตามสิทธิ์ขั้นพื้นฐาน 

ของหลักมนุษยชน	แนวคิดสังคมนิยมจะถูกพูดถึงเสมอ

กำรกลับมำได้รับควำมนิยมของแนวคิดสังคมนิยมในยุคหลังรัฐประหำร 

2557 

	 	 หลังจากในวันที่	 23	 เมษายน	พ.ศ.2523	ได้มีค�าสั่งส�านักนายกรัฐมนตรี 

ที่	66/2523	ก�าหนดนโยบายส�าคัญเพื่อเอาชนะคอมมิวนิสต	์นโยบายดังกล่าว 

ส่งผลให้พรรคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยวางอาวุธ	 ทยอยออกจากป่าเข้าร่วม 

เป็นผู้พัฒนาชาติไทย	 ถือได้ว่าเป็นการสิ้นสุดการจับอาวุธสู้กัน	 และสิ้นสุดยุค 

ของเพลงเพื่อชีวิตในขบวนการนักศึกษา	 ก่อนที่เพลงเพื่อชีวิตจะปรับเปลี่ยน 

เข้ามาสู่ธุรกิจเพลงอย่างเบ็ดเสร็จ	

	 	 จนกระทั้งในช่วงปีพุทธศักราช	 2564	 แนวคิดสังคมนิยมได้เริ่มกลับมา 

ถูกพูดถึงมากขึ้น	ปรากฏการณ์การลุกขึ้นสู้กับระบอบเผด็จการทหารและตั้งค�าถาม 

กับผู้มีอ�านาจจากกลุ่มเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่รู้สึกสิ้นหวังกับสภาพสังคม	 พวกเขา 

รู้สึกถูกกดขี่จากผู้มีอ�านาจ	 ซึ่งมีสถาบันหลักของชาติเป็นเครื่องมือท�าลายคน 

เห็นต่าง	เมื่อเกิดการกดขี่ย่อมเกิดการต่อต้าน	การต่อต้านที่เกิดขึ้นในปีพุทธศักราช 

2564	ได้เกิดการเคลื่อนไหวต่อต้านไปทั่วทุกภาคทั่วประเทศ	(ด	ิ	วันโอวัน,	2564) 

ภายใต้กระแสการต่อต้านในครั้งนี้นั้นได้เกิดการตื่นตัวกับแนวคิดสังคมนิยม	 

คอมมิวนิสต์หรือมาร์กซิกสต์ต่างถูกยกขึ้นมาพูดถึงอย่างกว้างขวาง	เกิดปรากฏการณ ์

หนังสือวิชาการที่มีแนวคิดสังคมได้รับความนิยมอย่างมากในกลุ่มเยาวชน	 

หากคอมมิวนิสต์และแนวคิดสังคมนิยมล้มเหลว	 พ่ายแพ้ไปแล้วในศตวรรษที่แล้ว 

แล้วท�าไมคอมมิวนิสต	์ สังคมนิยมถึงกลับมาได้รับความสนใจอีกครั้ง	 เป็นค�าถาม 

ที่จะช่วยให้เราเข้าไปส�ารวจความรู้และท�าความเข้าใจสังคม

	 	 หลักการส�าคัญของอุดมการณ์สังคมนิยม	คือ	การท�าให้มนุษย์ไปสู่สภาพ 

ความเป็นมนุษย์โดยสมบูรณ์	 ซึ่งเป็นการขจัดความเหลื่อมล�้าที่มีอยู่ในสังคม 

นายทุน	 ความเป็นมนุษย์จะมีความหมายได้ก็ต่อเมื่อมนุษย์สามารถท�าความเข้าใจ 

ในตัวของมนุษย์ได้ตามสภาพความเป็นอยู่ที่ปรากฏ	 สังคมนิยมจะเข้ามามี 
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	 	 บทเพลงท่ีใช้ในการประท้วงได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเชื่อมต่อระหว่าง 

เหตุการณ์ของการต่อสู้ครั้งก่อน	สู่ปัจจุบัน	ดนตรีโดยท�าหน้าที่เชื่อมโยงการต่อต้าน 

การกบฏ	 การปฏิเสธสถานะความเป็นอยู่เดิม	 เพื่อสร้างบรรทัดฐานใหม่ทางสังคม 

และการประกาศอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านรูปแบบของดนตรีสมัยนิยม	 

เพื่อท�าให้สามารถเข้าถึงผู้ฟังได้ง่าย	 โดยสะท้อนเรื่องราวกลายเป็นดนตรีที่ใช้ 

ในการประท้วงในแต่ละยุคสมัยขณะนั้น	 เพลงประท้วงตลอดจนวัฒนธรรม 

การต่อต้านของประชาชนในช่วงหลังจากการรัฐประหารพุทธศักราช	 2549	 

เรื่อยมานั้นได้มีการหยิบยืมแนวคิด	 อิทธิพลทางความคิดของสังคมนิยมได้ถูกใช้ 

ในการสร้างสรรค์ดนตรีเพื่อต่อสู้กับระบอบเผด็จการทหาร	เนื้อหาในบทเพลง 

หลายวงได้น�าแนวคิดสังคมนิยมมาเผยแพร่ผ่านดนตรี	 อย่างไรก็ตามในช่วงหลัง 

การรัฐประหารพุทธศักราช	2549	ตลอดจนเมื่อพุทธศักราช	2557	พบว่ามี 

กลุ่มนักดนตร	ีศิลปิน	กวีหลายท่านที่น�าแนวคิดสังคมนิยมมาสร้างสรรค์ผลงาน 

ได้ถูกคุกคามจากเจ้าหน้าที่รัฐ	ท�าให้ผลงานสร้างสรรค์เหล่านั้นถูกจ�ากัดความ 

รับรู้ต่อสังคม	 ต่อมาจากปรากฏการณ์การชุมนุมประท้วงรัฐบาลพลเอกประยุทธ ์

จันทร์โอชา	ในปีพุทธศักราช	2563	ได้ขยายวงกว้างขึ้น	ท�าให้สังคมหันกลับไป 

สนใจงานวิชาการ	บทกวี	ศิลปะ	ตลอดจนดนตรีของแนวคิดสังคมนิยมมากขึ้น 

อาทิ	ประเด็นความเท่าเทียม	ประเด็นรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า	ประเด็นสิทธิสตร ี

ประเด็นความหลากหลายทางเพศ	และประเด็นสาธารณะต่างๆ	จึงท�าให้เกิด 

การเชื่อมต่อประวัติศาสตร์ของการต่อสู้ในอดีตในสังคมไทยและต่างประเทศ	 

ขณะเดียวกันในด้านของการชื่นชมผลงานดนตรี	 สังคมไม่ได้ชื่นชมแค่ผลงาน 

เพียงเท่านั้นยังได้ศึกษาเกี่ยวกับประวัติส่วนตัว	 ตลอดจนแนวคิด	 อุดมการณ์ 

ทางการเมืองของตัวศิลปิน	 จะพบได้ว่าศิลปินที่เคยได้รับความนิยมแต่อุดมการณ ์

บทบาทเพื่อส่งเสริมสร้างอิทธิพลเหนือความคิดของทุนนิยม	 โดยเสนอแนวทาง 

เพื่อให้ได้มาซึ่งสังคมที่มีความยุติธรรมและอ�านวยผลประโยชน์ให้แก่ส่วนรวม	 

สังคมนิยมยังต ้องการสร้างสังคมซึ่งเป ็นสังคมเพื่อมนุษย์และมวลชน	 

สังคมนิยมตระหนักว่าจะกระท�าได้ส�าเร็จก็ต่อเมื่อมีความส�านึกว่าพลังของ 

มนุษย์	ทั้งด้านความคิดและจิตใจ	คือพลังของสังคม	(สุรพงษ์		ชัยนาม,	2557:	

125-128)	 แนวคิดสังคมนิยมจึงถูกน�ามาใช้ในงานศิลปะทั้งดนตรีและวรรณกรรม 

ต่างๆ	เพื่อสร้างความตระหนักรู้ถึงความเท่าเทียม	และต่อต้านแนวคิดอ�านาจนิยม 
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ทางการเมืองไปสนับสนุนการรัฐประหารท่ีเคยเกิดขึ้นก็อาจท�าให้ได้รับความ 

นิยมน้อยลง	

	 	 หลังเกิดเหตุการณ์การรัฐประหารในปี	2557	บริบททางสังคมและการเมืองไทย 

นั้นได้เปลี่ยนไป	สิทธิและเสรีภาพของประชาชนถูกลิดรอน	มีการใช้กฎหมาย 

พิเศษภายใต้รัฐบาลทหาร	น�ามาสู่การใช้ยุทธวิธีการต่อสู้กับรัฐเผด็จการทหาร 

ด้วยการสร้างสรรค์งานศิลปะสะท้อนการเมืองและต่อต้านรัฐของศิลปินที่ 

เผยแพร่ผลงานลงในสื่อออนไลน์	 พบว่าบริบทบริบทางสังคมและการเมืองปี	 

พ.ศ.	2557	–	2564	ส่งผลให้ศิลปินเกิดอารมณ์ความรู้สึกโกรธและไม่พอใจ 

จากการอยู่สภาพที่ถูกกดขี่	 ถูกคุกคามและไร้ซึ่งเสรีภาพ	น�าไปสู่การแสดงออก 

ผ่านการริเริ่มสร้างสรรค	์ มีการน�าข่าวและเหตุการณ์มาเปลี่ยนเป็นงานศิลปะ	 

เพื่อแสดงออกและเคลื่อนไหวในเชิงต่อต้านรัฐในรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป	 

เพื่อให้เกิดการตระหนักรู้ถึงสิทธิ	เสรีภาพของตัวเอง	รวมถึงท้ายที่สุดต้องการ 

ให้สาธารณชนเกิดการลุกขึ้นมาเรียกร ้องและเคลื่อนไหวร่วมกันเพื่อ 

การเปลี่ยนแปลงสังคมไทยให้ดีขึ้น	

	 	 เพลงประท้วงที่ใช้ต่อต้านและสื่อสารทางการเมือง	 พบว่ามีการใช้เนื้อหา 

สนับสนุนการชุมนุม	และสร้างบรรยากาศ	ในปัจจุบันพบว่าเพลงของวงสามัญชน 

ได้มีเนื้อหาพูดถึงการแก้ไขปัญหา	อาทิ	การเสนอแนวคิดรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า 

เพื่อแก้ไขปัญหาความยากจน	เป็นต้น	นอกจากนั้นยังพบอีกว่าประเด็นสาธารณะ 

ทั้งในพื้นที่ออนไลน์และพื้นที่ในการชุมชนบนท้องถนน	พบว่าเนื้อหาเพลงของ 

วงสามัญชนได้ยึดโยงกับการชุมนุมเรื่อยมาตั้งแต่หลังรัฐประหารปี	2557	ซึ่งพบว่า 

บางครั้งเนื้อหาของเพลงก็น�าหน้ามวลชน	 ยกเพดานการชุมนุม	 และบางครั้ง 

ก็ตามมวลชน	 คอยสนับสนุนแนวคิดของการชุมนุม	 ดังนั้นสามารถสรุปได้ว่า 

จากปรากฏการณ์การชุมนุมเพื่อต่อต้านรัฐบาลพลเอกประยุทธ์		จันทร์โอชา 

ได้ขยายกว้างไปเรื่อยๆ	นอกจากจะจ�านวนคนที่เพิ่มมากขึ้นแล้วนั้น	ยังพบว่า 

มีการขยับแนวคิดทางการเมืองมากขึ้น	 และที่ส�าคัญได้กลับไปศึกษาเกี่ยวกับ 

แนวคิดสังคมนิยมมากขึ้นอย่างมีนัยส�าคัญ	 โดยเฉพาะการต่อสู้ของบรรพชน 

เดือนตุลา	 ท�าให้ศิลปะ	 บทกว	ี งานวิชาการต่างๆ	 ช่วงนั้นส่งอิทธิพลมายัง 

ปัจจุบัน	ซึ่งในการชุมนุมพุทธศักราช	2563	เรื่อยมานั้นพบว่าดนตรีที่มีเนื้อหา 

เชื่อมโยงประวัติศาสตร์และเสนอแนวคิดสังคมนิยมจะได้รับความนิยมในการ 



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 91

ชุมนุมอย่างมาก	 ถือได้ว่าเป็นการหวนกลับมาอีกครั้งของแนวคิดสังคมนิยม	 

จากที่เคยถูกสกัด	 ลดทอนบทบาทและถูกท�าให้กลายเป็นผิดแปลก	 น่ากลัว	

เป็นภัยของสังคมไปในช่วงหนึ่ง	ซึ่งวงดนตรีที่น�าแนวคิดสังคมนิยมมาสร้างสรรค์ 

ผลงานเพลงที่ได้รับความนิยม	อาทิ	วงไฟเย็น	วงล้านนาเนียน	อาเล็กโชคร่มพฤกษ ์

และวงสามัญชน

เพลงประท้วงในยุคหลังรัฐประหำร 2557

	 	 ภาษาเป็นทรัพยากรส�าคัญในการครอบง�าและการต่อต้าน	รวมถึงภาษา 

ยังเป็นเงื่อนไขในการถักร้อยผู้คนต่างๆ	 เข้ามาหากันด้วยเพื่อสร้างเครือข่าย 

การสื่อสาร	 ภาษาและสัญลักษณ์ได้กลายมามีบทบาทในการต่อสู	้ (เก่งกิจ 

กิติเรียงลาภ,	2564:	41-42)	ภาษาจึงเป็นพื้นที่ของการต่อสู้ทางการเมือง	และ 

การหัวเราะเยาะต่ออ�านาจซึ่งเกิดจากความย้อนแย้งของสังคมกลายมาเป็น 

หนึ่งในอาวุธที่ทรงพลังที่สุดที่ขบวนการเคลื่อนไหวมี	 โดยเฉพาะการใช้ภาษา 

เพื่อสร้างความยอกย้อน	 เย้ยหยันต่ออ�านาจ	 ขณะเดียวกันภาษาก็ถูกใช้เพื่อ 

สร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ไร้อ�านาจ	การใช้วิทยุในการกระจายข่าวสาร	การใช ้

ศิลปะเข้ามาเป็นเครื่องมือของการแสดงออกทางการเมืองของแรงงาน	 และ 

การใช้การต่อสู้ผ่านการรื้อสร้างระบบภาษาและระบบสัญลักษณ์เพื่อเปิดให้ 

เสียงของคนที่ไร้อ�านาจสามารถระเบิดออกมาได	้ ภาษาเป็นทรัพยากรที่สามารถ 

น�ามาใช้ต่อต้านการครอบง�าของผู้มีอ�านาจได	้ ดังนั้นในบทเพลงที่ศิลปินสร้างสรรค ์

ขึ้นเพื่อเป็นเคร่ืองมือต่อสู้เชิงวัฒนธรรมจะพบว่ามีเนื้อหาที่น�าเอาแนวคิด

สังคมนิยมเข้ามาใช้ต่อสู้	

	 	 วงสามัญชนที่ได้รับผลกระทบจากการรัฐประหาร	ในปีพุทธศักราช	2557 

สมาชิกในวงสามัญชนได้แสดงจุดยืนทางการเมืองต่อต้านการรัฐประหาร 

เสมอมา	 ช่วงหลังการรัฐประหาร	 57	 วงสามัญชนได้มีการเผยแพร่คลิปเพลง 

บทเพลงของสามัญชนออกมา	 และมีการถูกน�าไปร้องตามน�ามาเผยแพร่ต่อ 

ในโลกออนไลน์อย่างมาก	ต่อมาจากนั้นวงสามัญชนได้เริ่มสร้างสรรค์บทเพลง 

ที่มีเนื้อหายึดโยงกับแนวคิดสังคมนิยมเรื่อยมาทั้งประเด็นรัฐสวัสดิการ 

ถ้วนหน้า	ประเด็นความยุติธรรม	ประเด็นการถูกคุกคามจากผู้มีอ�านาจ	ประเด็น 

สิทธิมนุษยชน	ฯลฯ	หากพิจารณาภาษาของวงสามัญชนจะพบว่ามีการน�าเอา 
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ภาษาในยุคเดือนตุลามาใช้	 ตลอดจนนัยที่ซ้อนไว้ในบทเพลงล้วนแล้วแต่เชื่อมโยง 

กลับไปที่ประวัติศาสตร์การต่อสู้ของขบวนการนักศึกษาในช่วงเดือนตุลา	 

เพลงของวงสามัญชนได้รับความนิยมอย่างมากจากปรากฏการณ์การชุมนุม 

ในช่วงปีพุทธศักราช	2563	เพลงเราคือเพื่อนกัน	บทเพลงของสามัญชน	ได้ถูก 

น�ามาใช้ในขบวนการชุมนุมอย่างต่อเนื่อง	 ถือได้ว่าเป็นบทเพลงประจ�าการ

ชุมนุมในยุคนี้ก็ว่าได้

	 	 ในช่วงหลังจากการรัฐประหารเมื่อ	 22	 พฤษภาคม	 พ.ศ.2557	 นักคิด	 

นักศึกษา	 นักกิจกรรมทางการเมืองหลายคนต้องประสบกับเหตุการณ์ถูกจับกุม 

คุมขัง	 ติดตามจากคณะรัฐประหาร	 ในช่วงเวลานี้เองได้เกิดการเผยแพร่บทเพลง 

ของสามัญชน	 เป็นเพลงของวงสามัญชนที่สื่อสารไปยังเพื่อนร่วมอุดมการณ ์

ของพวกเขา	 ที่ไม่เห็นด้วยกับการรัฐประหาร	 และเพื่อนของเขาที่ถูกคุมขัง 

ถูกลิดรอนสิทธิเสรีภาพ	 ซึ่งเพลงดังกล่าวได้เริ่มด้วยการโอบกอด	 ปลอบขวัญ	 

และให้ก�าลังใจในวันที่รู้สึกโดดเดี่ยว	เนื้อเพลงอย่างเช่น

“...บนเส้นทางที่เราร่วมเดินกันไป	อาจมองดูไม่สวยงาม	

นี่ไม่ใช่ครั้งสุดท้าย	และเราจะไม่ยอมแพ้	

กี่ลมฝันที่พัดละอองโปรยอ่อนมาในกรงขัง	

คงเหน็บหนาวเงียบเหงาล�าพังโปรดฟังเพลงที่เราร้องอยู่...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 									(เพลงบทเพลงของสามัญชน	วงสามัญชน)

ภำพที่ 1 การชุมนุมประท้วงในปีพุทธศักราช	2563	บริเวณอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย
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	 	 บทเพลงของสามัญชนยังไม่ใช่เพียงถูกเผยแพร่ไปในสื่อออนไลน์เพียงเท่านั้น 

บทเพลงของสามัญชนยังถูกใช้เพื่อรับใช้มวลชน	 และรับใช้กิจกรรมทางการเมือง 

ในขณะนั้น	 ไม่ว่าจะเป็นหน้าศาลทหาร	 สถานีต�ารวจ	 บทเพลงของสามัญชน 

ได้ปลอบประโลมและโอบกอดมวลชนในช่วงที่ก�าลังตกอยู่ภายใต้รัฐบาลที่มาจาก 

การรัฐประหาร	 วงสามัญชนได้สร้างสรรค์บทเพลงอย่างต่อเนื่องจนกระทั่งช่วงป ี

พ.ศ.2563	 เป็นช่วงที่มีการชุมนุมเกิดขึ้นทั่วประเทศ	 และได้เกิดคณะราษฎร	 

2563	โดยคณะราษฎร	2563	ท�าให้เกิดปรากฏการณ์ส�าคัญทางการเมืองไทย 

อย่างมากมาย	 ขณะเดียวกันเพลงของวงสามัญชนก็ได้ปรากฏท่ามกลางการ 

ชุมนุมตลอด	 ถือได้ว่าวงสามัญชนเป็นวงดนตรีที่ได้รับความนิยมอย่างมากใน 

การชุมนุม	เพลงอย่างบทเพลงของสามัญชน	เราคือเพื่อนกัน	ซึ่งเป็นเพลงของ 

วงสามัญชนที่เกิดขึ้นในช่วงหลังการรัฐประหารช่วงแรก	 ก็ได้มาเป็นเพลงที่ใช ้

ในการชุมนุมในปีพุทธศักราช	2563	นอกจากนั้นเพลงใหม่ที่ได้ประพันธ์ขึ้น 

ในช่วงปีพุทธศักราช	2563	อีกหลายเพลงก็เป็นเพลงที่มีเนื้อหายึดโยงกับเนื้อหา 

ของการชุมนุม	 มีการน�าเอาการสื่อสารประเด็นสาธารณะ	 ประเด็นปัญหา 

เชิงโครงสร้างทางสังคม	 ความรุนแรงเชิงโครงสร้างทางสังคมมาสื่อสารผ่านบทเพลง 

อย่างเช่นเนื้อเพลงของวงสามัญชนท่อนที่กล่าวไว้ว่า	 อย่าบิดเบือนความหมาย 

ของค�าว่ารักด้วยความหวาดกลัวใดใด	 ประโยคนี้มาจากบทเพลงของวงสามัญชน 

เพลงที่มีชื่อว่าคนที่คุณก็รู้ว่าใคร	นัยส�าคัญของเพลงนี้เป็นการสะท้อนว่าใน 

สังคมไทยเกิดภาวะการบังคับให้รักในสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยู่เสมอ	 ต่อให้คุณจะไม่ได้ 

รู้สึกรักอย่างจริงใจก็ตาม	 คุณก็ต้องยอมรับเพราะฝ่ายที่ออกกฎเกณฑ์ทาง 

วัฒนธรรมความรักแห่งชาต	ิ ถือครองอ�านาจน�าเหนือกว่าคนตัวเล็กตัวน้อย 

อย่างพวกคุณ	หากไม่รักแล้ว	 ก็ยากที่จะหยัดยืนในพื้นที่ต่างๆ	 ของสังคมได ้

อย่างสบายอกสบายใจ	 ซึ่งภาวะแบบนี้ดูจะขัดกับความเป็นสังคมประชาธิปไตย 

ประโยคที่ว่า	 อย่าบิดเบือนความหมายของค�าว่ารักด้วยความหวาดกลัวใดใด	 

จึงเหมาะแก่การอธิบายภาวการณ์บังคับให้รักได้เป็นอย่างดี	นอกจากนั้นเพลงที่ 

มีเนื้อหาน�าเสนอแนวคิดรัฐสวัสดิการ	เพื่อสร้างรัฐสวัสดิการถ้วนหน้า	เพื่อแก้ไข 

ปัญหาความเลื่อมล�้า	 ปัญหาทางการศึกษา	 ตลอดจนสร้างคุณภาพชีวิตที่ดี 

ให้กับประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศ	ไม่ใช่ให้ความเจริญ	ความมั่งคั่ง	มั่นคง	 

อยู่กับคนไม่กี่กลุ่ม	เนื้อร้องในเพลงอย่างเช่น



•  คณะศŎลปกรรมศาสตรś มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

94 |  แกŗนดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแกŗน

	 	 เพลงดังกล่าวได้น�าเสนอแนวคิดรัฐสวัสดิการ	 ซึ่งเป็นประเด็นสาธารณะ 

ที่ส�าคัญในการชุมนุมในช่วงปีพุทธศักราช	2563	เพลงจากวงสามัญชนมีลักษณะ 

เป็นรูปแบบของเพลงสมัยนิยม	ซึ่งในบางเพลงได้มีการหยิบยืมรูปแบบเพลง 

ต่างๆ	อาทิ	แจ๊ส	บูลส์	 ร็อค	แร็ป	ลูกทุ่ง	 เข้ามาสร้างสรรค์เพื่อปรับให้เข้ากับ 

กลุ่มผู้ฟังในการชุมนุม

“...	แม่ยืนยันให้รับราชการ	ถ้าแม่ป่วยแล้วจะท�ายังไง

ถ้าแม่ล้มลงลูกจ่ายไม่ไหว	หรือปล่อยให้แม่ต้องตาย	

พ่อตอกย�้าว่าชีวิตคนจน	ต่อให้ขยันก็ยังต้องจน	

มันมีชนชั้นน�าไม่กี่คน	ผูกขาดภาษีของเรา

ถ้าหากวันหนึ่งพ่อแก่ตัวลูกก็ดันมาตกงาน	ก็ได้แค่หวังเบี้ยชราแค่	600	

ประชาชนไทยมันไม่มีสวัสดิการลูกต้องรับราชการ...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 							(เพลงอยากจะมีชีวิตที่ดีกว่านี้	วงสามัญชน)

ภำพที่ 2 วงสามัญชนก�าลังท�าการแสดงดนตรีบริเวณอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย

	 	 ขณะเดียวกันก็มีศิลปินอีกกลุ่มหนึ่งที่เป็นที่นิยมอย่างมาก	 มีผลงานเพลง 

ยอดนิยม	คือ	Rap	Against	Dictatorship	(RAD)	โดยเป็นศิลปินแร็พต่อต้าน 

เผด็จการ	 ซึ่งได้เกิดขึ้นจากกลุ่มคนที่มีอุดมการณ์ทางการเมืองไปในแนวทาง 

เดียวกัน	 มีตัวแปรหลักคือได้รับผลกระทบจากการปกครองรัฐบาลเผด็จการ 

ทหาร	Rap	Against	Dictatorship	(RAD)	ได้ก่อก�าเนิดในบริบททางสังคมที ่

ผู้คนผิดหวังกับการบริหารประเทศหลังรัฐประหารในประเทศไทย	พ.ศ.2557 
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	 	 ข้อความดังกล่าว	 มาจากเนื้อเพลงถึงผู้มีส่วนเกี่ยวข้องของกลุ่มศิลปิน	 

Rap	Against	Dictatorship	(RAD)	เพลงดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นการถูกกดขี่ 

ความเหลื่อมล�้าทางสังคม	และชี้ให้เห็นว่าในสังคมก็ยังมีการมองคนที่ไม่เท่ากัน 

ซึ่งถือได้ว่าได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากแนวคิดสังคมนิยม	จากปรากฏการณ์ 

ประเทศกูมีที่ได้รับการตอบรับอย่างดี	 นอกจากเพลงประเทศกูมีแล้วยังมีเพลง 

250	สอพอ	ที่มุ่งโจมตีกลไกการรักษาอ�านาจของรัฐบาลด้วย	หรือจะเป็นเพลง 

ปฏิรูป	จนถึงเพลงล่าสุดเพลงบ้านเกิดเมืองนอน	ซึ่งทั้งหมดเป็นแร็พที่มุ่งโจมตี

รัฐบาล	 สะท้อนปัญหาเชิงโครงสร้างทางสังคมอย่างตรงไปตรงมา	 เมื่อพิจารณา 

เนื้อหาและจากบทสัมภาษณ์ของศิลปินกลุ่มดังกล่าวพบว่ามีแนวคิดที่ยึดโยง 

กับแนวคิดสังคมนิยม	ที่ต้องการคืนความเป็นมนุษย์ให้กับคนในสังคม	ลดความ 

เหลื่อมล�้าทางสังคม	สร้างสรรค์สังคมที่มีสิทธิเสรีภาพ	เชื่อในแนวคิดคนเท่ากัน

มีเป้าหมายของศิลปินแร็พกลุ่มนี้คือการบั่นทอนวาทกรรมของรัฐบาลเป็นหลัก 

โดยได้พูดถึงภายใต้รัฐบาลในขณะนั้นได้มีการใช้กลไกรัฐติดตาม	 ควบคุมประชาชน 

ในสังคม	ท�าให้ศิลปินแร็พกลุ่มนี้ได้ส่งเสียงสะท้อนผ่านบทเพลงแร็พ	ซึ่งเพลง 

มีเนื้อหาวิพากษ์วิจารณ์รัฐบาล	ผู้มีอ�านาจอย่างดุเดือด	จึงท�าให้	Rap	Against	 

Dictatorship	(RAD)	เป็นตัวแทนของคนที่อยากจะตอบโต้การบริหารของรัฐบาล

“...ฉันต้องกัดฟันเพื่อประหยัด	ในขณะที่ชนชั้นปกครองยังกดขี่

ฉันอยากหนีจากแรงงาน	ไม่มีเรี่ยวไม่มีแรงทาง

ฉันไปแรงคนอึดเท่าแรงควาย	ฉันมีเสียงแต่ฉันไม่มีสิทธิ์

ฉันมีความคิดแต่กลับโดนตีกรอบ

หาว่าฉันรู้แค่จับเสียมแค่จับจอบจับกระสอบ

ฉันไม่เคยจับข้อสอบ	บอกฉันเห็นเงินเป็นค�าตอบ

บอกฉันเห็นชอบมากว่าชาติ	ชาติเป็นทาสทางการเมือง

ฉันเป็นเหี้ยในกระดาน	ฉันเป็นเหี้ยอะไรก็ได้

ที่พวกเขาไม่ต้องการ	เป็นทุกสิ่งเป็นทุกอย่างนอกจากคน...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 (เพลงถึงผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง	Rap	Against	Dictatorship)
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	 	 นอกจากวงสามัญชนและ	 Rap	 Against	 Dictatorship	 (RAD)	 ที่ถือว่า 

เป็นกลุ่มศิลปินที่ได้รับความนิยมอย่างมากในการประท้วงในช่วงหลังรัฐประหาร 

2557	ก็ยังมีศิลปินเพลงสมัยนิยมที่ได้เผยแพร่เพลงและมีการแสดงออกทาง 

การเมืองอย่างชัดเจนว่าไม่เห็นด้วยกับรัฐบาลในปัจจุบัน	 เพลงไม่มีคนบนฟ้า	 

ของที	047	(t_047)	ซึ่งเพลงดังกล่าวมาเนื้อหาที่สะท้อนถึงการได้รับอิทธิพล 

ความคิดสังคมนิยมอย่างมาก	ตัวอย่างเช่นในท่อนของเพลงว่า

	 	 นอกจากนั้นยังได้มีการเขียนอธิบายไว้ในช่องทางของเผยแพร่บทเพลงว่า 

บทเพลงและมิวสิควิดีโอเพลงไม่มีคนบนฟ้า	 ไม่ได้มีเจตนาเพื่อโจมตีบุคคลใด 

บุคคลหนึ่ง	 แต่มีความตั้งใจตักเตือนบุคคลหลายกลุ่มที่ตั้งตนสูงส่งกว่าสามัญชน 

คนธรรมดา	อาจเพราะด้วยเงินทองหรืออ�านาจ	อีกทั้งยังน�าสิ่งนั้นมาเบียดเบียน 

กลั่นแกล้ง	 ข่มเหง	 ประชาชน	 ดังนั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่าแนวคิดสังคมนิยม 

ก็ยังปรากฎอยู่ในเพลงของที	047

“...ไม่มีความศรัทธา	ไม่มีคนบนฟ้า	มีเพียงเธอและฉัน	ใต้ฟ้าเดียวกัน	

ศักดินาจงพินาศ	ประชาราษฎร์จงเจริญ...”

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 			(เพลงไม่มีคนบนฟ้า	t_047)

ภำพที่ 3 Rap	Against	Dictatorship	(RAD)	ก�าลังแสดงดนตรีบริเวณมหาวิทยาลัยขอนแก่น
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	 	 เมื่อมีการกดขี่	ย่อมมีการต่อต้านเกิดขึ้น	แนวคิดสังคมนิยมจึงถูกหยิบมา 

ศึกษาและใช้เพื่อต่อต้านกับการถูกกดขี่	 แนวคิดสังคมนิยมจึงช่วยชี้ให้เห็น 

การลดทอนความเป็นมนุษย์	ทั้งการถือครองกรรมสิทธิและการขูดรีด	บทความ 

ฉบับนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายความหมายและความสัมพันธ์ระหว่าง 

แนวคิดสังคมนิยมกับเพลงประท้วง	 จากปรากฏการณ์การชุมนุมที่เกิดขึ้นหลังจาก 

ปีพุทธศักราช	2557	ท�าให้สามารถฉายภาพให้เห็นถึงความต้องการคุณภาพ 

ชีวิตที่ดีกว่าในปัจจุบันชัดเจน	 ดังนั้นผู้เขียนจึงได้หยิบแนวคิดสังคมนิยมมาใช้ 

ในการศึกษาและอธิบายความสัมพันธ์ของการสร้างสรรค์ดนตรีเพื่อต่อสู้เชิง 

อุดมการณ์กับผู้มีอ�านาจหรือรัฐบาลในปัจจุบัน	 นอกจากนั้นยังพบปรากฏการณ ์

ของกลุ่มศิลปินดนตรีที่ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่พบแนวคิดสังคมนิยมใน 

เนื้อหาของเพลง	 ตลอดจนในมิวสิควีดีโอ	 ทั้งจากศิลปินที่มีภาพจ�าชัดเจนว่าเป็น 

ผู้เข้าร่วมการชุมนุมประท้วงอย่างวงสามัญชน	และ	Rap	Against	Dictatorship 

(RAD)	นอกจากนั้นยังพบศิลปินที่ได้รับความนิยมอย่างวง	ที	047	อย่างไรก็ตาม 

จากปรากฏการณ์ทางสังคมในปัจจุบันที่มีการพูดถึงประเด็นสาธารณะ 

อย่างเช่น	ประเด็นสิทธิสตรี	ประเด็นความหลากหลายทางเพศ	ประเด็นสิทธิ 

ต่างๆ	 เป็นต้น	 ล้วนเป็นสิ่งที่ได้รับอิทธิพลมาจากปรัชญาของสังคมนิยมหรือ 

คอมมิวนิสต์ทั้งสิ้น	ดังนั้นหากจะกล่าวว่าหลังจากแนวคิดสังคมนิยมได้ตายไป	 

หรือได้พ่ายแพ้ไปในยุคหนึ่งของสังคมไทยแล้วนั้นก็ไม่ผิด	แต่แนวคิดสังคมนิยม 

ได้ถูกพัฒนา	ปรับเปลี่ยนเรื่อยมา	และเมื่อสังคมเกิดการชุมนุมประท้วงตาม 

สิทธิมนุษยชนเมื่อใด	แนวคิดสังคมนิยมก็ถูกพูดถึงเสมอ	

	 	 แกนกลางความคิดสังคมนิยม	 คือ	 ความเสมอภาค	 ซึ่งเป็นอุดมคติและ 

ปฏิบัติการไปสู ่อุดมคติของนักต่อสู ้เพ่ือประชาธิปไตยที่มีความคิดแบบ 

สังคมนิยม	 นักสังคมนิยมคือคนที่เสนอว่า	 ความเสมอภาคคือฐานส�าคัญของ 

การมีเสรีภาพและสิทธิในสังคม	 ความเสมอภาคนี้ไม่ใช่เพียงการท�าให้คนเหมือนกัน 

แต่กลับมุ่งไปที่การสร้างเงื่อนไขทางสังคมที่มีอยู่บนความเสมอภาคในการ 

มีชีวิต	การใช้ชีวิตและการคิด	ซึ่งผลของการมีความเสมอภาคในการมีชีวิตและ 

การคิดจะท�าให้คนสามารถพัฒนาความสนใจและรูปแบบการใช้ชีวิตของ 

ตนเองไปในทิศทางที่หลากหลาย	 โดยไม่ท�าลายหรือลดทอนคนอื่น	 แนวคิด
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	 	 เป้าหมายของอุดมการณ์สังคมนิยมคือการสร้างสังคมที่มุ ่งเน้นความ 

ส�าคัญของคุณภาพชีวิตมากกว่าการสะสมทุนของปัจเจกบุคคล	 ทุกคนในสังคม 

ต้องจ่ายภาษีไปที่ส่วนรวมและรัฐต้องมีการจัดการภาษีที่เป็นธรรม	 พร้อมรับฟัง 

ความต้องการและสนองความต้องการของประชาชนส่วนใหญ่ของสังคม	 

ปัจจัยพื้นฐานต้องท�าให้ทุกคนในสังคมสามารถเข้าถึงได้	 ระบบขนส่งจะต้อง 

ขยายไปทั่วประเทศมีอัตราการเก็บค่าบริการที่เป็นธรรม	 เพื่อที่ไม่จ�าเป็นต้อง 

ใช้รถส่วนตัวเพื่อลดปัญหาเชิงโครงสร้างต่างๆ	 จะต้องมีสวนสาธารณะและ 

สวนหย่อมเพื่อสามารถให้ประชาชนได้ผ่อนคลาย	เพื่อลดปัญหามลพิษ	จ�าเป็น 

ต้องมีพื้นที่สาธารณะเพื่อการศึกษาและการสร้างสรรค์ต่างๆ	 เช่น	 ห้องสมุด	 

สนามกีฬา	 เป็นต้น	ตลอดจนต้องสนับสนุนศิลปะและการสร้างสรรค์วัฒนธรรม 

ในรูปแบบต่างๆ	 แนวคิดสังคมนิยมจึงกลับมาเป็นที่สนใจอีกครั้งเมื่อประชาชน 

ต้องการเรียกร้องคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าในปัจจุบัน	ในด้านของการสร้างสรรค์ดนตรี 

แนวคิดสังคมนิยมเป็นรากฐานความคิดที่จะปลดปล่อยศักยภาพที่สร้างสรรค์

ของคนทั้งหมดในสังคมออกมา

สังคมนิยมเชื่อว่าการเก็บภาษีที่ก้าวหน้าจะช่วยกระจายรายได้และช่วยให้ 

ลดความเหลื้อมล�้า	ช่องว่างความยากจนในสังคมได้	(เนติวิทย	์	โชติภัทร์ไพศาล, 

เกศกนก		วงษาภักด	ีและ	บุรภัทร		รุ่งลักษมีศรี,	2564:	60-70)	แนวคิดสังคมนิยม 

จึงถูกน�ามาพูดถึงเสมอเพ่ือต้องการต่อสู้กับความยากจนแนวคิดสังคมนิยม 

จึงมีสถานะเป็นเครื่องมือทางความคิดในการวิพากษ์และชี้ให้เห็นข้อบกพร่อง 

ของสังคมที่เต็มไปด้วยความเหลื่อมล�้าในสังคมทุนนิยม	 ปัญหาความรุนแรง 

เชิงโครงสร้างทางสังคม	และให้ความส�าคัญกับความเสมอภาค	สิทธิเสรีภาพ	
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แนวทางการจัดการแสดงดนตรี
หลังสถานการณśโควิด-19 ผŗอนคลาย

Guidelines for Music Performance Management 
after the COVID-19 Situation Relaxes
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บทคัดย่อ
  จากการศึกษาทิศทางการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ์โควิด-19	 
บทความนี้ได้ท�าการศึกษารูปแบบการจัดกิจกรรมทางดนตรีก่อนสถานการณ ์
โควิด-19	 ว่าเป็นการผสมผสานการแสดงที่ผสมผสานศิลปะและวัฒนธรรมเข้าไป 
เพื่อท�าให้ผู้ร่วมงานได้รับความเพลิดเพลิน	โดยภายในงานจะมีเสียงดนตร	ีผู้คน 
เข้าร่วมงานอยู่ต่อเนื่อง	แต่ด้วยปัจจัยของการแพร่กระจายของโควิด-19	ที่ส่งผลท�าให ้
ผู้คนไม่สามารถเข้าชมการแสดงดนตรีสดได้	 ศิลปิน	 ผู้จัดคอนเสิร์ต	 และทีมงาน 
เบื้องหลัง	ได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์นี้จึงท�าให้เผชิญกับภาวะความไม่แน่นอน 
ทางรายได	้ ซึ่งผลกระทบของการจัดกิจกรรมทางดนตรีช่วงสถานการณ์โควิด-19	 
ส่งผลให้การจัดกิจกรรมทางดนตรีช่วงสถานการณ์โควิด-19	ต้องหยุดชะงักและ 
บางกิจกรรมได้ถูกยกเลิกท�าให้การจัดกิจกรรมทางดนตรีต้องเร่งปรับตัววางแผน 
ลงทุนด้านดิจิทัลอย่างเต็มรูปแบบ

คู่บุญ  เปรมศร ี[1]

วิชญ์  บุญรอด [2]
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	 	 การน�าเทคโนโลยีมาปรับใช้เป็นเครื่องมือในการพัฒนาการด�าเนินธุรกิจ	เพื่อให้ 

มีความพร้อมในโลกดิจิทัลมากขึ้น	 เพื่อให้ธุรกิจสามารถฟื้นฟูและรับมือกับสถานการณ ์

การแพร่ระบาดให้กลับมาด�าเนินธุรกิจได้อย่างรวดเร็ว	 จากเหตุการณ์ดังกล่าว	 ผู้เขียน 
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 ABSTRACT

  From the study of the direction of music activities after the  

COVID-19	situation	This	article	has	studied	the	format	of	music	 

activities	before	the	COVID-19	situation.	It's	a	fusion	of	performances 

that combine arts and culture to keep the attendees entertained.  

In the event there will be music. Many people attended the event. 

and there was chaos inside but amid the spread of the coronavirus, 

people are unable to attend live music performances. and the  

team behind the scenes Affected by this event, thus facing income 

uncertainty. Therefore, it was found that the impact of music  

activities	 during	 the	 COVID-19	 situation	Making	music	 activities	 

during	 the	 COVID-19	 situation	 have	 to	 stop	 and	 some	 events	 

have been canceled, causing music events to accelerate the 

adjustment of digital investment plans in full. 

  Utilizing technology as a tool for business development to  

increase readiness in the digital world, enabling businesses to  

recover and cope with the pandemic situation quickly. In light of  

this, the author has proposed guidelines for organizing music  

events	after	the	COVID-19	situation	relaxes	in	Thailand,	including	 

1)	 Drive-In	 Concerts,	 2)	 Wearable	 Protection,	 3)	 Going	 Local, 

4)	 Spacing,	 5)	 Venues,	 and	 6)	 Testing,	 to	 adapt	 to	 the	 current 

situation and organize music events effectively.

Keywords:	Guidelines,	Music	activities,	Post-COVID-19	situation.

จึงได้น�าเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ	์ โควิด-19	ดังนี ้

1)	 กิจกรรม	 Drive-In	 Concerts	 2)	 กิจกรรม	 Wearable	 Protection 

3)	กิจกรรม	Going	Local	4)	กิจกรรม	Spacing	5)	กิจกรรม	Venues	และ	 

6)	กิจกรรม	Testing	เพื่อน�ามาปรับใช้การจัดกิจกรรมทางดนตรีช่วงสถานการณ ์

โควิด-19	ในประเทศไทยต่อไป

ค�ำส�ำคัญ :	แนวทาง,	กิจกรรมทางดนตรี,	หลังสถานการณ์โควิด-19
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	 	 การจัดกิจกรรมทางดนตรีเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีเกิดขึ้นอย่าง 

แพร่หลายในหลายวัฒนธรรมทั่วโลก	 โดยส่วนใหญ่จัดขึ้นในช่วงเวลาที่มีการ 

เฉลิมฉลองพิเศษ	 เช่น	 งานเทศกาลต่างๆ	 โดยการจัดกิจกรรมทางดนตรีจะมี 

การแสดงในสถานที่ต่างๆ	 ไม่ว่าจะเป็นในร่มและกลางแจ้ง	 หรือแม้กระทั่งใน 

พื้นที่เสมือนจริง	 โดยการผสมผสานการแสดงต่างๆ	 เช่น	 การแสดงละคร 

การเต้นร�า	ดนตร	ีหรือการผสมผสานของรูปแบบศิลปะอื่นๆ	ท�าให้ผู้ร่วมงาน 

ได้รับความเพลิดเพลิน	 กิจกรรมทางดนตรีนี้มีรากฐานมาจากประเพณีท้องถิ่น 

หรือทางศาสนาที่แตกต่างกันออกไป	และมีประวัติศาสตร์ที่ยาวนานตั้งแต ่

มนุษย์ได้เคยบันทึกไว้เกี่ยวกับการแสดงออกทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม	 

นอกจากนี้	 การแสดงดนตรียังเป็นการแสดงออกถึงความมีส่วนร่วมในการ 

เล่นดนตรีและการมีส่วนร่วมทางวัฒนธรรมที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานอีกด้วย	

(Getz	&	Page,	2016;	Newbold	&	Jordan,	2016)

	 	 ส�าหรับผู้ชื่นชอบเข้าร่วมกิจกรรมทางดนตรี	 มักทราบกันดีว่าภายในงาน 

ที่มีกิจกรรมทางดนตรีจะมีเสียงดนตรีที่ดังกระหึ่ม	 มีผู้คนเข้าร่วมงาน	มีความ 

วุ่นวาย	ที่จัดขึ้นเป็นประจ�าทุกปี	ซึ่งผู้คนที่เข้าร่วมกิจกรรมทางดนตร	ีทราบกัน 

เป็นอย่างดีว่าการไปสถานที่แห่งนั้นต้องแทรกตัวเข้าไปในฝูงคนเยอะแยะ 

มากมายกว่าร้อยหรือกว่าพันคนก็ตาม	 อย่างไรก็ดี	 ผู้ที่ชื่นชอบกิจกรรมทาง 

ดนตรี	ก็ยังมีความสุขกับการที่ได้ไปร่วมสนุกในกิจกรรมทางดนตรีนั้นๆ	ซึ่งสิ่งที ่

ประทับใจจากกิจกรรมทางดนตรีของผู้ร่วมงานนั้น	 สามารถอยู่ได้ยาวนาน 

เป็นสัปดาห์	 เป็นเดือนหรือเป็นปี	 ประสบการณ์จากกิจกรรมทางดนตรีถือเป็น 

ต�านานในชีวิตของผู้คน	 เป็นสิ่งที่น่าจดจ�าไปจนได้เป็นประวัติศาสตร์ของผู้ที ่

เคยเข้าร่วมงานกิจกรรมทางดนตรี	ได้เลยทีเดียว	(Bossey,	2022)	จึงถือได้ว่า 

กิจกรรมทางดนตรีเป็นเครื่องมือในการสร้างสังคมอย่างหนึ่งในขณะที่การฟัง 

บันทึกเป็นการเพิ่มความบันเทิงให้กับผู้รับฟังการแสดงดนตรีสด	 ท�าให้ผู้รับฟัง 

ได้รับประสบการณ์ใหม่	 เป็นการถ่ายทอดจากนักดนตรีที่แสดงไปสู่ผู้ฟัง	 ซึ่งมี 

ความแตกต่างกันระหว่างที่ผู้ฟังนั้นนั่งรับฟังดนตรีเพียงคนเดียว	 ส่วนกลุ่มผู้ชม 

จะได้รับประสบการณ์ในขณะที่ร่วมกันเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงดนตรีด้วย	

(Cresswell	&	Bennetl,	2015)

บทน�ำ
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	 	 จากการระบาดของสถานการณ์โควิด-19	 ท�าให้ศิลปินและธุรกิจดนตรี 

ต้องสูญเสียรายได้จากการแสดงสดไปอย่างมหาศาล	เพราะพวกเขาจ�าเป็นต้อง 

ยกเลิกเทศกาลดนตรี	 หรือโปรแกรมแสดงสดที่ได้วางไว้	 จึงสามารถประเมิน 

ความเสียหายจากการกระแพร่กระจายของไวรัสโควิดในอุตสาหกรรมดนตร ี

จากการเสียรายได้จากการแสดงดนตรีสดไปถึงประมาณร้อยละ	 40	 -	 75 

โดยขนาดของความเสียหายทางธุรกิจข้ึนอยู่กับภาวะชะงักงันของการจัดแสดง 

ดนตรีสด	และยิ่งกว่านั้นการยกเลิกการแสดงสดไม่เพียงแต่กระทบรายได้ของ 

ศิลปินและผู้จัดคอนเสิร์ตเท่านั้น	 หากแต่ยังผลักทีมงานเบื้องหลังที่คอยดูแลเวท ี

และสนับสนุนศิลปินเมื่อยามออกตระเวนแสดงคอนเสิร์ต	 ให้เผชิญกับภาวะความ 

ไม่แน่นอนทางรายได้	 เพราะรายได้ของคนกลุ่มหลังนี้ขึ้นอยู่กับจ�านวนของการจัด 

แสดงดนตรีสดเพียงช่องทางเดียว	(Creative	Economy	Agency,	2022)

	 	 ท่ามกลางการแพร่กระจายของโควิดที่ท�าให้ผู้คนไม่สามารถเข้าชมการแสดง 

ดนตรีได้	 ศิลปินบางรายเช่น	 Jackson	 Browne	 หรือ	 the	 Black	 Crow’s	 

Chris	 and	 Rich	 Robinson	 อาศัยเทคโนโลยีสตรีมมิงในฐานะช่องทางการ 

ถ่ายทอดการแสดงแก่ผู้ชมทางบ้าน	 (Jackson,	2022)	 ในการนี้ผู้ประกอบการ 

บางราย	 เช่น	 Big	 Room	 TV	 หรือ	 Wave	 XR	 พยายามหาก�าไรจากการ 

ท�าหน้าที่เป็นผู้จัดการแพลตฟอร์มการแสดงสดในโลกออนไลน์	 ซึ่งได้รับการ 

ตอบรับที่ดีจากศิลปิน		การใช้เทคโนโลยีสตรีมมิ่งทดแทนการแสดงสด	ซึ่งเกิดขึ้น 

ในทั้งในกรณีของศิลปินเฉพาะรายและเทศกาลดนตรีขนาดใหญ่อย่าง	 

Coachella	ด้วย	ในขณะเดียวกัน	ศิลปินบางรายก็อาศัยช่องทางความบันเทิง 

ประเภทอื่น	 เช่นการสร้างเกมเพื่อเป็นสื่อกลางในการจัดการสตรีมมิ่งการ 

แสดงสดออนไลน์	กรณีศึกษาคือ	การแสดงของ	ทราวิส	สก็อท	(Travis	Scott)	 

แรปเปอร์ชาวอเมริกันในเกม	Fortnight	ที่มีผู้เข้าชมถึง	12	ล้านคน	โดย	ทราวิส 

สก็อท	 ปรากฏตัวเป็นตัวละครแอนิเมชั่น	 ความนิยมที่เพิ่มขึ้นของการแสดงสด 

ออนไลน์ผ่านสตรีมมิงอาจเปิดโอกาสให้	 Startup	ด้านการสื่อสารและอุตสาหกรรม 

ดนตรีสร้างรายได้ร่วมกัน	(Khlystova,	Kalyuzhnova	&	Belitski,	2022)
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	 	 บทความนี้ผู้เขียนจึงสนใจที่จะเสนอแนวทางการจัดกิจกรรมทางดนตรี 

หลังสถานการณ์โควิด-19	 โดยการศึกษาเอกสาร	 บทความ	 งานวิจัย	 และ 

สื่อออนไลน์ต่างๆ	 ในประเด็นที่ส�าคัญ	 ได้แก่	 ผลกระทบของการจัดกิจกรรม 

ทางดนตรี	 และทิศทางทางการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ์โควิด-19 

เพื่อเป็นการปรับตัวเข้ากับแนวโน้มในอนาคตที่การแสดงสดและพฤติกรรม

การรับชมดนตรีในโลกออนไลน์จะกลายเป็นภาวะปกติมากขึ้น

ผลกระทบของกำรจัดกิจกรรมทำงดนตรีช่วงสถำนกำรณ์โควิด-19

	 	 อุตสาหกรรมการจัดกิจกรรมทางดนตรีนับเป็นธุรกิจ	 ที่การระบาดของ 

สถานการณ์โควิด-19	 สร้างความเสียหายอย่างใหญ่หลวงให้แก่อุตสาหกรรมนี ้

โดยผลกระทบในระยะสั้น	 ศิลปินที่เดินสายทัวร์คอนเสิร์ตและขึ้นแสดงใน 

เฟสติวัลทั่วโลก	ต่างต้องสูญเสียรายได้ก้อนโตประจ�าปีในเวลาชั่วข้ามคืน	ไม่เพียง 

เท่านั้นผู้คนที่ท�างานสนับสนุนพวกเขา	ทั้งผู้จัดการศิลปิน	ผู้จัดงาน	ค่ายเพลง	 

ผู้จัดจ�าหน่ายสินค้าของศิลปิน	 และทีมงานเบื้องหลังอื่นๆ	 ต่างก็ล้วนได้รับ 

กระทบอย่างรุนแรงด้วยกันทั้งสิ้น	จากหลายเหตุผล	อาทิ	อัลบั้มที่ก�าลังจะ 

เปิดตัวต้องเลื่อนวันจ�าหน่ายออกไป	 ทัวร์คอนเสิร์ตต้องหยุดชะงัก	 และเทศกาล 

ดนตรีต่างๆ	ถูกยกเลิก	ทุกคนที่ท�างานเกี่ยวเนื่องกับการจัดกิจกรรมทางดนตรีสด 

จึงต้องปรับตัว	 เพื่อหาจุดกึ่งกลางของการแสดงสดกับการเว้นระยะห่างทางสังคม 

ซึ่งแน่นอนว่าอาจเป็นเรื่องยากที่จะเห็นสถานที่จัดการแสดงดนตรีอัดแน่น 

ด้วยแฟนเพลงเหมือนดังเดิม	 จากเหตุวิกฤตการณ์ครั้งนี้เปรียบเสมือนแรงผลักดัน 

ให้ธุรกิจเก่ียวกับดนตรีทั้งทางตรงและทางอ้อมต้องเร่งปรับตัววางแผนลงทุน 

ด้านดิจิทัลอย่างเต็มรูปแบบ	 มีการน�าเทคโนโลยีมาปรับใช้เป็นเครื่องมือใน 

การพัฒนาการด�าเนินธุรกิจ	 เพื่อให้มีความพร้อมในโลกดิจิทัลมากขึ้น	 (Digital 

Transformation)	 ถือเป็นอีกกลยุทธ์ส�าคัญในการก้าวผ่านอุปสรรคเพื่อให้ 

ธุรกิจสามารถฟื้นฟูและรับมือกับสถานการณ์การแพร่ระบาดให้กลับมา 

ด�าเนินธุรกิจได้อย่างรวดเร็ว	(ธนพงศ์พรรณ		ธัญญรัตตกุล,	2563)	เพราะการ 

แพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด–19	 ส่งผลให้อุตสาหกรรมการจัดกิจกรรมทาง 

ดนตรี	 ได้น�าเทคโนโลยีเข้ามาผนวกกับธุรกิจดนตรีในด้านธุรกิจด้านความบันเทิง 

ได้น�าเทคโนโลยีเข้าเชื่อมโยงนักดนตรีหรือศิลปิน	 กับผู้ชมหรือแฟนเพลงให้ 
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สามารถติดตามผลงานเพลงได้อย่างต่อเนื่อง	อีกทั้งได้มีกิจกรรมออนไลน์ร่วมกัน 

ผ่านทางแพลตฟอร์มต่างๆ	อาท	ิกิจกรรมการรับชมคอนเสิร์ตในช่องทางออนไลน์ 

ซึ่งมีทั้งแบบไม่มีค่าใช้จ่าย	 และแบบมีค่าใช้จ่าย	 โดยทางค่ายเพลงจะเป็น 

ผู้ก�าหนด	 เช่น	 มีการจ�าหน่ายบัตรเข้าชมคอนเสิร์ต	 หรือจัดกิจกรรมแฟนมีตติง 

ช่องทางออนไลน์ซึ่งเป็นอีกหนึ่งช่องทางของธุรกิจดนตรีด้านบันเทิงในการ 

สร้างรายได้ในสถานการณ์วิกฤตขณะนี้	 (อารียา	 	 โตสุข,	 2563)	 เห็นได้จาก 

ศิลปินและผู้จัดได้มีการปรับตัว	 โดยคิดค้นแพลตฟอร์มใหม่ๆ	 อย่างการ 

“ไลฟ์สตรีม”	และพึ่งพาเทคโนโลยีสุดล�า้เพื่อสร้างสรรค์อีเวนต์ออนไลน์ใน 

การเชื่อมต่อศิลปิน	 ดนตรี	 กับแฟนเพลง	 ให้ได้มีปฏิสัมพันธ์กันในรูปแบบใหม่ๆ 

ซึ่งตรงนี้หลายแบรนด์ต้องมีบทบาทส�าคัญในการช่วยสนับสนุนศิลปินได้	 เช่น	 

สนับสนุนอุปกรณ์ส�าหรับการแสดงสดทางไลฟ์สตรีมมิง	 สนับสนุนเรื่องสถานที ่

หรือร่วมงานกับศิลปินเพื่อจัดอีเวนต์และกิจกรรมสร้างสรรค์อื่นๆ	 ทางออนไลน์ 

เพื่อให้อุตสาหกรรมการจัดกิจกรรมทางดนตรีด�าเนินธุรกิจต่อไปได้ใน 

ช่วงสถานการณ์โควิด-19	ที่เกิดขึ้น	(ศันสนีย	์ 	 เล้าอรุณ,	2563;	ช�านาญศิลป์	 

เพ็ชรฤทธิ์,	2564)

แนวทำงกำรจัดกำรแสดงดนตรีในยุค 5.0 หลังสถำนกำรณ์โควิด-19

	 	 เมื่อเริ่มผ่อนคลายมาตรการล็อกดาวน	์ บรรดาผู้จัดกิจกรรมทางดนตรี 

ต่างพยายามค้นหาวิธีจัดงานแสดงดนตรีสดในวิถีใหม่	ที่ศิลปินสามารถขึ้นแสดงได ้

และผู้ชมก็สามารถมาร่วมงานได้	 โดยไม่ต้องกังวลเรื่องการระบาดเพราะมี 

การเว้นระยะห่างทางสังคม	 ถึงแม้ว่าการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ์ 

โควิด-19	 อาจไม่ได้สร้างบรรยากาศที่เหมือนกับการไปชมการแสดงดนตรีสด	 

แต่อย่างน้อยมันก็สามารถมอบประสบการณ์ร่วมและความรู้สึกที่เช่ือมต่อ 

ระหว่างศิลปินกับแฟนเพลงที่ได้ร่วมท�ากิจกรรมทางออนไลน์ด้วยกันแบบ 

เรียลไทม์ได	้จึงมีทิศทางทางการจัดกิจกรรมทางดนตรีช่วงสถานการณ์โควิด-19 

ดังนี้	 (ศันสนีย	์	เล้าอรุณ,	2563)	ซึ่งผู้เขียนได้ศึกษาเอกสาร	บทความ	และ 

แหล่งข้อมูลที่น่าเชื่อถือต่างๆ	เกี่ยวกับการจัดแสดงดนตรีช่วงหลังสถานการณ์ 

โคโรน่าไวรัส	 และได้น�าเสนอการจัดแสดงดนตรีหลังสถานะการโควิดมีทั้งหมด 

6	รูปแบบดังนี้
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ภำพประกอบที่ 1 กิจกรรม	Drive-In	Concerts	
(Fungjaizine,	2563)

	 	 1.	 กิจกรรม	 Drive-In	 Concerts	 เป็นมิติใหม่ของการจัดกิจกรรมทาง 

ดนตรีสดที่ให้ผู้ชมขับรถเข้ามาจอดหน้าเวทีเพื่อชมคอนเสิร์ต	 โดยมีการเว้น 

ระยะห่างของรถแต่ละคัน	เช่นการจัด	Drive-In	Concert	ที่ออร์ฮูส	เมืองท่า 

ส�าคัญของเดนมาร์ก	ซึ่งมีทั้งเวทีกลางแจ้งขนาดใหญ่	และพื้นที่ส�าหรับจอดรถ 

ถึง	 500	 คันหน้าเวที	 ทั้งนี้ผู้ชมต้องนั่งชมในรถ	 แต่สามารถเปิดกระจกเพื่อ 

ส่งเสียงเชียร์ศิลปินได้	 รวมทั้งสามารถสั่งอาหารและเครื่องดื่มให้ไปส่งที่รถ 

ได้ด้วย	 ส่วนย่านชานเมืองของกรุงโซลในเกาหลีใต้	 มีการจัดคอนเสิร์ตในรูปแบบ 

เดียวกันในชื่อ	Stage	X	Drive-In	Concert	ซึ่ง	Hyundai	Motors	 เป็นทั้ง 

ผู้จัดและผู้สนับสนุน	 ในขณะที่ฝั่งอเมริกา	 คีธ	 เออร์บัน	 ศิลปินคันทรี	 ได้จัด	 

Drive-In	 Concert	 เพื่อมอบความบันเทิงให้แก่เจ้าหน้าที่สาธารณสุขเช่นกัน	 

อาจกล่าวได้ว่า	แม้หลังการแพร่ระบาดของโควิด-19	ผ่านไปแล้ว	แต่รูปแบบ 

การจัดกิจกรรมดังกล่าวนี	้ ยังคงสร้างประสบการณ์แบบแปลกใหม	่ ที่ยังคง 

สามารถประยุกต์ใช้ได้ในการจัดแสดงกิจกรรมทางดนตรีในแต่ละสภาวการณ์

ได้ต่อไป	(Fungjaizine,	2563)

	 	 2.	กิจกรรม	Wearable	Protection	เป็นกิจกรรมที่ใช้สตูดิโอจัดกิจกรรม 

ทางดนตรีมีชื่อเรียกว่า	 Production	 Club	 เป็นสตูดิโอที่ออกแบบจาก 

แคลิฟอร์เนีย	โดยที่ผู้ชมต้องใส่	Micrashell	ขณะชมคอนเสิร์ต	ซึ่ง	Micrashell 

เป็นบอดี้สูทส�าหรับป้องกันเชื้อโรค	 และมีหมวกกันน็อกสไตล์ล�า้ที่สามารถ 

สวมทับกับเสื้อผ้าที่ใส่ได้	 เพื่อให้ผู้ชมสนุกกับเสียงเพลงและเข้าสังคมได้อย่าง 
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ปลอดภัย	 นอกจากนี	้ ได้คิดค้นและพัฒนาอุปกรณ์สวมใส่อัจฉริยะ	 ซึ่งท�า 

หน้าที่ส่งเสียงเตือนเมื่อมีใครสักคนอยู่ใกล้เราน้อยกว่า	 6	 ฟุต	 ซึ่งรูปแบบ 

กิจกรรมการจัดกิจกรรมดนตรีดังกล่าวนี	้ สามารถน�ามาปรับใช้ในงานอีเวนต์ 

ต่างๆ	ได้ด้วย	เพื่อกระตุ้นให้ผู้ชม	รักษาระยะห่างที่ปลอดภัยระหว่างกัน	มิใช่ 

แต่เพียงการระมัดระวังการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสเท่านั้น	 แต่ยังเป็นการป้องกัน 

ด้านความปลอดภัยของผู้เข้าร่วมกิจกรรม

	 	 3.	กิจกรรม	Going	Local	เป็นกิจกรรมรวบรวมรายชื่อศิลปินที่ขึ้นแสดง 

ในเทศกาลดนตรีต่างๆ	ในระยะสั้นและระยะกลาง	จะเน้นที่ศิลปินในประเทศ 

เป็นหลัก	 เพื่อลดความกังวลเรื่องการโดยสารเครื่องบินระยะไกล	 ในออสเตรเลีย 

Falls	 Festival	 มีก�าหนดจัดขึ้นในเดือนธันวาคมป	ี 2022	 โดยศิลปินทั้งหมด 

ที่ขึ้นแสดงคือศิลปินในออสเตรเลียทั้งหมด	 ขณะที่ผู้จัดงานก็เตรียมจับมือกับ 

เมืองที่เป็นเจ้าภาพช่วยกันกอบกู้ความเชื่อมั่นของนักเดินทาง	 เพื่อให้แน่ใจว่า 

เมืองเหล่านั้นจะจัดงานแสดงดนตรีสดได้อย่างยั่งยืนเมื่อการท่องเที่ยวฟื้นตัว 

กลับมา	 นอกจากนี้อีเวนต์ลูกผสมนี้	 ถือเป็นที่รวบรวมผู้ชมจากในเมืองนั้นๆ	 

เข้ากับกิจกรรมไลฟ์สตรีมเพื่อเชื่อมต่อผู้เข้าชมที่อยู ่ในเมืองอื่นหรืออยู่ใน 

ต่างประเทศ	 จะช่วยเพิ่มฐานแฟนเพลงให้มากขึ้นได	้ ซึ่งภายหลังสิ้นสุดการ 

แพร่ระบาดของโควิด-19	แล้ว	รูปแบบการจัดกิจกรรมดังกล่าว	ก็ยังสามารถ 

ประยุกต์ใช้ในการจัดอีเวนต์ต่างๆ	 ตลอดจนกิจกรรมที่ต้องการเชื่อมโยงผู้คน 

จากระยะไกลเข้าไว้ด้วยกันได้	 มิใช่จ�ากัดแต่เพียงกิจกรรมดนตรีแต่เพียง 

อย่างเดียวเท่านั้น

ภำพประกอบที่ 2 บอดี้สูท	Micrashell	ส�าหรับป้องกันเชื้อโรค
ที่ใช้ในกิจกรรม	Wearable	Protection	(Insider,	2020)
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ภำพประกอบที่ 3 กิจกรรม	Going	Local	ใน	Falls	Festival	
(fallsfestival, 2022)

ภำพประกอบที่ 4 กิจกรรม	Spacing	เป็นกิจกรรมทางดนตรีสดในสโลวาเกีย
(Welcometobratislava, 2022)

	 	 4.	กิจกรรม	 Spacing	 เป็นกิจกรรมทางดนตรีสดในสโลวาเกีย	 โดยผู้จัด 

กิจกรรมทางดนตรีได้มีการแบ่งพื้นที่ส�าหรับแดนเซอร์แต่ละคน	 โดยเฉพาะ 

เพื่อให้มีการเว้นระยะห่างทางสังคม	 ที่จะช่วยแก้ปัญหาการแพร่กระจายของ 

ไวรัสได้ดีกว่าการจัดอีเวนต์แบบปิด	 ซึ่งการจัดกิจกรรมรูปแบบนี	้ สามารถ 

ยกระดับประสิทธิภาพการแสดงได้ดีขึ้น	 เพราะมีพื้นที่ส�าหรับนักดนตรี	 และ 

นักเต้นแต่ละคนมากขึ้น	 อีกทั้งยังมีรูปแบบการแสดงที่หลากหลายมากขึ้น	 

เพื่อสร้างประสบการณ์ที่แปลกใหม่ให้กับผู้เข้าร่วมกิจกรรมดนตรีได้อีกด้วย

	 	 5.	กิจกรรม	Venues	เป็นกิจกรรมเมื่อเดือนพฤษภาคม	ป	ี2020	Event	 

Safety	Alliance	โดยการร่วมมือกับผู้ที่ท�างานในอุตสาหกรรมดนตรีกว่า	400	คน 

เผยแพร่แนวทางและข้อปฏิบัติเมื่อสถานที่จัดการแสดงสดสามารถกลับมาเปิด 

ให้บริการได้อีกครั้ง	โดยก�าหนดแนวทางที่เหมาะสมในแง่มุมต่างๆ	เช่น	ขนาดที ่

รองรับได้	 พิกัดสถานที่	 จ�านวนผู้ร่วมงาน	 และข้อปฏิบัติเพื่อลดความเสี่ยง 
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ด้านสุขภาพแก่ทีมงานและผู้ชม	 สิ่งส�าคัญคือการให้ความรู้เรื่องสุขอนามัย	 

การท�าความสะอาดและฆ่าเชื้อสถานที่จัดงาน	 รวมทั้งการเคร่งครัดกับมาตรการ 

ความปลอดภัยของผู้ชมทั้งช่วงเข้างานและออกจากงาน	ซึ่งได้รับเสียงตอบรับ 

ที่ดีจากผู้เข้าร่วมกิจกรรม	 ซึ่งผลให้ในอนาคต	 แม้ว่าสิ้นสุดการแพร่ระบาด 

โควิด-19	 ไปแล้ว	 การจัดกิจกรรมรูปแบบดังกล่าวนี้	 ก็ยังคงจะได้รับประยุกต์ใช ้

ในการจัดกิจกรรมต่อไปในอนาคต

	 	 6.	กิจกรรม	 Testing	 เป็นกิจกรรมที่	 ปีเตอร์	 ชาปิโร	 (Peter	 Shapiro) 

ผู้จัดกิจกรรมทางดนตรีชั้นน�าในสหรัฐอเมริกา	พิจารณาการน�าระบบตรวจสอบ 

เร่งด่วนมาใช้ในการจัดงาน	 โดยผู้ชมอาจต้องมาถึงสถานที่จัดงานเร็วขึ้นเพื่อ 

ว่าติดเชื้อ	COVID-19	หรือไม่	ซึ่งในประเทศจีน	ได้มีไนต์คลับเริ่มกลับมาเปิด 

ให้บริการอีกครั้ง	 โดยที่แขกจะต้องผ่านการตรวจสอบอุณหภูมิของร่างกายก่อน 

เข้าใช้บริการ	รวมทั้งส่งข้อมูลส่วนตัวให้แก่พนักงานเพื่อให้สามารถติดตามได้

ภำพประกอบที่ 5 กิจกรรม	Venues	เป็นการเผยแพร่แนวทางและข้อปฏิบัติ
เมื่อสถานที่จัดการแสดงสด	(Eventsafetyalliance,	2020)

ภำพประกอบที่ 6 ปีเตอร์	ชาปิโร	(Peter	Shapiro)	ผู้จัดกิจกรรมทางดนตรีชั้นน�า
ในสหรัฐอเมริกา	ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการน�าระบบตรวจสอบ	COVID-19

มาใช้ในการจัดงานกิจกรรมทางดนตร	ี(Youtube,	2022)
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บทสรุป

	 	 จากการศึกษาสามารถสรุปได้ว่าการจัดกิจกรรมทางดนตรี	 เป็นการผสม 

ผสานการแสดงที่ผสมผสานศิลปะและวัฒนธรรมเข้าไป	เพื่อท�าให้ผู้ร่วมงาน 

ได้รับความเพลิดเพลิน	 โดยภายในงานจะมีเสียงดนตรี	 ผู้คนเข้าร่วมงาน 

มากมาย	และมีความวุ่นวายภายในนั้น	อย่างไรก็ดี	กิจกรรมทางดนตรี	ก็ยังมี 

ความสุขกับการที่ได้ไปสนุกในกิจกรรมทางดนตรีดังกล่าว	 แต่ท่ามกลางการ 

แพร่กระจายของโควิดที่ท�าให้ผู้คนไม่สามารถเข้าชมการแสดงดนตรีสดได้	 

ศิลปิน	ผู้จัดคอนเสิร์ต	และทีมงานเบื้องหลัง	ได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์นี้ 

จึงท�าให้เผชิญกับภาวะความไม่แน่นอนทางรายได้	 เพราะรายได้ของคนกลุ่ม 

หลังนี้ขึ้นอยู่กับจ�านวนของการจัดแสดงดนตรีสดเพียงช่องทางเดียว	 ผู้เขียน 

ศึกษาและพบว่าการจัดกิจกรรมทางดนตรีช่วงสถานการณ์โควิด-19	ต้องหยุดชะงัก 

และบางกิจกรรมได้ถูกยกเลิกท�าให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียจะต้องหาวิธีการจัด 

กิจกรรมทางดนตรีต้องเร่งปรับตัววางแผนลงทุนด้านดิจิทัลอย่างเต็มรูปแบบ	 

การน�าเทคโนโลยีมาปรับใช้เป็นเครื่องมือในการพัฒนาการด�าเนินธุรกิจ 

เพื่อให้มีความพร้อมในโลกดิจิทัลมากขึ้น	 เพื่อให้ธุรกิจสามารถฟื้นฟูและรับมือ 

กับสถานการณ์การแพร่ระบาดให้กลับมาด�าเนินธุรกิจได้อย่างรวดเร็ว	 ท�าให้ 

ผู้ชมได้เห็นการจัดกิจกรรมทางดนตรีในช่องทางออนไลน์ซึ่งมีทั้งแบบไม่ม ี

ค่าใช้จ่าย	และแบบมีค่าใช้จ่าย	โดยทางค่ายเพลงจะเป็นผู้ก�าหนด	เช่น	มีการ 

จ�าหน่ายบัตรเข้าชมคอนเสิร์ต	 หรือจัดกิจกรรมแฟนมีตติง	 จากเหตุการณ์ที ่

เกิดขึ้นท�าให้ทิศทางทางการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ์โควิด-19	 

เปลี่ยนได้	 ผู้เขียนได้น�าเสนอแนวทางในการจัดกิจกรรมทางดนตรีหลังสถานการณ ์

โควิด-19	ผ่อนคลาย	ได้ทั้งหมด	6	รูปแบบ	ได้แก่	1)	กิจกรรม	Drive-In	Concerts 

2)	กิจกรรม	Wearable	Protection	3)	กิจกรรม	Going	Local	4)	กิจกรรม	 

Spacing	5)	กิจกรรม	Venues	และ	6)	กิจกรรม	Testing	ซึ่งกิจกรรมต่างๆ	 

เหล่านี้ได้ทดลองจัดขึ้นในต่างประเทศแล้ว	ส่วนในประเทศไทยสามารถน�ามา 

กับการจัดกิจกรรมทางดนตรีของเราให้เข้ากับแนวโน้มในอนาคตของการ 

จัดการแสดงสดในโลกออนไลน์ที่เป็นภาวะปกติต่อไป
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หลักเกณáśการเสนอตŘนฉบับ
Z แกŗนดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแกŗน Z

หลักเกณฑ์กำรเสนอต้นฉบับบทควำมเพ่ือพิจำรณำตีพิมพ์ในวำรสำรแก่น
ดนตรีและกำรแสดง

1.		 ประเภทของบทความ
  1.1 เป็นบทความด้านดนตรีและการแสดง	 ในรูปแบบของบทความ 
    	 วิชาการ	 บทความวิจัย	 บทความวิจัยเชิงสร้างสรรค์	 และบทความ 
     วิจารณ	์หนังสือหรือบทความปริทัศน์
  1.2 เป็นบทความภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ	ในกรณีที่เขียนเป็นภาษา 
	 	 		 	 อังกฤษต้องผ่านการตรวจสอบความถูกต้องจากผู ้เชี่ยวชาญ 
	 	 		 	 ด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกองบรรณาธิการ
2.		 รูปแบบการเขียน
	 	 2.1	 บทความมีความยาวไม่เกิน	17	หน้า	ตามองค์ประกอบ	Template	 
	 	 		 	 ที่ก�าหนดให้
	 	 2.2		 บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษใช้อักษรแบบ	TH	sarabun	PSK 
ขนาด	16	Point
3.		 องค์ประกอบของบทความ
	 	 3.1	 ส่วนแรก
	 	 		 	 -	 ชื่อเรื่องภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	ใช้แบบอักษร	
	 	 		 	 	 Th	sarabun	PSK	ขนาด	18	Point
	 	 		 	 -	 ชื่อ	-	นามสกุล	สถานที่ท�างาน	ที่อยู่อย่างชัดเจนเป็นภาษาไทย
	 	 		 	 	 และภาษาอังกฤษ
	 	 		 	 -	 บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	ความยาวไม่เกิน	350	ค�า
	 	 		 	 -	 ค�าส�าคัญภาษาไทยและอังกฤษ	จ�านวน	2	-	3	ค�า
	 3.2	 ส่วนเนื้อหา
	 	 	3.2.1	 บทความวิชาการ
      ประกอบด้วยเนื้อหาที่เป็นส่วนน�า	 (Introduction)	 เนื้อหาหลัก 
      ของบทความ	(Body	of	Content)	และบทสรุป	(Conclussion) 
      ตลอดทั้งระบบการอ้างอิง
	 	 	3.2.2	 บทความวิจัย-สร้างสรรค์
	 	 		 	 	 ประกอบด้วยความส�าคัญของการวิจัย	 วัตถุประสงค์	 วิธีการด�าเนิน 
      การวิจัย	ผลการศึกษา	การอภิปรายผลและระบบการอ้างอิง
4.		 จริยธรรมทางวิชาการ
	 	 4.1	 ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน
	 	 4.2		 หากเป็นบทความที่เป็นงานแปลจากภาษาต่างประเทศ	 ต้องมีหลักฐาน 
     อนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์



5.		 การเตรียมต้นฉบับ
	 	 -	ไฟล์บทความ	นามสกุล	 .doc	หรือ	 .docx	และไฟล	์PDF	ตามองค์ประกอบ 
   ที่ระบุในข้อที่	3
	 	 -	ไฟล์ภาพประกอบ	 นามสกุล	 .jpg	 .jpeg	 หรือ	 RAW	 หรือ	 TIFF	 ความ 
	 	 	ละเอียด	 300	 Pixel/High	 Resolution	 ขนาดไฟล์ไม่ต�่ากว่า	 500	 KB 
  -	ไฟล์ค�าบรรยายตามจ�านวนภาพ
6.		 การพิจารณาบทความ
	 	 6.1	 กองบรรณาธิการจะพิจารณากลั่นกรองบทความเบื้องต้นตามเกณฑ์ 
	 	 	 	 	 การพิจารณาบทความของวารสาร	โดยใช้ระยะเวลาประมาณ	1	สัปดาห์
  6.2	 กองบรรณาธิการจะน�าเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ	(peer	review)	ในสาขา 
	 	 		 	 วิชาที่เกี่ยวข้องจ�านวนอย่างน้อย	2	ท่าน	พิจารณากลั่นกรองและ 
	 	 		 	 ให้ความเห็นชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่	 โดยใช้ระยะเวลาประมาณ	 
	 	 		 	 1	เดือน
	 	 6.3	 ในกรณีที่บทความต้องปรับปรุงแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ทรง 
	 	 		 	 คุณวุฒิ	 ผู้ส่งบทความจะต้องด�าเนินการให้เสร็จภายในระยะเวลา	
     1	เดือน
7.		 การอ้างอิง
	 	 การอ้างอิงในเนื้อหาให้ใช้ระบบนาม	-	ปี	(Name	-	year	system)	ส�าหรับ 
	 	 รายละเอียดและตัวอย่างการเขียนอ้างอิงและระบบบรรณานุกรม	 สามารถด ู
  ได้ที่เว็ปไซด์วารสารแก่นดนตรีและการแสดง
8.		 การติดต่อและส่งต้นฉบับ
	 	 8.1	 การติดต่อ
	 	 		 	 นางอรจิรา		หัตถพนม
	 	 		 	 คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น
	 	 		 	 โทร.06	2448	5944
	 	 		 	 e	-	mail	:	tornji@kku.ac.th
	 	 8.2	 การส่งต้นฉบับ
	 	 		 	 บรรณาธิการวารสารแก่นดนตรีและการแสดง
	 	 		 	 คณะศิลปกรรมศาสตร์
	 	 		 	 มหาวิทยาลัยขอนแก่น
	 	 		 	 Website	https://fa.kku.ac.th/Muspajournal
     Author/submit/
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