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บทบรรณาธิการ
| แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น |

	 	 วารสารแก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่นฉบับส่งท้ายป ี

พุทธศักราช 2564 มีบทความที่น่าสนใจน�ำเสนอเนื้อหาทางวิชาการในหลาก 

หลายมิติประกอบด้วย ผลงานประพันธ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรมดนตรี 

ชาติพันธุ์และนวัตกรรมการผลิตเครื่องดนตรี บทความด้านการประพันธ์ของ 

สังคีต  ก�ำจัดพาลภัย เรื่องการศึกษาปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขงสู่การ 

ประพันธ์ดนตรีร่วมสมัย น�ำเสนอบทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่มีรากฐานการ

ศึกษาวัฒนธรรมในภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง วิธีการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่สังคีต 

น�ำเสนอในบทความเรื่องนี้สามารถน�ำไปปรับใช้กับกรณีอื่นได้อย่างดี 

	 	 ในส่วนบทความที่น�ำเสนอถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นประกอบ 

ด้วยบทความเรื่องแตรวงพื้นบ้านงานบวชคณะบ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์ ของ 

ธีรพงษ์ ทัพอาจ น�ำเสนอถึงถูมิปัญญาทางดนตรีของภาคเหนือตอนล่างที่ผสม 

ผสานระหว่างความเป็นตะวันตกและวัฒนธรรมท้องถิ่น เพื่อหาจุดร่วมที่พอเหมาะ 

พอดี บทความของรัฐศาสตร์ เวียงสมุทร เรื่องการเดี่ยวโหวดช่วงเกนิ่นน�ำลาย 

แม่ฮ้างกล่อมลูกของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เน้นการน�ำเสนอศิลปะการเป่า 

เดี่ยวโหวดที่เป็นเอกลักษณ์ที่โดเด่นของศิลปินแห่งชาติ 

	 	 ด้านดนตรีชาติพันธุ์ เป็นผลงานของชิษณุพงศ์ อินทร์แก้ว เรื่อง เค่ง: 

การปรับตัวของวัฒนธรรมดนตรีม้งในยุคทุนนิยมของกลุ ่มชาติพันธุ ์ม ้ง 

บ้านป่าไผ่ เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์ น�ำเสนอดนตรีในบริบทการเปลี่ยนแปลง 



ทางสังคม บทความเรื่องนี้จึงมีประโยชน์ต่อการมองดนตรีในระดับมหาภาค  

ส�ำหรับบทความด้านนวัตกรรมการผลิตเครื่องดนตรี ปรากฏในบทความของ 

จักรพงษ์   เพ็ชรแสน เรื่องการสร้างกลองยาวอีสาน เพื่อศึกษาคุณภาพเสียง 

ของเกลองยาวอีสาน บทความเรื่องนี้เป็นการบูรณาการทั้งศาสตร์และศิลป ์

ได้อย่างลงตัว นอกจากจะพัฒนาคุณภาพเสียงที่เป็นปัจจัยส�ำคัญต่อการก�ำหนด 

ความสุนทรีย์แล้ว ยังก่อให้เกิดการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจในขณะเดียวกัน

	 	 ในนามของกองบรรณาธิการ ผมใคร่ขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน 

ที่ได้กรุณาให้เกียรติร่วมเป็นกองบรรณาธิการและพิจารณากลั่นกรอง 

บทความ ขอบคุณคณาจารย์ นักวิชาการที่ร่วมส่งบทความเพื่อตีพิมพ์เผยแพร ่

วารสารแก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น มีความตั้งใจแน่วแน ่

ในการเปิดโอกาสให้ทุกท่าน มีส่วนร่วมบนเส้นทางวิชาการด้านดนตรีและ 

การแสดง พร้อมนี้ใคร่ขอเชิญชวนร่วมส่งบทความเผยแพร่ในวารสารฉบับต่อไป

ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี

บรรณาธิการ
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การศึกษาปี่ในวัฒนธรรม
ดนตรีลุ่มน�้ำโขงสู่การประพันธ์

ดนตรีร่วมสมัย

A Study of Phi in Mekong Subregion to
Contemporary Music

บทคัดย่อ

	 	 บทความวิจัยเรื่อง การศึกษาปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขงสู่การประพันธ์ 

ดนตรีร่วมสมัย เป็นส่วนหนึ่งของ วิทยานิพนธ์ เรื่อง ปี่ ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขง 

มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ดนตรีจากการศึกษาปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขง 

ทั้งนี้ในบทประพันธ์ได ้มีการศึกษาวิเคราะห์คุณลักษณะระบบเสียงปี  ่

ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขงจากภาคสนาม มาเป็นวัตถุดิบแนวคิดส�ำคัญในงาน 

สร้างสรรค์ โดยมีผลการวิจัย คือผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ ชื่อว่า “ผันผ่าน” 

เป็นรูปแบบดนตรีร่วมสมัย ที่ผสมผสานระหว่างหลักการดนตรีสากลกับเทคนิค 

การบรรเลงของปี่ ลุ่มน�้ำโขง บทประพันธ์มีความยาว 7.00 นาที ประกอบด้วย 

เนื้อหาส�ำคัญ 5 ท่อน ได้แก่ ท่อนที่ 1 “การเริ่มต้น” ท่อนที่ 2 “การเดินทาง”  

ท่อนที่ 3 “ความผันเปลี่ยน”  ท่อนที่ 4 “ประสานสัมพันธ์” ท่อนที่ 5 “ปลายทาง 

ที่กว้างใหญ”่
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Abstract

		  Study of Phi in Mekong subregion to contemporary music the 

objectives are: 1) Create music from the study of Phi in Mekong  

subregion. This research article is part of thesis “Native Oboes in  

the Music Culture of the Mekong River Region.” In this essay have  

analyzed Phi sound system in the Mekong subregion music culture 

from fieldwork for raw materials and key concepts in the music  

composition. The results can be described as following. From the  

study, researcher had composed new music composition called  

“Pun Parn” which the pattern is modern style, interpreted the  

sound of native oboes (Phi) in the way that combines modern  

with culture of Mekong music that native oboes (Phi) is the heart,  

using techniques and uniqueness of other local music instruments 

in Mekong river region. The song is 7 minutes long with 5 verses  

which are 1 “The Beginning” 2 “The Journey” 3 “The Change” 4  

“Harmony” 5 “Vast Destination”
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บทน�ำ

บริเวณภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง ประกอบด้วย 6 ประเทศ ได้แก่ จีน พม่า ไทย ลาว 

กัมพูชา และเวียดนาม กลุ่มประเทศลุ่มแม่น�้ำโขงมีความสัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้ง 

มีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมกันไปมา มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงถึงกันและกัน 

มีการรับวัฒนธรรมและปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมในแต่ละพื้นที่ พัฒนาสืบทอด 

ส่งต่อกันมาหลายชั่วอายุคน ส่งผลให้วัฒนธรรมของแต่ละประเทศในปัจจุบัน  

มีทั้งที่แสดงออกถึงลักษณะเฉพาะของตนเอง ขณะที่มีความคล้ายคลึงในบางส่วน 

จนหลายเรื่องราวไม่สามารถระบุได้ว่ามีที่มาจากที่ใดเพราะหลายๆ ประเทศ 

ก็มีเหมือนกัน (สุรพล เนสุสินธุ์, 2555: 4 - 11)

	 	 การดนตรีในกลุ่มประเทศลุ่มน�้ำโขง เป็นวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวโยงกันมา 

อย่างยาวนาน ทั้งรูปร่างลักษณะของเครื่องดนตรี การบรรเลงเครื่องดนตรี  

บทเพลง ตลอดจนการแสดงนาฏลีลาประกอบดนตรี การแสดงละคร เนื้อเรื่อง 

บทประพันธ์ละคร ก็มีความคล้ายคลึงและสัมพันธ์กันมาก ในบรรดาเครื่อง 

ดนตรีของกลุ่มประเทศลุ่มน�้ำโขงนั้น เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า เป็นกลุ่ม 

เครื่องดนตรีที่ส�ำคัญโดยเฉพาะด้านการเดินท�ำนองท่ีสามารถสร้างสรรค์ 

อารมณ์ของบทเพลงได้ครอบคลุม ทุกอารมณ์ของมนุษย์ ใช้สรีระของมนุษย ์

คือปากเป่าลมออกมา เป็นการบรรเลงดนตรีที่ใกล้เคียงกับการพูดสื่ออารมณ์ 

ได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังสามารถเลียนแบบเสียงธรรมชาติ เสียงสัตว์ หรือ 

เสียงอื่น ได้ตามศักยภาพและทักษะของผู้บรรเลง มีตั้งแต่เครื่องเป่าพื้นบ้าน 

ที่ออกแบบอย่างอิสระในด้านรูปทรง วัสดุ การบรรเลง ไปจนถึงเครื่องดนตรี

ที่มีมาตรฐานเดียวกัน ทั้งรูปร่าง ขนาด และเทคนิคการบรรเลง สามารถ 

ผลิตเสียงได้ครบตั้งแต่เสียงต�่ำ  เสียงกลาง และเสียงสูง จึงถือได้ว่าเป็นกลุ่ม 

เคร่ืองดนตรีที่มีความส�ำคัญสูงมากในวงดนตรีของแต่ละประเทศลุ่มน�้ำโขง  

เครื่องเป่าแบบไม่มีลิ้นเรียกว่า “ขลุ่ย” ส่วนเครื่องเป่า แบบมีลิ้นเรียกว่า “ปี่”  

นอกจากนี้ยังมี “แตร” ที่น�ำเข้ามาจากวัฒนธรรมตะวันตกในช่วงอาณานิคม 

อีกด้วย ส่วน ปี่ ประเภทที่มีลิ้นคู่ประกบกัน มีตัวเลาที่วัสดุท�ำจากไม้ประเภท 

เนื้อแข็ง เช่น ปี่ใน ปี่ชวา ปี่เน ปี่มอญ เป็นต้น ปี่ ประเภทนี้ให้เสียงแหบแผด 
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แข็งแรง ดังกังวาน ซึ่งพบปี่ลักษณะใกล้เคียงกันนี้ในหลายประเทศ เฉพาะอย่างยิ่ง 

ประเทศที่อยู่ในเขตเส้นทางที่เรียกว่า เส้นทางสายไหม ซึ่งถือเป็นเส้นทางส�ำคัญ 

แลกเปลี่ยนการค้าและกระจายวัฒนธรรมของอาณาจักรใหญ่โบราณ เริ่มตั้งแต ่

ดินแดนทางตะวันออกกลางเข้าสู่จีน แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการ การเปลี่ยนแปลง 

และการแพร่กระจายของปี่ประเภทนี้ จากวัฒนธรรมทางตะวันออกกลางเข้ามา 

สู่พื้นที่ดินแดนลุ่มน�้ำโขง (อานันท์  นาคคง, 2556: 6 - 8)

	 	 ปี่ อีกประเภทที่ปรากฏอย่างแพร่หลายในบริเวณภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง เป็นปี ่

ที่มีไม้ตระกูลไผ่ เป็นวัสดุส�ำคัญในการท�ำปี่ โดยไม้ไผ่เป็นไม้อเนกประสงค ์

ประจ�ำถิ่น ซึ่งอยู่ควบคู่กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนในแถบลุ่มน�้ำโขงมา 

แต่โบราณจนถึงปัจจุบัน มีลิ้นที่เป็น ลิ้นเดี่ยวอิสระ ก�ำเนิดเสียงโดยลมที่เกิด 

จากการเป่าไปกระทบแผ่นลิ้นที่ปิดประกบช่องลม ท�ำให้เกิดการสั่นสะเทือน 

จนเกิดเสียง และเป็นส่วนส�ำคัญที่ให้เนื้อเสียงที่มีเอกลักษณ์ มีเสียงที่ อ่อนนุ่ม 

สดใส มีการบรรเลง ที่ไพเราะ พริ้วไหว และน่าสนใจ ถูกน�ำมาใช้ในวัฒนธรรม 

ประเพณีในระดับท้องถิ่น ที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตและจิตวิญญาณดั้งเดิมของผู้คน 

ที่อาศัยในแถบลุ่มแม่น�้ำโขง (สุรพล  เนสุสินธุ์, 2555: 94 - 98)

	 	 อย่างไรก็ตามการพัฒนาสืบทอด เครื่องดนตรี ปี่ ตระกูลไม้ไผ่ลิ้นอิสระ  

ในบริเวณลุ่มแม่น�้ำโขง ยังคงเป็นแบบมุขปาฐะ หรือความเชื่อของคนรุ่นก่อนๆ 

ส่งต่อกันมา ซึ่งเริ่มลดน้อยลงไป อีกทั้งการศึกษาเชิงวิชาการที่เกี่ยวข้องกับ 

ลักษณะของปี่ ด้านคุณภาพของเสียงปี่ ระบบเสียงและการบรรเลงปี่ ยังพบ 

ได้น้อย ดังนั้น การศึกษา ปี่ ลุ่มน�้ำโขง ที่ท�ำจากไม้ไผ่และมีลิ้นอิสระ จึงเป็นสิ่ง 

ผู ้วิจัยหวังว่าจะได้ข้อมูลที่ช่วยสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีและ 

ความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันในวัฒนธรรมลุ่มน�้ำโขง และสามารถน�ำไปสู่การ 

สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้ เหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา ปี่ในวัฒนธรรม 

ดนตรีลุ่มน�้ำโขง เพื่อได้ข้อมูลแก่การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมลุ่มน�้ำโขง 

ได้มีส่วนต่อยอดให้เจริญงอกงามในสังคมต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

	 	 เพื่อสร้างสรรค์ดนตรีจากการศึกษาปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขง



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 11

วิธีด�ำเนินการวิจัย 

	 	 ขั้นเตรียมการ ผู้วิจัยก�ำหนดและวางขอบเขตเนื้อหาปี่ในวัฒนธรรมดนตรี 

ลุ่มน�้ำโขง คือ ปี่ที่มีลิ้นอิสระตระกูลไผ่ ที่ปรากฏในการดนตรีของกลุ่มประเทศ 

ลุ่มแม่น�้ำโขง ทั้งนี้ได้มีการศึกษาเอกสารงานวิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

พร้อมทั้งศึกษาบทเพลงและสื่อวีดิโอที่มีการบันทึกไว้ 

	 	 ขั้นด�ำเนินการ ลงพื้นที่เก็บข้อมูล สัมภาษณ์ผู้รู้และนักบรรเลงปี่ พร้อมทั้ง 

ทดลองฝึกปฏิบัติ และน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์โดยใช้แนวคิด ระบบเซนต์ (The  

Cent System) คิดค้นโดย Alexander J. Ellis ซึ่งเป็นระบบที่ใช้วัดระดับ 

เสียงดนตรีและการวิเคราะห์เชิงโครงสร้างระบบเสียง เพื่อจัดกลุ่มเสียงที่สัมพันธ ์

กับอารมณ์และการเปรียบเทียบกับรูปแบบเสียงของสากล เพื่อเป็นวัตถุดิบ 

ในการประพันธ์ จากนั้นก�ำหนดกรอบทิศทางการประพันธ์ โดยวิเคราะห์ 

ตีความข้อมูลต่างๆ 

	 	 ขั้นสร้างสรรค์ผลงาน ได้มีการก�ำหนดขั้นตอนดังนี้คือ ขั้นตอนที่ 1 การสร้าง 

กรอบแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง ขั้นตอนที่ 2 การก�ำหนด 

รูปแบบวงดนตรี ขั้นตอนที่ 3 การพัฒนาผลงานดนตรี ขั้นตอนที่ 4 การประพันธ์ 

ดนตรีและการเชื่อมเทคนิควิธีการ 

	 	 ขั้นน�ำเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยน�ำเสนอรายงานการวิจัยในรูปแบบการพรรณนา 

วิเคราะห์ ในส่วนของการประพันธ์ดนตรีจากปี่ลุ่มน�้ำโขง จะน�ำเสนอรูปแบบ 

สื่อบันทึกเสียงพร้อมด้วยโน้ตสากล (Music Score)

ผลการวิจัย 

		  1.	กรอบแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง

	 	 	 ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลจากการศึกษาวิเคราะห์คุณลักษณะระบบเสียงปี ่

ลุ่มน�้ำโขงภาคสนาม มาเป็นกรอบแนวคิดส�ำคัญในงานสร้างสรรค์ อธิบาย 

ดังนี้คือ 

	 1) ด้านระบบเสียงปี่ลุ่มน�้ำโขง 
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ตารางที่ 1 ความสัมพันธ์ ระบบเสียงและโครงสร้างบันไดเสียง ปี่ ใน

วัฒนธรรมดนตรี ลุ่มแม่น�้ำโขง

	 	 จากการศึกษา พบว่าปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขง ใช้วัสดุที่ท�ำเหมือนกัน 

ทั้งตัวเลาปี่ และลิ้นปี่ จึงได้เสียงออกมาใกล้เคียงกัน เสียงต�่ำจะให้เสียงแหบ โหย 

โทนเสียงกลางจะให้เสียงที่นุ่มนวล อ่อนหวาน โทนเสียงสูง สดใส ร่าเริง เนื้อเสียง 

ของปี่ในลุ่มแม่น�้ำโขง จึงมีความคล้ายคลึงกัน ด้านระดับเสียงและจ�ำนวนเสียง 

ของปี่แต่ละประเภทในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขงนั้น จะมีความแตกต่างกัน 

ออกไปขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมดนตรีของแต่ละแห่ง ด้านระบบเสียงปี่ มีเสียงส�ำคัญ 

ที่สอดคล้องใกล้เคียงกับกลุ่มบันไดเสียง เพนทาโทนิค (Pentatonic) และ  

ไมเนอร์ดอเรียน (Dorian) มากที่สุด ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลจากที่ศึกษาใช้เป็น 

แนวทางในการก�ำหนดบันไดเสียงในบทเพลงที่ประพันธ์ และพัฒนารูปแบบ 

ท�ำนองหลักและคอร์ด โดยบทเพลงบางตอนมีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียง 

เพื่อเพิ่มสีสันอารมณ์ของดนตรี แต่การเปลี่ยนแปลงบันไดเสียงนี้ต้องเอื้อให้ ปี่  

สามารถบรรเลงได้ 

	 	 2)	รูปแบบท�ำนองบทเพลงปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มแม่น�้ำโขง จากการศึกษา 

พบว่า ส่วนมากมีท�ำนองที่ไม่ยาว กระชับ จดจ�ำง่าย บรรเลงทวนท�ำนองวนไป 
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	 	 4)	วิธีการประพันธ์และกรอบเนื้อหา ในการประพันธ์นี้ใช้แนวคิดทางสัญศาสตร ์

คือการก�ำหนดเรื่องราวด้วยวิธีแทนภาพสัญลักษณ์ทางความคิด(มโนภาพ)  

แล้วน�ำมาตีความทางสุนทรียศาสตร์ออกมาเป็นอารมณ์และเสียงของดนตรี  

จากนั้นจึงประพันธ์ผลงาน เรียบเรียงจัดวางแนวดนตรีต่างๆ ให้สัมพันธ์กับ 

จินตนาการ ผู้วิจัยก�ำหนดกรอบแนวคิดของบทประพันธ์ คือ “การเดินทาง 

ของสายน�้ำและจิตวิญญาณ” และใช้ชื่อผลงานประพันธ์ว่า “ผันผ่าน” เป็น 

แนวดนตรีวัฒนธรรมร่วมสมัย (Modern Traditional Music) ที่สื่อถึง การไหลผ่าน 

และผันเปลี่ยนของสายน�้ำ ที่มาหลอมรวมเป็นแม่น�้ำโขง ที่เป็นภาพสะท้อนกับ 

การเดินทางของชีวิต ไปพร้อมกับแรงยึดเหนี่ยวจิตใจ ความเชื่อ ความหวัง 

ที่ต้องผ่านอุปสรรค เพื่อวันข้างหน้า 

เรื่อยๆ เช่น ลายภูไท ลายคอนสวรรค์ ซอพม่า เป็นต้น ทั้งนี้จะมีการเสริมแต่ง 

ท�ำนองลีลาของปี่ ไปตามความสามารถและอารมณ์ของผู้บรรเลง 

	 	 3)	เทคนิคการบรรเลงปี่ลุ่มน�้ำโขง ได้ศึกษาเอกลักษณ์เสียงและแนวคิด 

การบรรเลงปี่ น�ำเสนอผ่านเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ได้แก่ การใช้รูปแบบการบรรเลง 

เทคนิค ต๊กแก ที่มาจากเทคนิคเฉพาะของปี่จุม ภาคเหนือของไทย ให้กลุ่ม 

เครื่องสายสากลได้บรรเลงในตอนหนึ่งของบทประพันธ์ มีการน�ำเสนอลีลาที่ 

เป็นเอกลักษณ์ของปี่ เช่น การใช้เทคนิคลูกคอ การท�ำ Vibrato ให้เสียงสั่นไหว 

การเกลี่ยรูเสียง ให้เกิดโน้ต Slide ปรากฏลงในแนวดนตรีทั้งจากเครื่อง ปี่ และ 

เครื่องดนตรีอื่นๆ

		  2.	การก�ำหนดรูปแบบวงดนตรี

	 	 	 เป็นวงขนาดกลาง มีการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีที่หลากหลาย สามารถ 

สร้างเสียงที่สามารถบรรเลงเสียงหรือปรับเปลี่ยนบทบาทการบรรเลงได ้

ครอบคลุมตามการตีความจากเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีปี่ลุ่มน�้ำโขง มีการ 

แบ่งบทบาทเป็น เครื่องบรรเลงท�ำนองหลัก เครื่องบรรเลงท�ำนองรอง เครื่อง 

บรรเลงประกอบ และเครื่องจังหวะ ใช้เทคนิคการออกแบบเสียงจากเครื่องดนตร ี

หรือเสียงสังเคราะห์ เพื่อสนับสนุนแนวความคิดและเสริมอารมณ์ให้กับผลงาน 

เครื่องดนตรีในวงดนตรีที่ใช้ประพันธ์เพลงครั้งนี้ ประกอบด้วย 
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14 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 	 	 1)	เครื่องบรรเลงท�ำนองหลัก ได้แก่ ปี่ซ๋าวแหม่ว ปี่จุม ปี่ภูไท ปี่น�้ำเต้า 

	 	 	 2)	เครื่องบรรเลงท�ำนองรอง ได้แก่ ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ 

	 	 	 3)	เครื่องบรรเลงประกอบ ได้แก่ เปียโน เบส 

	 	 	 4)	เครื่องจังหวะ ได้แก่ กลองชุด กลองโทน 

ภาพที่ 1 ท�ำนองที่ 1 “Theme A” คลื่นกระแสน�้ำที่ขึ้นลง

	 	 	 3.1	 การสร้างท�ำนอง ผู้วิจัยได้ สร้างท�ำนองที่มีลักษณะที่สัมพันธ์กับ 

รูปแบบบทเพลงในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มแม่น�้ำโขง คือ มีท่วงท�ำนองหลักไม่ยาว  

กระชับ จดจ�ำง่าย ผู้วิจัยสร้างท�ำนองหลักขึ้นมีทั้งหมด 3 ประโยค (Phrase) 

ดังนี้

	 	 	 	 	 ท�ำนองที่ 1 เรียกท�ำนองนี้ว่า “Theme A” ผู้วิจัยต้องการสื่อนัยยะ 

เกี่ยวกับสายน�้ำ การเคลื่อนที่ของคลื่นกระแสน�้ำที่ขึ้นลง จึงเลือกใช้โน้ตที่ม ี

ลักษณะการไล่เรียงของโน้ตขึ้นลง มีประโยคค�ำถามและค�ำตอบด้วยรูปแบบ 

โครงสร้างเหมือนกัน

		  3.	การพัฒนาผลงานดนตรี

	 	 	 3.1	การใช้บันไดเสียง ผู้วิจัยเลือกใช้ปี่ลุ่มแม่น�้ำโขงกลุ่มตัวอย่างจาก 

การศึกษาภาคสนาม มีระบบเสียงดังนี้ คือ ปี่ซ๋าวแหม่ว ระบบเสียง C minor,  

ปี่จุม ระบบเสียง C minor, ปี่ภูไท ระบบเสียง F minor, ปี่น�้ำเต้า ระบบเสียง  

C major ทั้งนี้ปี่ลุ่มน�้ำโขงกลุ่มดังกล่าวสามารถบรรเลงบทเพลงร่วมกันได้  

โดยต้องเลือกใช้เสียงส�ำคัญหรือหลีกเลี่ยงบางเสียงตามความเหมาะสม 

โดยบทเพลง ผันผ่าน ได้ใช้บันไดเสียงส�ำคัญ คือ F minor ที่สอดรับกับระบบ 

เสียงปี่กลุ่มตัวอย่าง และได้มีการเปลี่ยนแปลงไปยังบันไดเสียง อื่นได้แก่ C minor, 

Ab major, C major นอกจากนี้ได้เสริมร่วมกับโหมด Dorian เพื่อสะท้อน 

เกี่ยวกับระบบเสียงของ ปี่ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มแม่น�้ำโขง
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	 	 	 	 	 ท�ำนองที่ 2 เรียกท�ำนองนี้ว่า “Theme B” ผู้วิจัยต้องการสื่อนัยยะ

เกี่ยวกับการเดินทาง และ ก้าวผ่านอุปสรรค จึงเลือกใช้ท�ำนองลักษณะการกระโดด 

ข้ามขั้น ก่อนไปยังโน้ตเป้าหมาย แบบ Disjunction motion มีประโยคค�ำถาม 

และค�ำตอบด้วยรูปแบบโครงสร้างเหมือนกัน

	 	 	 	 	 ท�ำนองที่ 3 เรียกท�ำนองนี้ว่า “Theme C” ต้องการสื่อนัยยะถึง  

จิตวิญญาณ ความอบอุ่น ครอบครัว บ้าน ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากแนวท�ำนอง 

เอิ้นขวัญ ในพิธีบายศรีสู่ขวัญ วัฒนธรรมของชาวอีสานในไทย ลักษณะท�ำนอง 

มีเสียงขึ้นสูงโหยหวน ใช้รูปแบบโน้ตข้าม (Disjunction motion) ในช่วงต้น  

และต่อด้วย โน้ตไล่เรียงต่อกัน (Conjunct motion) ใช้ประโยคค�ำถามและ 

ค�ำตอบด้วยรูปแบบโครงสร้างเหมือนกัน

	 	 	 3.3	 โครงสร้างเพลง บทประพันธ์ ผันผ่าน มีความยาว 7.00 นาที 

ประกอบด้วย เนื้อหาส�ำคัญ 5 ท่อน 

	 	 	 	 	 ท่อนที่	1	“การเริ่มต้น” จังหวะ 4,4 ความเร็ว 60

	 	 	 	 	 ท่อนที่	2	“การเดินทาง” จังหวะ 6,4 ความเร็ว 140 

	 	 	 	 	 ท่อนที่	3	“ความผันเปลี่ยน” จังหวะ 4,4 ความเร็ว 75

	 	 	 	 	 ท่อนที่	4	“ประสาน” จังหวะ 6,4 ความเร็ว 140

	 	 	 	 	 ท่อนที่	5	“ปลายทางที่กว้างใหญ่” จังหวะ 6,4 ความเร็ว 140

ภาพที่ 2 ท�ำนองที่  2 “Theme B” การเดินทาง และ ก้าวผ่านอุปสรรค

ภาพที่ 3 ท�ำนองเอิ้นขวัญ บายศรีสู่ขวัญ

ภาพที่ 4 ท�ำนองที่ 3 “Theme C” จิตวิญญาณ ความอบอุ่น
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16 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 	 4.	การประพันธ์ดนตรีและการเชื่อมเทคนิควิธีการ

	 	 	 4.1	ท่อนที่ 1 “การเริ่มต้น” (ห้องที่ 1-17) ในท่อนนี้ ผู้วิจัย ได้ตีความ 

สัญญะของค�ำว่า น�้ำ และค�ำว่า ชีวิต สื่อความหมายคือ ต้นก�ำเนิดของ แม่น�้ำ  

แอ่งน�้ำเล็กๆ เปรียบกับการเริ่มต้นของผู้คนและสังคมกับแหล่งน�้ำที่เปี่ยมด้วย 

ความหวัง แบ่งเป็น 2 ช่วง อธิบายดังนี้

	 	 	 	 	 4.1.1	 ช่วงที่ 1 (ห้องที่ 1-8) ดนตรีบรรยายถึง ความเคว้งคว้างไร ้

หลักแหล่ง ไม่มั่นคงการรอคอยความหวัง ช่วงนี้เริ่มใช้อัตราจังหวะ 4,4  

ความเร็วที่ 60 โดยเปิดด้วยแนวของเครื่องเปียโน และใช้โน้ตจังหวะผสมกับ 

โน้ต 3 พยางค์ ก�ำหนดให้บรรเลงลักษณะที่เร่งและผ่อนความเร็วและพักเป็น 

ระยะ เพื่อให้ความรู้สึกไม่นิ่ง แนวดนตรีกลุ่มเครื่องสายบรรเลงคลอเบื้องหลัง 

เน้นใช้ระดับเสียงสูงสื่อสัญญะถึงอารมณ์ความรู้สึกที่อ้างว้าง สอดรับกับเสียง 

ของเปียโน แสดงดังภาพที่ 5

	 	 	 	 	 4.1.2	 ช่วงที่ 2 (ห้องที่ 9-15) ใช้ความเร็วและอัตราจังหวะต่อเนื่อง 

จากข้างต้น ช่วงนี้ดนตรีบรรยายถึง พลังความเชื่อ แรงศรัทธาในใจ ที่บอกให ้

ต้องเดินทางต่อสู้ โดย ปี่ภูไท บรรเลงเกริ่นเอื้อนท�ำนองอย่างช้า น�ำเสนอสื่อถึง 

พลังความเชื่อ แรงศรัทธาในใจ ที่เริ่มปรากฏ ก�ำหนดให้เครื่องเปียโนมีจังหวะ 

ที่ชัดและนิ่งขึ้น เพื่อสื่อถึงการตั้งสติ ด้านกลุ่มเครื่องสายให้เคลื่อนโน้ตขึ้นลง 

สื่อถึงคลื่นน�้ำ แสดงดังภาพที่ 6

ภาพที่ 5 ภาพท่อนที่ 1 ช่วงที่ 1 ห้องที่ 1-6
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	 	 	 4.2	ท่อนที่ 2 “การเดินทาง” (ห้องที่ 18-89) ในท่อนนี้ผู้วิจัย ตีความ 

สัญญะของน�้ำและชีวิต คือ แม่น�้ำที่ไหลผ่านพื้นที่ต่างๆ เป็นที่อยู่ของสัตว์น�้ำ 

และแหล่งท�ำมาหากินของผู้คน เปรียบกับการด�ำรงชีวิต การเดินทางต่อสู้  

เพื่อคนข้างหลัง และวันข้างหน้า 

	 	 	 	 	 4.2.1	 ช่วงที่ 1 (ห้องที่ 18-25) เปลี่ยนใช้อัตราจังหวะ 6,4 และ 

ปรับความเร็วที่ 140 ดนตรีบรรยายถึง การตัดสินใจเพื่อออกเดินทาง มีการ 

เตรียมตัวเตรียมใจ และเกิดความรู้สึกภายในจิตใจ ที่มีความเป็นห่วงผู้ที่อยู่ 

เบื้องหลัง ช่วงนี้ก�ำหนดให้ดนตรีรู้สึกถึงจังหวะที่ชัดเจน ช่วงนี้ใช้บันไดเสียง Fm 

ก�ำหนดให้แนวของเครื่องเปียโนบรรเลงคอร์ดลักษณะเสริมท่วงจังหวะ  

(Rhythmic Pattern) และแนวเครื่องสาย เน้นใช้โทนเสียงที่ต�่ำ  ไล่น�้ำหนัก 

เสียงเบาและดัง สื่ออารมณ์ ที่มีความกังวลหนักหน่วงในจิตใจ ในแนวไวโอลิน  

ใช้แนวท�ำนองบางส่วนจาก “Theme C” สื่อถึงจิตวิญญาณ ความอบอุ่น  

บ้านเกิด และ ครอบครัว บรรเลงลักษณะเสียงที่โหยหวน เลียนแบบเสียงปี่  

โดยใช้เทคนิค สั่นเสียง ด้วยการท�ำไวบราโต (Vibrato) และ เทคนิคเกลี่ยรู  

ด้วยการสไลด์โน้ต (Slide) แสดงดังภาพที่ 7

ภาพที่ 6 ภาพท่อนที่ 1 ช่วงที่ 2 ห้องที่ 9-1



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

18 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ภาพที่ 7 ภาพท่อนที่ 2 ช่วงที่ 1 ห้อง 18-21

ภาพที่ 8 ภาพท่อนที่ 2 ช่วงที่ 2 ห้อง 34-37

	 	 	 	 	 4.2.2	 ช่วงที่ 2 (ห้องที่ 26-41) ใช้ความเร็วและอัตราจังหวะต่อเนื่อง 

จากข้างต้น โดยดนตรีบรรยายถึง การเริ่มต้นออกเดินทางเปรียบกับการไหลผ่าน 

ของแม่น�้ำ  มีการด�ำเนินชีวิตของผู้คนต่างๆ การด�ำเนินไปตามกิจวัตรประจําวัน 

ก�ำหนดให้มีการด�ำเนินจังหวะที่มีกลองชุด เครื่องประกอบจังหวะ และ เบส  

ด้านแนวเครื่องสายก�ำหนดให้บรรเลงเน้นใช้ความหนักเบา เคลื่อนที่ช้าในโทน 

เสียงต�่ำ  ดังที่แสดงในภาพที่ 8 ส่วนแนวปี่ซ๋าวแหม่ว เริ่มให้น�ำเสนอท�ำนอง  

“Theme A”  ของบทเพลง แสดงดังภาพที่ 9
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ภาพที่ 9 ปี่ซ๋าวแหม่ว ในท�ำนอง “Theme A” ห้องที่ 34-41

ภาพที่ 10 ท่อน 2 ช่วงที่ 3 ห้องที่ 41-43 เปลี่ยนคีย์ จากคีย์ Fm ไปยัง Cm

	 	 	 	 	 4.2.3	 ช่วงที่ 3 (ห้องที่ 42-49) ใช้ความเร็วและอัตราจังหวะต่อเนื่อง 

จากข้างต้น ส่วนท�ำนองปี่ซ๋าวแหม่วยังใช้ท�ำนองข้างต้น แต่มีการปรับโครงสร้าง 

คอร์ด โดยแทรกเปลี่ยนคีย์ไประยะหนึ่ง จากคีย์ Fm ไปยัง Cm เพื่อสื่อถึง 

การเปลี่ยนความคิดให้มุ่งมั่น มีก�ำลังใจให้ผ่านอุปสรรค์ ต่างๆ ช่วงที่มีการแทรกคีย ์

ก�ำหนดใช้เสียงที่เป็นแบบกระด้างมาก โดยเลือกใช้ คอร์ดอัลเทิร์ด (Altered  

chord) แสดงดังภาพที่ 10 หลังจากนั้นเปลี่ยนความรู้สึกในแนวเครื่องสาย 

ให้มีการเคลื่อนที่กลุ่มโน้ตเสียงสูงมากขึ้น สื่อถึงสายน�้ำที่เริ่มไหลเชี่ยวมากขึ้น
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	 	 	 	 	 4.2.4	ช่วงที่ 4 (ห้องที่ 50-73) ใช้ความเร็วและอัตราจังหวะ 

ต่อเนื่องจากข้างต้น โดยดนตรีบรรยายถึงการเดินทางที่แสนยาวไกล จึงก�ำหนด 

แนวท�ำนองเครื่องปี่ซ๋าวแหม่ว มีลักษณะของเสียงที่ลากยาว ใช้เทคนิคที่ให ้

ความรู้สึกโหยหวน ได้แก่ ลูกคอ การสั่นเสียง ช่วยให้เกิดความไพเราะได้ด ี

น�ำเสนอท�ำนอง “Theme C” ห้องที่ 50-57 แสดงดังภาพที่ 11 และ ได้ปรับ 

มาสู่คีย์ Ab เพื่อน�ำเสนอท�ำนอง “Theme B” ห้องที่ 58-65 จากนั้นได้กลับมา 

ที่ท�ำนอง “Theme C” อีกครั้งใน ห้องที่ 66-73 ที่เป็นการสื่อ การเดินทาง 

ครั้งนี้เพื่อครอบครัว บ้านเกิด และมีความคิดถึงผู้อยู่เบื้องหลังเสมอ

	 	 	 	 	 จากภาพที่ 12 แนวดนตรีเปียโน และเครื่องสาย ก�ำหนดให้มีการ 

เคลื่อนที่มากขึ้น เป็นการสร้างพื้นผิวดนตรี เพื่อสื่อเปรียบกับกระแสน�้ำที่เพิ่มขึ้น 

อีกขั้น หรืออุปสรรคที่มากขึ้น

ภาพที่ 11 แนวปี่ซ๋าวแหม่ว ท�ำนอง  “Theme C” การคิดถึงครอบครัว ห้องที่ 50-57

ภาพที่ 12 ภาพห้องที่ 51-53 แนวเปียโนและเครื่องสาย 
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	 	 	 	 	 4.2.5	 ช่วงที่ 5 (ห้องที่ 74-83) ดนตรีบรรยายสื่อถึงการหยุดพัก 

ความเหนื่อยล้าจากการเดินทางที่ผ่านมา เมื่อหายเหนื่อย จึงเริ่มเดินทางต่อสู้ 

ต่อไป ผู้วิจัยยังคงใช้ความเร็วและอัตราจังหวะต่อเนื่องจากข้างต้น และก�ำหนดให้ 

ท่อนนี้ได้กลับไปน�ำเสนอโครงสร้างดนตรีลักษณะเดียวกันกับ ท่อนที่ 2 ช่วงที่ 2 

ในท�ำนอง Theme A อีกครั้ง ด้วยปี่ซ๋าวแหม่วหนือ (เลาเล็ก) และให้แนว 

เครื่องจังหวะและกลุ่มเครื่องสายหยุดพักอารมณ์ให้รู้สึกสงบ แสดงดังภาพที่ 13 

จากนั้นในห้องที่ 84-89 มีการเปลี่ยนแปลงอารมณ์เปลี่ยนคีย์ และเดินท�ำนอง

บทเพลงลักษณะเดียวกันกับ ช่วงที่ 3 ห้องที่ 42

	 	 	 4.3	ท่อนที่ 3 “ความผันเปลี่ยน” (ห้องที่ 90-105) ในท่อนนี้ผู้วิจัย 

ตีความสัญญะของน�้ำและชีวิต คือ การไหลผ่านของแม่น�้ำ  มาสู่ในบางพื้นที่ 

ที่มีการไหลเชี่ยว มีความลึกและอันตราย ซึ่งได้เปรียบกับ ช่วงชีวิตที่พบเจอ 

กับอุปสรรค มรสุมของชีวิตที่ต้องฟันฝ่า เป็นบททดสอบของชีวิต

	 	 	 รูปแบบดนตรีของ ท่อนที่ 3 นี้ จังหวะดนตรีจากตอนต้นที่ใช้อัตรา 

จังหวะ 6,4 มีการเปลี่ยนมาเป็นอัตราจังหวะ 4,4 ความเร็วที่ 75 บันไดเสียง 

Cm และใช้ปี่ที่บรรเลงท�ำนองหลักมาเป็นปี่จุม โดยผู้วิจัยเรียบเรียงแนวดนตรี 

ภาพที่ 13 โน้ตท�ำนองช่วงที่ 5 ห้องที่ 74-76

ภาพที่ 14 แนวท�ำนองปี่จุม ห้อง 94-96
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ที่พัฒนาจากลีลาการบรรเลงปี่จุมบางตอนในท�ำนอง ขับซอพม่าและเทคนิค 

การบรรเลงของปี่จุม มาพัฒนาขยายลีลา แนวท�ำนองหลัก แสดงดังภาพที่ 14 

ทั้งนี้ผู ้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงผันเปลี่ยนของท�ำนอง 

ซอพม่าที่เป็นท�ำนองท้องถิ่น แทนถึงความเป็นคนท้องถิ่นเดิม ที่ถูกเปลี่ยนแปลง 

ไปด้วยสภาวะบางอย่าง นอกจากนี้ผู้วิจัยได้พัฒนาท�ำนองซอพม่า ของปี่จุม 

ได้กระจาย ไปยังกลุ่มเครื่องสาย ได้แก่ ไวโอลินแนวบนสุดบรรเลงแนวท�ำนอง 

ของปี่เล็ก เชลโล่บรรเลงแนวของปี่กลาง รวมถึงในแนวเครื่องสายดังกล่าว 

มีการบรรเลงลอกเลียนเทคนิคต๊กแกของปี่จุม แนวดนตรีในท่อนนี้จะมีการเคลื่อนที ่

มากกว่าท่อนอื่นๆ พื้นผิวดนตรีมีการซ้อนทับของแนวท�ำนองหลายชั้น (Polyphonic) 

แสดงดังภาพที่ 15

	 	 	 4.4	ท่อนที่ 4 “ประสานสัมพันธ์” (ห้องที่ 106-129) ในท่อนนี้ดนตรี 

เปลี่ยนกลับมาใช้อัตราจังหวะ 6,4 และปรับความเร็วที่ 140 บันไดเสียง Ab 

ผู้วิจัย ตีความสัญญะของน�้ำและชีวิต คือ แม่น�้ำหลายสาย ไหลมารวมกัน  

เปรียบเสมือน ผู้คนหลากหลายมาอยู่ร่วมในสังคมเดียวกัน และช่วยเหลือ 

พึ่งพาอาศัยกัน

ภาพที่ 15 แนวกลุ่มเครื่องสาย ท่อนที่ 3 ห้องที่ 90-92 
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	 	 	 จากภาพที่ 16 ในห้องที่ 106 กลับมาน�ำเสนอท�ำนองท่อน B อีกครั้ง  

ดนตรีบรรยายสื่อถึงชีวิตที่ยังต้องต่อสู้อีกครั้ง แนวท�ำนองหลักยังคงบรรเลงโดย 

ปี่จุม โดยมีปี่ภูไท สอดประสานแนวท�ำนอง สื่อถึง การพึ่งพาและช่วยเหลือกัน 

จากตอนแรกของบทเพลง เดินท�ำนอง B บรรเลงโดยปี่ซ๋าวแหม่ว และเปลี่ยน 

มาเป็นปี่จุม แสดงให้เห็นว่า ระบบเสียงของ ปี่จุมและปี่ซ๋าวแหม่ว มีความ

ใกล้เคียงกัน  

ภาพที่ 15 แนวกลุ่มเครื่องสาย ท่อนที่ 3 ห้องที่ 90-92 

	 	 	 4.5 ท่อนที่ 5 “ปลายทางที่กว้างใหญ่” (ห้องที่ 130-149) ในท่อนนี้ผู้วิจัย 

ตีความสัญญะของน�้ำและชีวิต คือ ปลายน�้ำโขงแตกสายลงทะเล เปรียบเทียบกับ 

ชีวิตที่ด�ำเนินด้วยทัศนคติที่ดี บนโลกที่กว้างใหญ่ต่อไป แนวดนตรีมีการเปลี่ยน 

บันไดเสียงใหม่มาใช้ C major ใช้กลุ่มคอร์ดที่เป็นเมเจอร์ สื่อถึงการเดินทางที ่

สดใส ใช้เครื่องปี่น�้ำเต้าบรรเลงท�ำนอง A ที่แตกแนวออกมาใหม่ เน้นเสียงที่ 

สดใส ลื่นไหล สื่อถึง การพัฒนาต่อยอด มีจังหวะกลองเปลี่ยนเน้นตีกลองให้ 

เกิดเสียงทุ้ม สื่อถึง หัวใจที่ยังคงเต้น 

	 	 	 ท่อนนี้ใช้กลุ่มบันไดเสียงเพนทาโทนิค สร้างท�ำนองที่เอื้อให้ ปี่น�้ำเต้า  

Key C major บรรเลงร่วมกับเครื่องสากล เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงปี่น�้ำเต้า 

บรรเลง ใส่ลีลาเดินท�ำนองได้ตามความเหมาะสม โดยยังคงกรอบท�ำนอง A  

เป็นแก่นหลักเดินท�ำนองสัมพันธ์กับอารมณ์บทเพลง
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อภิปรายผล

	 	 ตามจุดประสงค์ของบทความวิจัยครั้งนี้ เพื่อสร้างสรรค์ดนตรีจากการศึกษาปี ่

ในวัฒนธรรมดนตรีลุ่มน�้ำโขง ได้ใช้กระบวนการแนวคิดที่สอดคล้องกับทฤษฎ ี

และแนวคิดด้านการประพันธ์เพลงร่วมสมัย ที่มีการประพันธ์เพลงจากเครื่องดนตร ี

ตะวันออกและเครื่องดนตรีพื้นเมืองไว้ว่า ตั้งแต่ศตวรรษที่ 19 นักประพันธ์เพลง 

ก็ได้น�ำเอาบรรยากาศของดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีตะวันออกมาใช้ในบทเพลง 

วง Symphony orchestra ขนาดใหญ่ การเขียนบทเพลงให้กับวงมาตรฐาน 

รูปแบบนี้ เป็นสิ่งหนึ่งที่จะจูงใจให้นักประพันธ์เพลงเขียนเพลงส�ำหรับวงมาตรฐาน 

เพื่อบทเพลงจะได้รับการแสดง เพิ่มเครื่องดนตรีพื้นถิ่น และเครื่องดนตรีตะวันตก 

ท�ำให้บทเพลง มีมิติเพิ่มขึ้น การเรียบเรียงดนตรีส�ำหรับวงดนตรีนั้น บทเพลง 

ร่วมสมัยจ�ำนวนมากเรียบเรียงโดยใช้เทคนิคดนตรีของศตวรรษที่ 20 ที่รูปแบบ 

ดนตรีจะมีแนวคิดเป็นของตนเองหรือทฤษฎีการประพันธ์ในรูปแบบใหม่เพื่อ 

รองรับความคิดสร้างสรรค์ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ 

ผู้ประพันธ์แต่ละท่าน ส�ำหรับการเรียบเรียงให้วงมาตรฐานโดยปกติแต่ละกลุ่ม 

ของวงได้แก่ซึ่งลายเครื่อง ลมไม้เครื่องทองเหลืองและเครื่องตี มักจะถูกใช้ไป 

ด้วยกัน เพื่อให้เกิดความเป็นเอกภาพและความหนักแน่นของการเล่น สีสัน 

ที่ได้จากวงดนตรี มักจะมาจากศิลปะของการผสมเสียงเครื่องดนตรีต่างกลุ่ม 

กันมากกว่าจะแยกออกเป็นเอกเทศ กล่าวได้ว่าดนตรีในศตวรรษที่ 20 ดนตรี 

เป็นลักษณะของดนตรีหลายรูปแบบ มักมีการใช้เสียงประสานที่ไม่เข้ากัน  

(Dissonance) จังหวะที่ใช้ส่วนใหญ่มักจะมีลักษณะที่ขัดกัน (Syncopation) 

และมีการใช้บันไดเสียงมากกว่า 1 บันไดเสียงพร้อมกัน (Polytonality) 

	 	 ส�ำหรับการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีร่วมสมัยระหว่างดนตรีสากลกับ 

ปี่ลุ่มน�้ำโขงนั้น มีข้อสังเกตุว่าระบบเสียงของปี่ลุ่มน�้ำโขงมีบางโน้ตที่มีย่านความถี ่

ค่อนข้างเหลื่อมล�้ำไปบ้างจากระบบเสียงสากล ซึ่งปัจจัยดังกล่าวอาจแก้ไข 

โดยการ ให้ผู้บรรเลงที่ช�ำนาญและมีทักษะการฟังที่สูง ปรับแรงลม แรงกด 

หรือขยับต�ำแหน่งนิ้วเปิดปิดรูเสียงมากขึ้นหรือลดลงเล็กน้อยขณะท่ีบรรเลงปี่ 
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เพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงย่านเสียงที่เหมาะสมยิ่งขึ้น หรือนอกจากนี้อาจแก้ไข 

ปรับแต่งดัดแปลงระยะของรูเสียงปี่ เช่น ท�ำให้รูกว้างยาวขึ้น หรืออุดรูให้แคบลง 

จะท�ำให้เกิดความถี่ระดับเสียงที่เปลี่ยนแปลงไป แต่อย่างไรก็ตามส�ำหรับระบบเสียง 

ที่มีความเหล่ือมล�้ำผู้วิจัยคิดว่าน่ันคือเสน่ห์ในการท�ำงานข้ามวัฒนธรรมดนตร ี 

และการประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่เปิดโอกาสให้แสวงหาค�ำตอบที่ไม่เคยม ี

จุดจบชัดเจน ถือเป็นความท้าทายทางศิลปะสมัยใหม่ ดังนั้นในการประพันธ ์

ผู้ประพันธ์ควรท�ำความเข้าใจในการเลือกใช้เสียงหรือหลีกเลี่ยง ตามความเหมาะสม 

และวิจารณญาณของผู้แต่ง

	 	 ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้ ผลการวิจัยนี้เกิดประโยชน์ต่อ 

นักประพันธ์เพลง ที่ต้องการแสวงหาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงาน ต้องการ 

ท�ำความเข้าใจโครงสร้างระบบเสียง แนวคิดในการบรรเลง ปี่ ลุ่มน�้ำโขง รวมถึง 

บริบทที่เกี่ยวข้องโดยรอบ เพื่อน�ำไปใช้ในการสร้างสรรค์ประพันธ์เพลงร่วมสมัย 

ผสมผสานกับดนตรีที่หลากหลายวัฒนธรรมร่วมกับหลักการทางดนตรีสากล  

และขยายผลสู่การประพันธ์ในรูปแบบวงดนตรีขนาดใหญ่ เช่น การคอนแชร์โต 

ของเครื่องดนตรีปี่ลุ่มน�้ำโขงกับวงออเคสตร้า บทประพันธ์แม่โขงซิมโฟนิค  

ส�ำหรับการวิจัยครั้งต่อไป การศึกษาพัฒนาคุณภาพของเสียงปี่ลุ่มน�้ำโขง หรือ  

จัดท�ำกระบวนการผลิตเครื่องดนตรีปี่ให้สัมพันธ์กับระบบเสียงสากล ในส่วนนี ้

ผู้วิจัยคิดว่าเป็นเรื่องดีในการผลักดันให้เครื่องดนตรีปี่ลุ่มน�้ำโขงถูกน�ำไปใช ้

ในระดับสากล
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Songsak Prathumsin's Solo Vode Playing
Introduction of MAE-HANG-KLOM-LUKE Techniques

กลวิธีการเดี่ยวโหวด
ช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก

ของครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์

รัฐศาสตร์  เวียงสมุทร [1]

Rattasat  Weangsamut

[1] ผู้ช่วยศาสตราจารย์, โปรแกรมวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา

บทคัดย่อ

	 	 บทความนี้ได้น�ำเสนอถึงกลวิธีการเดี่ยวโหวดช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก 

ของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เพื่อวิเคราะห์แนวคิดและวิธีการบรรเลงการเป่าโหวด 

ช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก เป็นการสะท้อนสภาพชีวิต สังคม และบทบาท 

ของผู้หญิงชาวอีสานในอดีตในท่วงท�ำนองที่เศร้าสร้อยบรรยายถึงหญิงหม้ายชาว 

อีสานที่ก�ำลังกล่อมลูกนอนเพียงล�ำพัง และมีวิธีการเป่าโหวดแบ่งออกเป็น 8 รูปแบบ 

ได้แก่ 1) เป่าเชื่อมเสียง 2) เป่าเสียงสั่น 3) เป่าเสียงลูกคลื่น 4) เป่าตัดลม 5) เป่า

เพิ่มลม 6) เป่าผ่อนลม 7) เป่าสะบัดเสียง 8) เป่ารูดเสียง 

	 	 ผู้เขียนได้เล็งเห็นถึงคุณค่าและความส�ำคัญของช่วงเกร่ินน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก 

เนื่องจากลายแม่ฮ้างกล่อมลูกเป็นลายบังคับในการประกวดดนตรีพื้นบ้านอีสาน  

ประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรีโหวด จากหลากหลายเวทีมาตรฐานในประเทศไทย 
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แต่ยังมีน้อยคนนักที่ทราบว่าลายแม่ฮ้างกล่อมลูกมีช่วงเกริ่นน�ำ  ซึ่งถือได้ว่า 

ช่วงเกร่ินน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูกมีความส�ำคัญอย่างยิ่งในการเผยแพร่ให้แก่

ผู้คนทั่วไปได้รู้จักช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูกอย่างแพร่หลายยิ่งขึ้น

Abstrac

	 	 This article presents the procedure of playing,Intro of Mae- 

Hang-Klom-Lukesong ,Vode of Songsak Prathumsin.Which this 

introduction reflects the concept of life, worry of life the duty of  

Isan widow in the lullaby the child in loneliness.There are 8 ways 

to blow theVode: 1) Slur 2) Vibrato 3) Trill 4) Staccato 5) Crescendo 

6) Decrescendo 7) Ornament 8) Glissando

ค�ำส�ำคัญ: กลวิธี, เดี่ยวโหวด, ช่วงเกริ่นน�ำ, ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก, ทรงศักดิ์  

ประทุมสินธุ์,

Keywords: Vode, Introduction, Mae-Hang-Klom-Luke song, 

Songsak  Prathumsin

		  The author recognizes the value and the importance,intro of 

Mae-Hang-Klom-Luke song, wherewith this song was used as a 

standard for a Solo Vode contest everywhere in Thailand, but 

most people still don't know that The Mae-Hang-Klom-Luke has  

an introduction. The intro of Mae-Hang-Klom-Luke is very important 

to propagate and Inherit the performance to general plubic to 

get to know more and more.
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บทน�ำ

	 	 “โหวด” เป็นเครื่องดนตรีที่มีความเชื่อว่ามีมานานหลายพันปีแล้ว ราวปี  

พ.ศ. 2517 ซึ่งปัจจุบันได้เป็นสัญลักษณ์ประจ�ำจังหวัดร้อยเอ็ด โดยมีบุคคล 

ส�ำคัญที่ได้ขึ้นชื่อว่าเป็นผู้พัฒนาโหวดให้เป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน 

นั่นคือ ครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตร ี

พื้นบ้านอีสาน ประจ�ำปีพุทธศักราช 2562 ชาวอ�ำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 

ทั้งนี้ในยุคเริ่มแรกครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ได้พัฒนาเครื่องเล่นของเด็กเลี้ยงควาย 

คือ โหวดแกว่ง เรียกการเล่นว่าการแงวโหวดโดยการลองผิดลองถูกด้วยตนเอง 

จนสามารถพัฒนาโหวดให้บรรเลงได้ด้วยการเป่าแบบมีระดับเสียง และกลาย 

มาเป็นเทคนิคการท�ำโหวดที่เผยแพร่ไปทั่วภาคอีสาน (อ�ำนาจ  ถามะพันธ์,  

2563 : 199 - 200) นอกจากนี้โหวดยังได้พัฒนามาสู่การบรรเลงประสมกับ 

วงกับพิณ แคน และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ มีชื่อวงว่า “วงโหวดเสียงทอง” 

จนท�ำให้โหวดที่เคยเป็นเพียงของเล่นของเด็กชาวอีสานกลายเป็นเครื่อง 

ดนตรีอีสานที่เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน (โยธิน  พลเขต, 2559 : 23) 

โหวดมีเสียงอันไพเราะเป็นธรรมชาติ มีวิธีการท�ำโหวดแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ 

ได้แก่ 1) โหวดที่ท�ำมาจากไม้กู่แคนแบบตันข้อ ซึ่งไม่สามารถปรับเสียงได้ 

2) โหวดที่ท�ำมาจากไม้กู่แคนแบบใช้ขี้สูดอุดรู เพื่อให้สามารถปรับระดับเสียงได้ 

3) โหวดที่ท�ำมาจากอะลูมิเนียม ซึ่งใช้โลหะแทนไม้กู่แคนสามารถปรับระดับ 

เสียงได้ โดยจัดเรียงลูกโหวดตามขนาดของกระบอกไม้กู่แคนจากขนาดใหญ ่

มีระดับเสียงต�่ำไปหาขนาดที่เล็กลงจะมีระดับเสียงที่สูงขึ้นไปเรื่อยๆ ตามขนาด 

ไม้กู่แคนที่เล็กลงเป็นวงกลมรอบแกนโหวด ส่วนทางด้านการบรรเลงนั้นต้อง 

อาศัยความสามารถของผู้บรรเลงเป็นหลักในการบรรเลง เนื่องจากโหวดเป็น 

เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานที่เน้นความเรียบง่ายเนื่องจากใช้วัสดุที่หาได้ใน 

ธรรมชาติตามท้องถิ่น ซึ่งจะไม่มีอุปกรณ์ใดเพื่ออ�ำนวยความสะดวกในเรื่องของ 

เทคนิควิธีการบรรเลง แต่ลายโหวดเต็มไปด้วยลีลาที่อ่อนหวานและพลิ้วไหว  

ลายที่ถือเป็นสุดยอดแห่งการเดี่ยวโหวดอีกหนึ่งลาย คือ ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก  

ของ ครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ซึ่งเป็นลายบังคับในการประกวดดนตรีพื้น 

บ้านอีสาน ประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรีโหวด ทุกเวทีมาตรฐานในประเทศไทย 
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แต่ยังมีน้อยคนนักที่ทราบว่าลายแม่ฮ้างกล่อมลูกมีช่วงเกริ่นน�ำ  (ทรงศักดิ์   

ประทุมสินธุ์, 2563 : สัมภาษณ์)  

	 	 ทั้งนี้ “ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก” เป็นลายดนตรีพื้นบ้านอีสานที่สะท้อนสภาพ 

ชีวิต สังคม และบทบาทของผู้หญิงชาวอีสานในอดีต มีท่วงท�ำนองที่เศร้าสร้อย 

บรรยายถึงหญิงหม้ายชาวอีสานที่ก�ำลังกล่อมลูกนอนเพียงล�ำพัง (ทรงศักดิ์   

ปทุมสินธุ์, 2563 : สัมภาษณ์) จากการสัมภาษณ์ข้อมูลและบันทึกการสาธิต 

การบรรเลง ผู้เขียนจึงได้วิเคราะห์และน�ำเสนอข้อมูลเป็นโน้ตสากลช่วงเกริ่นน�ำ 

ลายแม่ฮ้างกล่อมลูกดังนี้

ภาพที่ 1 บันไดเสียงลายใหญ่
ที่มา : สุรพล เนสุสินธุ์, 2563 : 120

	 	 จากการศึกษาในครั้งนี้ ผู้เขียนได้เล็งเห็นถึงคุณค่าและความส�ำคัญยิ่งต่อ

องค์ความรู้ในเรื่องของการเป่าโหวดช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครู

ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นอย่างยิ่ง  ดังนั้นบทความในครั้งนี้ ผู้เขียนจึงได้น�ำ

เสนอข้อมูลจากการศึกษาและการลงพื้นที่ในการศึกษาข้อมูล โดยบทความ

ได้มุ่งเน้นถึงการวิเคราะห์แนวคิดและวิธีการบรรเลง และวิธีการเป่าโหวดช่วง

เกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  หวังว่าองค์ความ

รู้เหล่านี้จักเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีและการศึกษาลายโหวดอื่นๆ ต่อไป

ในอนาคต 

แนวคิดการเดี่ยวโหวดลายช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรง

ศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

	 	 ช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์ อยู่ใน 

บันไดเสียงลายใหญ่ ซึ่งค�ำว่า “ลายใหญ่” นั้นหมายถึง บันไดเสียงที่มีระดับ 

เสียงต�่ำ ในภาษอีสานเรียกว่า “เสียงใหญ่” ประกอบไปด้วยโน้ตทั้งหมด 5 เสียง 

ได้แก่ ลา (A), โด (C), เร (D), มี (E) และ ซอล (G) โดยภาพเสียงดังนี้
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วิธีการเดี่ยวโหวดลายแม่อ้างกล่อมลูกของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ 

	 	 วิธีการเดี่ยวโหวดลายแม่ฮ้างกล่อมลูกของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ มีรูปแบบ 

วิธีการเป่าแบ่งออกเป็น 8 รูปแบบ ได้แก่ 1) เป่าเชื่อมเสียง 2) เป่าเสียงสั่น 

ภาพที่ 2 โน้ตสากลลายแม่ฮ้างกล่อมลูก
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3) เป่าเสียงลูกคลื่น 4) เป่าตัดลม 5) เป่าเพิ่มลม 6) เป่าผ่อนลม 7) เป่าสะบัด

เสียง 8) เป่ารูดเสียง 9) การเป่ากรอเสียง สามารถอธิบายถึงรายละเอียดใน

แต่ละรูปแบบได้ ดังนี้

ภาพที่ 4 การเป่าเชื่อมเสียงระหว่างโน้ต 3 ตัว

ภาพที่ 5 การเป่าอ้อนเสียง

ภาพที่ 3 การเป่าเชื่อมเสียงระหว่างโน้ต 2 ตัว

	 	 1.	เป่าเชื่อมเสียง คือ การเชื่อมเสียงเข้าหากัน ซึ่งในช่วงเกริ่นน�ำลาย 

แม่ฮ้างกล่อมลูกของครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ แบ่งออกเป็น 2 แบบ ได้แก่ เป่า 

ระหว่างตัวโน้ตทั้ง 2 ตัวโดยการเป่าลมเพียงครั้งเดียว (ดังภาพที่ 3) และเป่า 

ระหว่างตัวโน้ตทั้ง 3 ตัวโดยการเป่าลมเพียงครั้งเดียว ดังภาพที่ 4

	 	 2.	เป่าเสียงสั่น เป็นการเป่าโหวดในโน้ตที่มีลักษณะของเสียงลากยาวเพื่อ 

เพิ่มความไพเราะในการบรรเลง โดยการสูดลมหายใจเข้าทางปากลึกๆ อย่างรวดเร็ว 

เพื่อเก็บลมไว้ให้ได้มากที่สุดแล้วค่อยๆ เป่าลมออกทางปากโดยใช้ริมฝีปาก 

บังคับปริมาณของลมที่ออกมาที่ให้เสียงลากยาวเป็นเสียงสั่น โดยใช้มือที่จับ 

โหวดสั่น หรือ กระดิกโหวดไปมา เช่น ในห้องเพลงที่ 5 มีการเป่าอ้อนเสียงใน 

โน้ตตัว A เพื่อให้เสียงลากยาวเป็นลูกคลื่นสั่นระริกพริ้วไหว (ดังภาพที่ 5)
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ภาพที่ 6 การเป่าเสียงลูกคลื่นแบบถอยหลัง

ภาพที่ 7 การเป่าเสียงลูกคลื่นแบบไปข้างหน้า

	 	 3.	เป่าเสียงลูกคลื่น เป็นการเพิ่มโน้ตที่ไม่อยู่ในท�ำนองหลักเข้าไป เพื่อเป็น 

การประดับประดาเพิ่มสีสันและความไพเราะยิ่งขึ้นในโน้ตที่มีลักษณะของ 

เสียงลากยาวแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ

	 	 	 3.2	 เป่าเสียงลูกคลื่นแบบไปข้างหน้า โดยเพิ่มโน้ตตัวที่อยู่ถัดไปท�ำนอง 

หลัก 1 ขั้นเข้าไปแล้วเป่าสลับกันกับโน้ตที่เป็นท�ำนองหลักโดยการเป่าเพียง 

ลมเดียวให้เสียงลากยาวเป็นลูกคลื่น เช่น ในห้องเพลงที่ 25 มีการเพิ่มโน้ต 

ตัว A เข้ามาแล้วเป่าสลับกับโน้ตตัว G ซึ่งเป็นโน้ตท�ำนองหลัก ดังภาพที่ 7

	 	 4.	เป่าตัดลม เป็นการเป่าโหวดในโน้ตที่มีลักษณะเสียงสั้นเพื่อท�ำให้โน้ตที่

บรรเลงเกิดความกระชับ โดยการเป่าลมออกมาอย่างแรงและรวดเร็วท�ำให้เกิด

เสียงที่มีขนาดสั้น ส่วนใหญ่จะใช้การเป่าตัดลมนี้ในจังหวะยก เช่น ในจังหวะยก

ของจังหวะที่ 2 ห้องเพลงที่ 19 มีการการเป่าตัดลมในโน้ตตัว D เพื่อให้เกิด

ความกระชับของท่วงท�ำนอง ดังภาพที่ 8

	 	 	 3.1	เป่าเสียงลูกคลื่นแบบถอยหลัง โดยเพิ่มโน้ตตัวที่อยู่ก่อนโน้ตใน 

ท�ำนองหลัก 1 ขั้นเข้าไปแล้วเป่าสลับกันกับโน้ตที่เป็นท�ำนองหลักโดยการ 

เป่าเพียงลมเดียวให้เสียงลากยาวเป็นลูกคลื่น เช่น ในห้องเพลงที่ 11 มีการเพิ่ม 

โน้ตตัว C เข้ามาแล้วเป่าสลับกับโน้ตตัว D ซึ่งเป็นโน้ตท�ำนองหลัก ดังภาพที่ 6
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ภาพที่ 8 การเป่าตัดลม

ภาพที่ 9 การเป่าเพิ่มลม

ภาพที่ 10 การเป่าผ่อนลม

	 	 5.	เป่าเพิ่มลม คือ การค่อยๆ เพิ่มแรงลมที่เป่าออกมาจะท�ำให้เกิดน�้ำหนัก 

ของเสียงที่ค่อยๆ ดังขึ้น เช่น ในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 จนถึง 

จังหวะที่สองในห้องเพลงที่ 2 เป็นการเป่าเพิ่มลมจากดังปานกลาง (mf) 

แล้วค่อยๆ ดังขึ้นเรื่อยๆ จนไปถึงดัง (f) ดังภาพที่ 9

	 	 6.	เป่าผ่อนลม เป็นการเป่าโหวดในโน้ตที่มีลักษณะของเสียงที่ลากยาวเพื่อ 

ท�ำน�้ำหนักของเสียงค่อยๆ เบาลง โดยการค่อยๆ ลดแรงลมที่เป่าออกมา 

จะท�ำให้เสียงค่อยๆ เบาลง เช่น ในห้องเพลงที่ 29 และห้องเพลงที่ 30 เป็นช่วง 2 

ห้องเพลงสุดท้ายของช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูกมีการจบลายแบบ 

ค่อยๆ ช้าลง (rit) และค่อยๆลดแรงลมที่เป่าออกมาจากระดับความดังค่อนข้างดัง 

(mf) จะมาถึงเบา (p) ดังภาพที่ 10
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ภาพที่ 11 การเป่าสะบัดเสียง

ภาพที่ 12 การเป่ารูดเสีย

	 	 7.	เป่าสะบัดเสียง เป็นการเพิ่มโน้ตที่ไม่อยู่ในท�ำนองหลักเข้าไป เพื่อเป็น 

การประดับประดาเพิ่มสีสันและความไพเราะยิ่งขึ้น โดยการใช้ข้อมือสบัดจาก 

ตัวโน้ตหนึ่งไปหาอีกตัวโน้ตหนึ่งอย่างรวดเร็วให้เกิดเสียง 2 เสียง จากลมที่เป่า 

ออกมาเพียงครั้งเดียว เช่น ในห้องเพลงที่ 9 ในจังหวะตกและยกที่ 1 มีการเพิ่ม 

โน้ตตัว E เข้ามาแล้วเป่าสะบัดเสียงไปหาโน้ตตัว G ซึ่งเป็นท�ำนองหลัก และ 

ในจังหวะยกของจังหวะที่  2 มีการเพิ่มโน้ตตัว D เข้ามาแล้วเป่าสะบัดเสียงไปหา 

โน้ตตัว E ซึ่งเป็นท�ำนองหลัก ดังภาพที่ 11

	 	 8.	เป่ารูดเสียง เป็นการเพิ่มจ�ำนวนที่ไม่อยู่ในท�ำนองหลักเข้าไป เพื่อเป็น 

การประดับประดาเพิ่มสีสันและความไพเราะยิ่งขึ้น โดยการใช้ข้อมือสบัดจาก 

ตัวโน้ตหนึ่งไปหาอีกตัวโน้ตหนึ่งที่อยู่ห่างออกไปอย่างรวดเร็วเพื่อให้เกิดเสียง 

ที่ลากยาวผ่านหลายเสียงจากลมที่เป่าออกมาเพียงครั้งเดียว เช่น ห้องเพลง 

ที่ 14 จังหวะตกที่ 1 มีการเป่าโน้ตตัว D รูดเสียงไปหาโน้ตตัว A ในจังหวะยก 

ของจังหวะที่ 1 โดยผ่านโน้ตตัว C ดังภาพที่ 12

	 	 ทั้งนี้ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นดนตรีที่มุ่งเน้นถึงความสนุกสนานรื่นเริง 

เพื่อผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้าจากการตรากตร�ำท�ำงานหนักของ 

คนอีสานจึงเป็นแนวดนตรีที่มีความยืดหยุ่นสูงให้อิสระแก่ผู้บรรเลงในการ 

เลือกใช้กลวิธีการบรรเลงอย่างสร้างสรรค์
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ภาพที่ 13 กลวิธีการเป่าโหวดช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์

	 	 ศ.ดร.เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี ได้กล่าวถึงลักษณะของดนตรีพื้นบ้านว่า ดนตรี 
พื้นบ้านนั้นไม่ได้เคร่งครัดในกฏเกณฑ์ เนื่องจากการที่ดนตรีพื้นบ้านมีวิธีการ 
สืบทอดโดยการบอกปากและท่องจ�ำจึงท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ  
ประกอบกับภาวะแวดล้อมทางพิธีกรรมในขณะที่นักร้องและนักดนตรี ตลอดจน 
ชาวบ้านเล่นดนตรีไม่จ�ำเป็นต้องอาศัยระบบโน้ตหรือวาทยากร (Conductor) 
มาประกอบให้ปฏิบัติตาม ดังนั้นจึงท�ำให้มีอิสระอย่างเต็มที่ในขณะด้นท�ำนอง  
(Improvisation) จึงปรากฏพบการพลิกแพลงของท่วงท�ำนองแปลกใหม่สอดแทรก 
เข้ามาเสมอ (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2561 : 148)

	 	 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้บรรเลงสามารถน�ำกลวิธีการเป่าโหวดทั้ง 8 วิธ ี
ไปประยุกต์ใช้ในการเป่าช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูกได้อย่างเสรี แต่ควร 
ค�ำนึงถึงการรักษาความถูกต้องของท�ำนองและส�ำเนียงความเป็นดนตรีพื้น 
บ้านอีสาน โดยผู้เขียนได้น�ำเสนอวิธีการบรรเลงโหวดโดยการวิเคราะห์กลวิธ ี
การเป่าโหวดช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูกของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์   
ในรูปแบบของโน้ตสากลเพื่อเป ็นแนวทางส�ำหรับผู ้ที่มีความสนใจใน 
การบรรเลง ดังภาพที่ 13
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สรุป

	 	 กลวิธีการเป่าโหวดช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรงศักดิ์  

ประทุมสินธุ์ มีแนวคิดในการบรรเลงโดยสะท้อนสภาพชีวิต สังคม และบทบาท 

ของผู้หญิงชาวอีสานในอดีต มีท่วงท�ำนองที่เศร้าสร้อยโดยบรรยายถึงหญิงหม้าย 

ชาวอีสานที่ก�ำลังกล่อมลูกนอนเพียงล�ำพัง โดยมีวิธีการบรรเลงแบ่งออกเป็น  

8 รูปแบบ ซึ่งแต่ละรูปแบบมีความเหมาะสมตามขนาดความสั้น-ยาวของโน้ต 

ดังนี้

	 	 1)	การเป่าเชื่อมเสียง (Slur) เหมาะส�ำหรับทั้งโน้ตเสียงสั้นและเสียงยาว  

	 	 2)	การเป่าเสียงสั่น (Vibrato) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

	 	 3)	การเป่าเสียงลูกคลื่น (Trill) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

	 	 4)	การเป่าตัดลม (Staccato) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงสั้น  

	 	 5)	การเป่าเพิ่มลม (Crescendo) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

	 	 6)	การเป่าผ่อนลม (Decrescendo) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

	 	 7)	การเป่าสะบัดเสียง (Ornament) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

	 	 8)	การเป่ารูดเสียง (Glissando) เหมาะส�ำหรับโน้ตเสียงยาว  

ข้อเสนอแนะ

	 	 ดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้นไม่ได้เคร่งครัดในกฏเกณฑ์ จึงมีอิสระอย่างเต็มที่ 

ในขณะบรรเลง ท�ำให้ปรากฏพบการพลิกแพลงของท่วงท�ำนองแปลกใหม ่

สอดแทรกเข้ามาเสมอ ผู้บรรเลงสามารถเลือกใช้เทคนิควิธีการบรรเลงอย่าง 

สร้างสรรค์ โดยน�ำกลวิธีการเป่าโหวดที่ได้กล่าวมาน�ำไปประยุกต์ใช้ส�ำหรับ 

การเป่าโหวดในช่วงเกริ่นน�ำลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ของครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ ์

ได้อย่างเหมาะสมโดยค�ำนึงถึงการรักษาความถูกต้องของท�ำนอง และส�ำเนียง 

ของดนตรีพื้นบ้านอีสาน
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Folk brass band, Ban Tan ordination ceremony
Uttaradit Province

ธีระพงษ์  ทัพอาจ [1]

Teerapong  Tup-at

[1] อาจารย์ประจ�ำ คณะครุศาสตร์ มหาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์

แตรวงพื้นบ้านงานบวช
คณะบ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์

บทคัดย่อ

	 	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของแตรวงพื้นบ้าน 

คณะบ้านตาล ที่รับใช้สังคมในจังหวัดอุตรดิตถ์และจังหวัดใกล้เคียงมาเป็น 

เวลานาน แตรวงคณะบ้านตาลจัดตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2472 มีพัฒนาการรูปแบบ 

การบรรเลงสืบต่อกันมา 90 ปี มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการบรรเลง 

ให้มีความเหมาะสม กับความต้องการของคนในสังคมจนเป็นที่ชื่นชอบอย่าง 

กว้างขวาง จนถึงปัจจุบันรูปแบบและลักษณะทางดนตรี มีการผสมวงรูปแบบ

งานศพและงานบวช ใช้วิธีการนั่งบรรเลงและเดินบรรเลง เพลงจ�ำแนกเป็น 

2 ประเภท ได้แก่ เพลงไทย และเพลงสมัยนิยม บรรเลงแนวท�ำนองเดียว 

ใช้บันไดเสียงเมเจอร์ รูปแบบจังหวะ   ,   ผลของการศึกษาท�ำให้ทราบถึง 

ประวัติความเป็นมาของแตรวงพื้นบ้านคณะบ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์

ค�ำส�ำคัญ: ตัวละครหลัก คุณลักษณะนิสัยของตัวละครหลัก ละครโทรทัศน์

แนวโรแมนติกคอมเมดี้

2	 4

4	 4
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ABSTRACT

		  This article is intended To study the history of the Ban Tan 

folk trumpet who has served society in Uttaradit and nearby  

provinces for a long time The Ban Tan brass band was established 

in 1929. The style of playing has been developed for 90 years.  

The style of playing has been modified to be appropriate. with  

the needs of people in society until it is widely liked Until now, 

the style and style of music There is a mix of funeral and ordination 

styles. Use the method of sitting, playing and walking. Music can be 

classified into two categories: Thai music and modern music. sing  

a single melody Use major scale, rhythm pattern   ,   The results  

of the study revealed the history of the Ban Tan folk brass band. 

Uttaradit Province.

Keywords: Main character, The characteristic of main character, 

The romantic comedy television dramas

2	 4

4	 4
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บทน�ำ

	 	 จากการล่าอาณานิคม ท�ำให้ประเทศมหาอ�ำนาจขยายอิทธิพลเข้าไป 

ครอบครองดินแดนของชาติอื่น ไม่ว่าในรูปการเมือง เศรษฐกิจสังคมและ 

วัฒนธรรม และน�ำไปสู่การแข่งขันแย่งชิงผลประโยชน์ การแข่งขันของประเทศ 

จักรวรรดินิยมมีผลกระทบต่อโครงสร้างความสัมพันธ์ ระหว่างประเทศโดยเฉพาะ 

ภายหลัง พ.ศ. 2413 เป็นต้นมา ได้สร้างความสัมพันธ์ระหว่างประเทศโดยเฉพาะ 

ภายหลัง พ.ศ. 2413 เป็นต้นมา ได้สร้างความขัดแย้งให้กับประเทศมหาอ�ำนาจ 

มากขึ้น ดังเช่น การแข่งขันระหว่างอังกฤษกับเยอรมันมณี การแข่งขันระหว่าง 

สองชาตินี้ในดินแดนต่างๆ เป็นผลให้มีการแบ่งกลุ่ม พันธมิตรของประเทศ 

มหาอ�ำนาจในยุโรป จนน�ำไปสู่ สงครามโลก ในที่สุด ในการล่าอาณานิคมนี้ 

โดยการน�ำทหารเข้ามายึดในดินแดนต่างๆ ในเอเชียและประเทศอังกฤษได ้

ปกครองดินแดนเอเชียใต้ อินเดีย ปากีสถาน ศรีลังกา พม่า มาลายู ฝรั่งเศส 

ปกครอง เวียดนาม ลาว และกัมพูชา ฮอลันดาปกครองอินโดนีเซีย โปรตุเกส 

ปกครองติมอร์ โดยน�ำเอาแตรทางทหารเข้าเผยแพร่ไปด้วย

	 	 แตรวง ในราชการที่ 4 ประมาณ พ.ศ. 2395 ทรงจัดตั้งกองทหารเกณฑ์ 

ฝึกหัดเป่าแตรแบบฝรั่งทรงโปรดเกล้าฯ ให้ร้อยเอกอิมเปย์ กับร้อยเอกน๊อกซ์  

เป็นครูแตรฝึกทหารเกณฑ์ระหว่างวังหลวงและวังหน้า ต่อได้มีการพัฒนาเกิดขึ้น 

โดยสมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้ทรงปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลงวิธีการบรรเลงแตรวงทหารเรือเป็นแบบตะวันตก มีการประสานเสียง 

ตามหลักทฤษฏีดนตรีสากล และมีการจัดแสดงคอนเสิร์ตขณะที่แตรวงเริ่มได้รับ 

ความนิยมจากชาวบ้านมากขึ้น โดยเฉพาะงานบุญประเพณีต่างๆ จึงกล่าวได้ว่า 

แตรวงเป็นวงดนตรีสากลวงแรกที่ชาวบ้านรู้จัก และถือว่าทันสมัยที่สุด (สุกรี เจริญสุข, 

2536 หน้า 27-38)

	 	 จอร์น ครอว์เฟิด  กับดนตรีของชาวสยาม ในช่วงยุคอาณานิคมชาตะวันตก 

มายึดครองดินแดนอังกฤษเข้าปกครอง อินเดีย ศรีลังกา ปากีสถาน บังคลาเทศ 

และพม่า สเปนปกครองฟิลิปปินส์ฝรั่งเศสปกครอง เวียดนาม กัมพูชา และลาว 

ความส�ำพันธ์ของอังกฤษต่อสยามประเทศมีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

(พ.ศ. 2148-2153) ยุคที่ชาติตะวันตกแสวงหาเมืองขึ้น ดนตรีสยามในสายตา 

ของครอว์เฟิด ที่ได้บันทึกไว้คือ ลีลา และท่วงท�ำนอง ดนตรีของชาวสยามพอที่จะ

รับได้มากกว่าดนตรีตะวันออกอื่นๆ เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. (2560 หน้า 78-88)	
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	 	 แตรวง เป็นสังคมท้องถิ่นที่อยู่ในเขตจังหวัดอุตรดิตถ์ มีแตรวงคณะบ้านตาล 

ที่มีช่ือเสียงและได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางทั้งในเขตจังหวัดอุตรดิตถ ์

และจังหวัดใกล้เคียง เป็นคณะแตรวงที่มีความเก่าแก่มีการสืบทอดต่อกันมา 

เป็นเวลานานถึง 90 ปี ยังไม่ล้มสลายมีการพัฒนารูปแบบของวงและวิธีการ 

บรรเลงเป็นที่ชื่นชอบและเป็นที่ยอมรับของสังคมอยู่ตลอดเวลา แตรวงคณะ 

บ้านตาล จึงมีความน่าสนใจที่จะติดต่อไปบรรเลงในงานต่างๆ โดยเฉพาะในงาน 

บวชนาคสามารถบรรเลงสร้างความบันเทิงให้กับผู้มาร่วมงานได้อย่างสนุกสนาน 

จึงเป็นแตรวงคณะที่ได้รับความนิยมมากจนถึงปัจจุบัน แตรวงคณะบ้านตาล  

ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ อัลโต้แซ็กโซโฟน เทนเนอร์แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต 

สไลด์ทรอมโบน กลองทรีโอ(กลองโซโล) ฉาบ กีต้าร์ เบส และกลองใหญ ่

มีการบรรเลงท�ำนองเพลงได้หลายรูปแบบทั้งเพลงไทย เพลงมาร์ช เพลงลูกทุ่ง 

เพลงสตริง เป็นต้น ซึ่งได้พัฒนาประยุกต์ให้มีความทันสมัยเข้ากับโอกาสต่างๆ 

และลักษณะของงานประเพณีต่างๆ ได้เป็นอย่างดี

การศึกษารูปแบบแตรวงคณะบ้านตาล

	 	 การค้นคว้าศึกษาความเป็นมาของแตรวงงานบวชคณะบ้านตาลใน 

จังหวัดอุตรดิตถ์ พบว่า ในปี พ.ศ. 2472 ผู้ที่มีความสนใจความรักในการบรรเลง 

แตรวงได้ชักชวนกันรวมตัวจัดต้ังเป็นคณะแตรวงข้ึนบรรเลงในต�ำบลทุ่งยั้ง  

โดยใช้ช่วงเวลาว่างจากการท�ำงานด้านการเกษตรรวมตัวกันฝึกซ้อมและเริ่ม 

รับงานบรรเลงแตรวงเป็นอาชีพรองจากการเกษตร ระยะเริ่มแรกยังไม่มีการตั้งชื่อ 

คณะแตรวง ใครเป็นผู้รับงานก็จะเรียกชื่อเป็นคณะแตรวง ต่อมาเมื่อมีคนรู้จัก 

และชื่นชอบการบรรเลงของคณะแตรวงมากขึ้นได้เรียกช่ือคณะแตรวง 

ตามสถานที่ตั้งอยู่ที่บ้านตาลว่า แตรวงคณะบ้านตาล จึงใช้ชื่อนี้สืบต่อกันมาจนถึง 

ปัจจุบัน แตรวงคณะบ้านตาล มีพัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของการผสมวง

เพื่อตอบสนองความต้องการของสังคมโดยแบ่งออกเป็น 3 รุ่นด้วยกัน คือ

	 	 รุ่นที่ 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2472 - 2500  มีสมาชิก 6 คน ประกอบด้วย  

นายชู เกลียวทอง ท�ำหน้าที่เป็นหัวหน้าวง นายม้วน  มีจันทร์ นายเม้า  มีจันทร ์

นายศิลป์  เณรแย้ม นายเงิน  เณรแย้ม และนายอานนท์  จิ๋วครือ การผสมวง 

แตรวงบ้านตาลในระยะเริ่มแรก ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6 ชนิด ได้แก่ คลาริเน็ต 
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แซกโซปราโน ทรัมเป็ต บาริโทน กลองใหญ่ และฉาบ ในรุ่นแรกนี้ได้มีการแสดง 

นั่งใบ และขบวนแห่โฆษณาหน้าโรงหนังจังหวัดอุตรดิตถ์อุตรดิตถ์ พ.ศ. 2472 

	 	 รุ่นที่ 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2500 - 2551 แตรวงคณะบ้านตาลได้มีการพัฒนา 

ขนาดของวงดนตรีให้มีขนาดใหญ่ขึ้น เพื่อให้เกิดความทันสมัย ความเร้าใจ  

ความสนุกสนาน เป็นที่ชื่นชอบของบุคคลทั่วไป มีสมาชิก 10 คน ประกอบด้วย 

นายเม้า  มีจันทร์ ท�ำหน้าที่เป็นหัวหน้าวง นายหงวน  มีจันทร์ นายอ�ำนวย  มีจันทร์ 

นายม้วน  มีจันทร์ จ่าสิบเอกทองค�ำ  จันทร นายแจ๋ว  รุ่งฤทธิ์ นายทวีป  รุ่งฤทธิ ์

นายชู  เกลียวทอง นายสมหมาย เณรแย้ม และนายออด  ทองแห้ว ประกอบด้วย 

เครื่องดนตรี จ�ำนวน 10 ชิ้น ได้แก่ ทรัมเป็ต 3 ตัว แซ็กโซปราโน 1 ตัว แซ็กอัลโต 

3 ตัว แซ็กเทเนอร์ 1 ตัว กลองและฉาบ ในรุ่น 2 นี้มีการแข่งขันแตรวงใน 

จังหวัดอุตรดิตถ์ และแตรวงพื้นบ้านคณะบ้านตาลนั้นได้รับรางวัลชนะเลิศที่ 1 

	 	 รุ่นที่ 3  ระหว่างปี พ.ศ. 2551 - ปัจจุบัน นายอานนท์  จิ๋วเครือ ได้เข้ามา 

ท�ำหน้าที่เป็นหัวหน้าวง ได้มีการพัฒนาการผสมวงให้มีความทันสมัยขึ้น สามารถ 

บรรเลงเพลงในปัจจุบันได้อย่างสนุกสนาน เร้าใจมากยิ่งขึ้น เพิ่มวิธีการบรรเลง 

เพลงให้มีการขับร้องและน�ำเครื่องดนตรีผสมวงเพิ่มขึ้น ได้แก่ กลองทรีโอ้  

เป็นกลองโซโล กีต้าร์เบสที่ใช้รถเข็น เป็นต้น มีสมาชิก 20 คน ประกอบด้วย 

นายอานนท์   จิ๋วครือ นายเชาว์   เพ็ชรเอี่ยม นายบุญช่วย  ค�ำเพ็ง นายไฟร  

รอดทอง นายปราโมทย์  บุญกลม นายปั่น  ภู่โต นายพรายงาม  สุริยัน นายสงวน 

มีจันทร์ นายเทิด  เฟื่องมณี นายประภาส  พรหมยวน นายนพนัฐ  ฟักตะนะ 

นายประสิทธิ์  อยู่แก้ว นายเรืองเดช  คงเกรด นายโสภณ  อินทรัพย์ นายชัยณรงค ์

บัตรมาก นายนิรุจน์   มีรอด นายอรรถนพ   ค�ำพลอย นายพรเทพ   มะตัน   

นายลอม  เรื่องผึ้ง และนายวิสุทธิ์  บ�ำรุง ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ 

แซกอัลโต  4 ตัว แซกเทเนอร์ 1 ตัว ทรัมเป็ต 4 ตัว สไลด์ทรอมโบน 2 ตัว 

กลองทรีโอ้โซโล 1 ชุด กีต้าร์เบส 2 ตัว กลองใหญ่ 1 ใบ ฉาบ 1 คู่ และ ขับร้อง  

4 คน ในรุ่นที่ 3 นี้มีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีตามความต้องการของสังคม

โดยน�ำเครื่องขยายเสียง เบส และกลองโซโล เข้ามาเพิ่มเพื่อให้เกิดความ 

สนุกสนานให้มากขึ้น
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	 	 ถือได้ว่าแตรวงคณะบ้านตาล มีการสืบทอดติดต่อกันมาเป็นเวลา 90 ปี   

โดยในแต่ละรุ่นจะมีการเพ่ิมเติมปรับเปล่ียนเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับเพลง 

ที่ใช้บรรเลงเพื่อตอบสนองความต้องการของสมาชิกในสังคมในแต่ละสมัยอยู่ 

ตลอดเวลา จึงส่งผลให้แตรวงคณะบ้านตาลมีอายุยืนยาวและเป็นที่ยอมรับของ 

คนในสังคมทุกสมัยมีชื่อเสียงแพร่กระจายไปทั่วในเขตจังหวัดอุตรดิตถ์

		  1.	รูปแบบของแตรวง

	 	 	 การค้นคว้าศึกษารูปแบบและลักษณะทางดนตรีของแตรวงพื้นบ้าน 

งานบวชคณะบ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์ “รูปแบบ” หมายถึง รูปร่าง โครงสร้าง 

ในดนตรี คือโครงสร้างที่เป็นแบบแผนในการประพันธ์เพลงมีลักษณะคล้ายกับ 

การประพันธ์ประเภทร้อยกรองที่บอกต�ำแหน่งของค�ำท่ีต้องสัมผัสลักษณะ 

การบรรเลงโดยก�ำหนดรูปแบบการบรรเลงของแตรวงพื้นบ้านคณะบ้านตาล 

มีอยู่ด้วยกัน 2 รูปแบบ คือ

	 	 	 1.1	 การนั่งบรรเลง ในการนั่งบรรเลงนั้นแตรวงพื้นบ้านงานบวชคณะ

บ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์ ใช้บรรเลงในบริเวณสถานที่จัดพิธีด้วยการนั่งล้อมวง 

ตามแผนผังแสดงต�ำแหน่งที่นั่ง ดังนี้

ภาพที่ 1 แผนผังแสดงต�ำแหน่งในการนั่งบรรเลงพิธีอุปสมบท
ที่มา นายธีระพงษ์  ทัพอาจ
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	 	 1.2	 การเดินบรรเลงเพื่อน�ำขบวนแห่นาค นั้นแตรวงพื้นบ้านงานบวชคณะ 

บ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ์ ไม่มีการจัดเรียงรูปขบวนที่แน่นอน แต่นิยมให้กลอง 

ทรีโอ้(กลองโซโล) กลองใหญ่และฉาบอยู่แถวหน้า จึงตามด้วยทรัมเป็ต 

แซกโซโฟน ทรอมโบน

ภาพที่ 2 แตรวงคณะบ้านตาลในงานอุปสมบท
ที่มา นายธีระพงษ์  ทัพอาจ

ภาพที่ 3 แผนผังแสดงรูปขบวนแห่นาคของแตรวงคณะบ้านตาลในพิธีอุปสมบท
ที่มา นายธีระพงษ์  ทัพอาจ
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ภาพที่ 4 แตรวงคณะบ้านตาลในงานอุปสมบท
ที่มา นายธีระพงษ์  ทัพอาจ

ภาพที่ 4 แต่งกายเล่นงานวันอาทิตย์ – วันเสาร์
ที่มา นายธีระพงษ์  ทัพอาจ

		  2.	เครื่องแต่งกาย

	 	 	 แตรวงคณะบ้านตาลแต่งกายโดยสีเสื้อที่สวมใส่จะเปลี่ยนไปตามตามสี 

ประจ�ำวัน สวมกางเกงทรงสแล็ค รองเท้าคัทชู และใส่หมวกชาวนาสานด้วย 

ไม้ไผ่ ซึ่งหมวกจะใส่เฉพาะในช่วงที่บรรเลงแห่เท่านั้นในการเคลื่อนขบวนเริ่มออก 

จากบ้านแบ่งเป็นช่วงเช้าและช่วงบ่ายขึ้นอยู่กับทางเจ้าภาพจะหากฤษ์ยามใด 

เหมะสมกับความพร้อมของตัวเอง โดยสาเหตุที่ต้องแต่งกายตามสีประจ�ำวันนั้น 

เกิดการเปลี่ยนแปลงจากหัวหน้าวงรุ่นที่ 3 เห็นว่าแตรวงคณะของเราควร 

ปรับตัวการแต่งกายให้เหมาะสมกับสถานการณ์ต่างๆ เลยมีการตั้งข้อตกลงกัน 

ให้แต่งการตามสีประจ�ำวันของแต่ละวันไม่ว่าจะเป็นงานบวชหรืองานศพ
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		  3.	เพลงที่ใช้บรรเลง

	 	 	 3.1	 การบรรเลงเพลงของแตรวงบ้านตาล ใช้วิธีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตร ี

โดยเรียกว่าการต่อเพลง การต่อเพลงของแตรวงคณะบ้านตาลที่ใช้สืบต่อกันมา 

มีอยู่ด้วยกัน

	 	 	 	 	 1.	แต่เดิมนั้นการเล่นแตรวงโดยทั่วไปจะไม่ใช้โน้ตในการต่อเพลง   

ครูผู้สอนจะต่อเพลงโดยการร้องออกเสียงท�ำนองเป็นเสียง หน่อย นอย น้อย   

แล้วให้ลูกศิษย์หาเสียงของเคร่ืองดนตรีและเป่าเลียนแบบตามเสียงท�ำนอง 

ที่ครูร้องนอยให้ฟัง ครูจะสอนโดยการร้องบอกท�ำนองอยู่เช่นนั้นจนกว่าจะจ�ำได ้

โดยไม่มีการจดบันทึกเป็นรูปแบบโน้ตเพลงแต่อย่างใด 

	 	 	 	 	 2.	ในระยะต่อมา นายเม้า  มีจันทร์ ได้คิดค้นวิธีการจดบันทึกโน้ต 

เพลงขึ้นเพื่อใช้ในกระบวนการต่อเพลงให้มีระยะเวลาในการจ�ำเพลงเร็วขึ้น 

และใช้เป็นเครื่องในการช่วยความจ�ำ  ตลอดจนสามารถน�ำโน้ตเพลงไปฝึกซ้อม 

ด้วยตนเองได้ตลอดเวลาในยามว่างจากการท�ำงาน

	 	 	 	 	 3.	การบันทึกโน้ตของแตรวงคณะบ้านตาลจะเขียนโน้ตโดยไม่ใช้ 

อักษรย่อแต่จะเขียนด้วยอักษรตัวเต็มเป็น โด เร มี ฟา ซอล ลา ซี และไม่ม ี

การกั้นห้องเพลงเพื่อก�ำหนดจังหวะที่ชัดเจน เป็นการบันทึกโน้ตส�ำหรับบอก 

ระดับเสียงแบบเรียงความเป็นวรรคเพลงเพื่อช่วยในการจดจ�ำเพลงเท่านั้น

	 	 	 3.2	 เพลงที่แตรวงคณะบ้านตาลใช้บรรเลงในงานต่างๆ ทั้งงานอุปสมบท 

มีการบรรเลงเพลงทั้งหมด จ�ำนวน 60 เพลง ได้ท�ำการจ�ำแนกเพลงที่ได้จาก 

การเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งหมดออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงไทย และเพลง 

สมัยนิยม 

	 	 	 	 	 1.	เพลงไทย เพลงที่แตรวงคณะบ้านตาลใช้บรรเลงทั่วไปในช่วงที่ 

มีเวลาว่างเพื่อให้บรรยากาศในงานไม่เงียบเหงา มีจ�ำนวน 14 เพลง ประกอบด้วย 

เพลงแขกเชิญเจ้า เพลงลาวด�ำเนินทราย เพลงเขมรไทรโยก เพลงนกเขาขะแมร ์

เพลงบังใบแปลง เพลงมอญอ้อยอิ่ง และเพลงตะนาวแปลง ประกอบด้วย   

เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหาชัย เพลงสยามานุสติ เพลงสดุดีมหาราชา เพลงแตรนอน 

 เพลงเชิด และเพลงกล่อมนาคสุริโยทัย เพลงที่ไทยนั้นจะใช้ในพิธีการต่างๆ กัน  
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เช่น งานศพ จะใช้เพลงมอญอ้อยอิ่ง เพลงลาวด�ำนินทราย เพลงเขมรไทรโยก  

แตรนอน งานในพิธีการเปิดงาน เช่นเพลงมหาฤกษ์ มหาชัย และเพลงแรก 

ก่อนการบรรเลงงานบวช เพลงสดุดีมหาราชา เป็นต้น

	 	 	 	 	 2.	เพลงสมัยนิยม เพลงที่เป็นที่รู้จักทั่วไป ทั้งประเภท สตริง ลูกกรุง 

และลูกทุ่ง ใช้บรรเลงเพื่อสร้างความสนุกสนานในพิธีอุปสมบททั้งในรูปแบบ 

การนั่งบรรเลงและการเดินบรรเลงน�ำขบวนแห่นาค จ�ำนวน 46 เพลงประกอบด้วย 

เพลงกลองยาวบ้านตาล เพลงเจ้าภาพจงเจริญ เพลงกลับมาท�ำไม เพลงสาว 

นครชัยศรี เพลงสับปะรด เพลงกลัวเมียมั๊ย เพลงรักข้ามคลอง เพลงหน้าไม

ทันสมัย เพลงเทพรีบ้านไพร เพลงลูกเทวดา เพลงรั้วทะเล เพลงมันต้องถอน 

เพลงอะไรก็กู เพลงสกาวาไรตี้ เพลงจี่หอย เพลงลูกชาวบ้าน เพลงผ้าห่มสาว 

เพลงแดนเซอร์ ม 4 เพลงแหล่นาคสั่งสีกา เพลงปีหน้าแต่งแน่ เพลงคนบ้าน

เดียวกัน เพลงสวยกว่าเมียที่บ้าน เพลงหนุ่มวัยทอง เพลงรักสาวลูกสอง เพลง

หนุ่ม อ.บ.ต. เพลงหนุ่มราชภัฏ เพลงก�ำนันผู้ใหญ่บ้าน เพลงแฟนนาคอยู่ไหน  

เพลงเมาอ้อนเมีย เพลงมนต์รักส้มต�ำ เพลงแม่คนเก๋ เพลงพวงมะนาว เพลงวรรณา 

เพลงไปจนได้ เพลงท�ำบุญร่วมชาติ เพลงคาถามหานิยม เพลงโบว์รักสีด�ำ  

เพลงโบว์แดงแสลงใจ เพลงน้องมาก�ำค�ำว่าใช่ เพลงมีเมียเด็ก เพลงใบตอง 

รองน�้ำตา เพลงตังเก เพลงบ่สร้างกางจ้อง เพลงคอยน้องที่สวนล�ำไย เพลงแตง 

เถาตาย และเพลงชาละวัน เพลงสมัยนิยมนี้จะใช้แสดงตอนนั่งบรรเลงและ 

เดินบรรเลง ส่วนนั่งบรรเลงนั้นจะใช้เป็นเพลงลูกบท ส่งท้ายเพลง ส่วนเดิน 

บรรเลงนั้นจะใช้ตอนแห่ขบวนเพื่อให้เกิดความสนุกสนานตามความต้องการ

ของสังคมที่เปลี่ยนไป

	 	 	 3.3	 การทดสอบความรู้ความสามารถของสมาชิกในวงแตรวงคณะ 

บัวหลวงได้ใช้วิธีการดังต่อไปนี้

	 	 	 	 	 1.	เป่าไล่เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ซี ได้ชัดเจน

	 	 	 	 	 2.	เป่าเพลงมหาชัยได้จบเพลง

	 	 	 	 	 3.	เป่าเพลงที่สอนไปได้ครอบตามที่ก�ำหนด ถูกต้อง

	 	 	 	 	 4.	ฝึกเป่าจนริมผีปากแตกมีเลือดสามารถควบคลุมก�ำลังลมได้

	 	 	 	 	 5.	สามารถแสดงบรรเลงงานแตรวงพื้นบ้านร่วมกับสมาชิกในวงได้



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 49

บทส่งท้าย

	 	 ประวัติความเป็นมาของแตรวงพื้นบ้านงานบวชคณะบ้านตาล จังหวัดอุตรดิตถ ์

รู้ว่าเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2472 ที่มีความสนใจความรักในการบรรเลงแตรวงได ้

ชักชวนกันรวมตัวจัดตั้งเป็นคณะแตรวงขึ้นบรรเลงในต�ำบลทุ่งยั้ง โดยใช้ช่วง 

เวลาว่างจากการท�ำงานด้านการเกษตรรวมตัวกันฝึกซ้อมและเริ่มรับงาน 

บรรเลงแตรวงเป็นอาชีพรองจากการเกษตร ระยะเริ่มแรกยังไม่มีการตั้งชื่อคณะ 

แตรวง ใครเป็นผู้รับงานก็จะเรียกชื่อเป็นคณะแตรวง ต่อมาเมื่อมีคนรู้จักและ 

ชื่นชอบการบรรเลงของคณะแตรวงมากขึ้นได้เรียกชื่อคณะแตรวงตามสถานที่ตั้ง 

อยู่ที่บ้านตาลว่า แตรวงคณะบ้านตาล จึงใช้ชื่อนี้สืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน แตรวง 

คณะบ้านตาล มีพัฒนาการรูปแบบของการผสมวง ด้วยกัน 3 รุ่น คือ รุ่นที่ 1  

ระหว่างปี พ.ศ. 2472 -  2500 รุ่นที่ 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2500 - 2551 รุ่นที่ 3  

ระหว่างปี พ.ศ. 2551 - ปัจจุบัน ถือได้ว่า มีการสืบทอดติดต่อกันมาเป็นเวลา   

90 ปี และมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการบรรเลงให้มีความเหมาะสมกับ 

ความต้องการของคนในสังคมจนเป็นที่ชื่นชอบอย่างกว้างขวางจนถึงปัจจุบัน  

การแต่งกายในประจ�ำวันนั้นทางคณะจะแต่งตัวตามสีประจ�ำวันโดยจะใสเสื้อ 

ตามสีประจ�ำวัน เช่น วันจันทร์ สีเหลือง วันอังคาร สีชมพู วันพุธ สีเขียว 

วันพฤหัสบดี สีส้ม วันศุกร์ ฟ้า วันเสาร์ สีม่วง วันอาทิตย์ สีแดง ก่อนถึงวันงาน 

ทุกคนจะไปรวมตัวกันที่จุดนัดหมายคือบ้านนายเม้า  มีจันทร์ และยังเป็นจุดที ่

ไว้รับงานของทางคณะอีกด้วยการศึกษารูปแบบแตรวงงานบวชคณะบ้านตาล 

ในจังหวัดอุตรดิตถ์ จะเห็นถึงวิธีการจัดรูปแบบเพลง วิธีการแต่งตัว วิธีการบรรเลง 

กระบวนการสืบทอดต่อกันมาการด�ำรงอยู่กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

เช่ือมโยงกันอยู ่ตลอดเวลาเป็นผลให้แตรวงบ้านตาลนี้มีโด่งดังมาจนถึง

ปัจจุบันนี้

	 	 จะเห็นได้ว่ารูปแบบและลักษณะทางดนตรีของแตรวงงานบวชคณะบ้าน

ตาลในจังหวัดอุตรดิตถ์ พบว่า การบรรเลงท�ำนองเพลง

	 	 	 1.	ใช้ท�ำนองเพลงในการบรรเลงแนวท�ำนองเดียว

	 	 	 2.	ไม่มีการประสานเสียงในการบรรเลงระหว่างเครื่องดนตรี
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	 	 	 3.	บันไดเสียงที่ใช้บรรเลงทางเมเจอร์(Major) โดยยึดถือตามความถนัด 

ของผู้บรรเลง พบว่า เพลงพิธีกรรม ใช้บันไดเสียง C G F เพลงไทย ใช้บันได

เสียง C และเพลงสมัยนิยมใช้ Bb C

	 	 	 4.	จังหวะของท�ำนองเพลง ใช้รูปแบบจังหวะ 2/4 และ4/4

	 	 	 บทบาทหน้าที่ของแตรวงงานบวชคณะบ้านตาลในจังหวัดอุตรดิตถ ์

พบว่า มีบทบาทหน้าที่ 2 ด้าน คือ ด้านพิธีกรรม มีบทบาทหน้าที่ในการ 

บรรเลงประกอบขั้นตอนพิธีและการบรรเลงแห่ ด้านความบันเทิง บรรเลงให ้

ความสนุกสนานหลังจากเสร็จสิ้นขั้นตอนของพิธีกรรมและประกอบขบวน 

แห่นาค ในปัจจุบันนี้แตรวงมีการพัฒนาไปตามสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 

เพื่อให้ด�ำรงอยู่ของแตรวงคณะบ้านตาลปัจจัยที่ส�ำคัญที่ท�ำให้แตรวงคณะนี ้

ด�ำรงมาได้ 3 รุ่น คือ ความสามัคคี รู้จักทดแทนและนับถือบุญคุณครู – อาจารย์ 

การบริหารจัดการที่ดี รู้จักเก็บออมเงินด้วย ตัวอย่างเช่น งานแต่ละงานที ่

ออกไปแสดงจะต้องเก็บค่ารถ 200 ค่า ค่าน�้ำมันรถ ขึ้นอยู่ใกล้ หรือไกล ค่ารับงาน 

ส่วนเงินที่เหลือจะจ่ายเท่ากันหมดทุกคน ไม่ว่าจะคุฯจะตีจาบ หรือเป่าแตร  

ก็ได้เงินเท่ากันทุกคน นักดนตรีแต่ละคนต้องผ่านการฝึกฝนจนช�ำนาญต้อง 

รู้จักเพลง ต้องผ่านการแห่นาคที่เป็นการทดสอบความอดทนของสมาชิกในวง 

ของแตรวงคณะบ้านตาล ด้วยประเด็นที่ได้กล่าวมานี้ท�ำให้แตรวงคณะบ้านตาล 

ถึงด�ำรงอยู่มาได้จนถึงปัจจุบันเป็นเวลา 90 ปี ยังไม่ล่มสายไปจากเมืองอุตรดิตถ ์

จนชาวเมืองให้ค�ำชมว่าของดีเมืองอุตรดิตถ์จนถึงทุกวันนี้ ปัญหาที่แตรวง 

เกือบทุกวงในจังหวัดอุตรดิตถ์ หรือ จังหวัดใกล้เคียงและทุกภาคทุกวงใน 

ประเทศไทยที่ก�ำลังเจอปัญหาเช่นเดียวกันคือ การสืบทอดของคนรุ่นหลัง 

เพราะการเป่าแตรให้ความบันเทิงไม่ใช่ว่าจะเป่าเก่งอย่างเดียวต้องอดทนกับ 

ปัญหารอบด้าน คือ ต้องอดทนกับความเหนื่อย อดทนต่อแดดที่ร้อน อดทน 

ในการอยู่ร่วมกันกับความคิดเห็นแตกต่างของแต่ละคนในหมูคณะ อดทนต่อ 

การเปลี่ยนแปลงของสังคมปัจจุบัน เป็นต้น 

	 	 	 จะเห็นได้ว่าแตรวงท่ีมีอยู่ในประเทศไทยมีการสืบทอดแตกต่างกัน

ออกไปตามในลักษณะภูมิประเทศ พื้นที่ ประวัติศาสตร์ การปกครอง  
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วัฒนธรรม แล้วจะมีสักกี่วงที่มีการสืบทอดที่รักษาความยาวนานได้จนถึงปัจจุบัน 

ได้นานถึง 90 ปี ขนาดนี้ อยากเฉกเช่นแตรวงพื้นบ้านงานบวชคณะบ้านตาล 

จังหวัดอุตรดิตถ์
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Qeej: The Adjustment of music culture to capital
regime of the Hmong Ethnic Group in Ban Pa Pai

Khaokho, Phetchabun Province

เค่ง: การปรับตัวของวัฒนธรรม
ดนตรีม้งในยุคทุนนิยมของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

บ้านป่าไผ่ เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์

บทคัดย่อ

	 	 บทความฉบับนี้ได้ท�ำการศึกษาดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ 

เขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์ โดยใช้ระเบียบวิธีการศึกษาทางดนตรี (Musicolo-

gy) ในการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อน�ำเสนอข้อมูลเชิงพรรณนา

วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ผลการศึกษาพบว่า เค่งไม่สามารถระบุได้

แน่นอนว่าอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีม้งมานานเท่าใด เนื่องจากม้งไม่มีตัวหนังสือ

เป็นของตนเอง จึงไม่พบการจดบันทึกประวัติศาสตร์ไว้ บทบาทของเค่งที่มี

ต่อสังคมนั้นจะเข้าไปเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีและมีข้อห้ามต่าง ๆ 

ในด้านลักษณะทางกายภาพ พบว่าเค่งจะใช้วัสดุธรรมชาติที่หาได้จากป่า

บริเวณที่อยู่อาศัย เช่น ไม้ไผ่และไม้ชนิดต่าง ๆ ใช้ทองเหลืองท�ำเป็นลิ้นของ

เค่ง ซึ่งเค่งจัดเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูลเครื่องลมประเภทที่มีท่อเสียง 

(Aerophones) จากการศึกษาภาคสนามพบว่าได้มีการพัฒนาน�ำเอาท่อ

พลาสติกมาใช้เป็นส่วนประกอบหลักของเค่ง
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 	 ผลการศึกษาพบว่าการปรับตัวของเค่งได้มีการปรับตัวให้เข้ากับบริบททาง

สังคมและการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยี เพื่อการด�ำรงอยู่และเพื่อให้สามารถ

ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคมในปัจจุบัน การพัฒนาและปรับตัวไม่ใช่การรื้อทิ้ง

แต่เป็นการอนุรักษ์ให้คงไว้

ค�ำส�ำคัญ เค่ง, การปรับตัวของวัฒนธรรมดนตรี, กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง

Abstract 

	 	 This article has studied about traditional music of Hmong in 

Ban Pa Pai Khaokho, Phetchabun Province, used the ethnomusi-

cology research methodology to describe, collect, and analyze 

data. The study found Qeej is that, it was difficult to identify the 

origin of Hmong music in the Hmong culture because there was 

no written language to pass on the history through generations. 

The regulations, common rules, and prohibitions were put to the 

music and literature. The physicality of Qeej of natural materials 

found generally in the near by forest such as wood and bamboo, 

brass was the major material for the reed. Qeej were the aero-

phones instrument. Field studies have shown that. The physical-

ity Qeej of Plastic pipe was the major material.

 	 This study results were found the changes in Qeej from the 

Hmong Ethnic Group in 

Ban Pa Pai Khaokho, Phetchabun province was the adjustment of 

to get along with the society and technology which have been 

developed all the time. 

Keywords: Qeej, The Adjustment of music culture, Hmong Ethnic 
Group
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บทน�ำ

	 	 กาลเวลาไม่เคยปราณีใคร เวลาย่อมเดินหน้าต่อไปอย่างไม่หยุดพัก ไม่มี

การประนีประนอม ไม่เคยอนุโลม หรือแม้กระทั้งมอบโอกาสให้กลับไปให้

แก้ไขเหตุการณ์ในอดีต การเคลื่อนที่ของเวลาทุกๆ อนุวินาทีย่อมสร้างผลกระ

ทบต่อโลกและสิ่งมีชีวิตในโลกใบนี้ เวลาที่เปลี่ยนแปลงไป สิ่งเก่าที่อ่อนแรงลง

จะถูกเข้ามาแทนที่ด้วยสิ่งใหม่ ไม่มีสิ่งใดที่จะไม่ถูกกลืนไปในขณะที่วงเข็ม

ของเวลายังเดินหน้า ธรรมชาติของสิ่งมีชีวิตจะเรียนรู้และปรับเปลี่ยนเพื่อ

การด�ำรงอยู่ในสังคมโลก เมื่อบริบทของสังคมโลกเปลี่ยนแปลงไป ทั้งจาก

สถานการณ์ของสงคราม ปัญหาเศรษฐกิจ การพัฒนาเทคโนโลยีในยุคระบบ

ทุนนิยม ย่อมส่งผลต่อการด�ำรงชีวิตของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ในประเทศ

ใด ภูมิภาคไหน ทวีปอะไร มนุษยชาติย่อมอยู่ภายใต้โลกเดียวกัน 

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในโลกใบนี้ก็ย่อมส่งผลทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อทุกๆ 

ชีวิตในโลกใบนี้ ดนตรีก็เช่นเดียวกัน ย่อมได้รับผลกระทบจากการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเช่นกัน

	 	 ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง เป็นดนตรีที่สืบทอดจากบรรพบุรุษด้วยวิธีมุข

ปาฐะ ไม่สามารถระบุได้แน่นอนว่าอยู่มานานแค่ไหน ไม่ได้มีการบันทึก

ประวัติศาสตร์เก็บไว้ สันนิษฐานว่าดนตรีคงเกิดช่วงที่ชาวกลุ่มชาติพันธุ์ม้

งอาศัยอยู่ทางตะวันตกเฉียงใต้ของจีน บริเวณแม่น�้ำแยงซีเกียงและแม่น�้ำ

ฮวงโห เมื่อประมาณ 2,200 ปีก่อนคริสต์ศักราชบทบาทของดนตรีที่มีต่อกลุ่ม

ชาติพันธุ์ม้งมีความเกี่ยวข้องสอดคล้องกับความเชื่อ ประเพณี วิถีชีวิตของ

ชาวม้งใน 5 ด้าน คือ ดนตรีเพื่อความรื่นเริงบันเทิงใจ เพื่อการเกี้ยวพาราสีกัน

ระหว่างหนุ่มสาว เพื่อเป็นการระบายความสุขความทุกข์ในใจ เพื่อสื่อสารกับ

วิญญาณ และสุดท้ายการเล่นดนตรีของชาวม้งคือการรักษาสืบทอดศิลปะ

การแสดงทางวัฒนธรรม ให้ดนตรีม้งไม่สูญหายไป (นิรุตร์ แก้วหล้า, 2562: 

21) ดนตรีม้งจึงมีความผูกพันอยู่ในการด�ำเนินชีวิตของชาวม้งมาอย่างเนิ่น

นาน 

	 	 บริเวณบ้านป่าไผ่ เขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์ได้พบว่ามีช่างท�ำเค่งหรือแค

นม้งอยู่หลายท่าน โดยจากการศึกษาพบว่ามีเค่งในลักษณะทางกายภาพที่

เป็นแบบเดิมและยังพบว่ามีการพัฒนาลักษณะกายภาพของเครื่องดนตรีที่
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เป็นไผ่ ต่อมาได้มีการน�ำเอาท่อพลาสติกมาเป็นวัสดุหลักในการท�ำเค่ง จาก

การสัมภาษณ์พบว่าได้มีการส่งขายไปยังที่ต่างๆ ทั้งในประเทศไทยและต่าง

ประเทศ อาทิ สหรัฐอเมริกาและฝรั่งเศส เป็นต้น โดยได้ใช้เทคโนโลยีสมัย

ใหม่ในการสื่อสารและติดต่อท�ำธุรกิจ ซึ่งผู้เขียนเห็นว่าเป็นประเด็นที่น่าสนใจ

ในการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรีที่ได้ปรับเปลี่ยนเพื่อการด�ำรงอยู่ของ

วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งให้สืบต่อไป

บทวิเคราะห์

	 	 บทความฉบับนี้ผู ้เขียนใช้แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในการ

อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กันระหว่างดนตรีกับสังคม 

เศรษฐกิจและการเมือง ที่ได้มีการเปลี่ยนแปลง ดนตรีเป็นศิลปะการเรียบ

เรียงเสียงที่เกิดจากมนุษย์ โดยที่ดนตรีย่อมได้รับอิทธิพลมาจากวิถีชีวิตของ

มนุษย์ ในการศึกษาดนตรีต้องศึกษาองค์ประกอบทางสังคมที่ดนตรีได้เกิดขึ้น

ด้วยเช่นกัน เพื่อให้เข้าใจถึงดนตรีมากยิ่งขึ้น 

	 	 การเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และดนตรี เป็นเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับเวลา ซึ่งเวลานั้น หมายถึงระยะเวลาหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปสู่อีก

ระยะเวลาหนึ่งที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นเวลาจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่ก�ำหนดว่า

ดนตรีในช่วงระยะหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีในอีกช่วงระยะเวลาหนึ่ง

อย่างไร มีการแปรสภาพมาเป็นสภาพใหม่อย่างไร จึงมีระยะเวลาเป็นองค์

ประกอบส�ำคัญในการก�ำหนด (เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี, 2560: 2-3) การ

เปลี่ยนแปลงดนตรีจากรูปแบบหนึ่ง ไปยังอีกรูปแบบหนึ่งย่อมเชื่อมโยงกับ

ระยะเวลาในโลก โดยเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา มนุษย์ก็

เปลี่ยนแปลงไปเช่นเดียวกันกับดนตรีก็ต้องเปลี่ยนแปลงไป การจะศึกษา

ท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิดต่าง ๆ ในการเปลี่ยนแปลงทางสังคมย่อมจะส่ง

ผลให้ผู้ศึกษาเข้าใจดนตรีมากยิ่งขึ้น

	 	 กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ ผ่านการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมมาอย่างยาวนาน ทั้งทางด้านการย้ายถิ่นฐาน การรับเอาวัฒนธรรม

กระแสหลักในช่วงเวลานั้นๆ เข้ามา จึงท�ำให้วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตของ

กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ได้เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นเค่ง

หรือแคนม้ง ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ก็ย่อมต้องมี

การเปลี่ยนแปลงเพื่อให้สอดรับกับสภาพสังคมปัจจุบัน
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กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บริเวณเขาค้อ 

	 	 ม้ง (Hmong/ Hmoob) เป็นชื่อกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่อาศัยอยู่ทางตะวัน

ตกเฉียงใต้ของจีน ภาคเหนือของพม่า ลาว เวียดนาม ไทย และบางส่วน

กระจายไปในประเทศสหรัฐอเมริกา ฝรั่งเศสและอื่นๆ ในบริบทประเทศจีน

นั้นชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งมักจะถูกใช้อย่างสับสนกับ “แม้ว” หรือ “เหมียว” 

ซึ่งรากศัพท์ของค�ำว่า “เหมียว” ในภาษาจีนหมายถึงต้นข้าวอ่อน หน่อ หรือ

วัชพืช กับที่นา มีความหมายถึงลูกของแผ่นดินและชนพื้นเมืองที่แต่เดิมท�ำนา

เป็นหลัก ต่อมาในระยะหลังถูกน�ำมาใช้ในลักษณะการดูถูกทางชาติพันธุ์ 

แสดงนัยยะของความเป็นคนป่าเถื่อน ค�ำดังกล่าวเริ่มปรากฏในหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์จีนภายใต้ชื่อ เหมียวหมิน หยูเหมียว หรือซานเหมียว ซึ่งเป็นก

ลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่อาศัยอยู่ในบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น�้ำแยงซีเกียงและแม่น�้ำ 

ฮวงโห (แม่น�้ำเหลือง) เมื่อประมาณ 2,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช (ประสิทธิ์ ลี

ปรีชา และคณะ, 2554: 9) 

	 	 เมื่อปี พ.ศ.2510 เกิดเหตุการณ์ไม่สงบในบริเวณพื้นที่จังหวัดเพชรบูรณ์ 

โดยพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยได้เข้ามาชักชวนชาวม้งให้ต่อสู้กับ

รัฐบาล และก่อให้เกิดการต่อสู้ระหว่างฝ่ายรัฐบาลกับพรรคคอมมิวนิสต์ จาก

การสู้รบท�ำให้ชุมชนเข็กน้อยเก่าถูกเผาท�ำลายส่งผลให้ชาวกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง

ต้องอพยพหลบหนีกระจายไปตามที่ต่างๆ อาทิ จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดเลย 

จังหวัดเพชรบูรณ์ ต่อมาในปี พ.ศ.2514 กองทัพภาคที่ 3 ได้ระดมชายที่มีอายุ

ระหว่าง 18 - 25 ปี ที่เป็นชาวม้งและหลบหนีคอมมิวนิสต์ให้เข้าร่วมฝึกอาวุธ

และเข้าร่วมรบ เป็นทหารอาสาเรียกว่า “ทหารชาวเขาอาสาสมัคร เขาค้อ” 

กองร้อย ชขส.31 มีจุดค่ายทหารอยู่ที่ ต�ำบลเข็กน้อยในปัจจุบัน (องค์การ

บริหารส่วนต�ำบลเข็กน้อย อ�ำเภอเขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์, 2553) อาจจะถือ

ได้ว่ากองร้อยทหารชาวเขาอาสาสมัครเป็นจุดก�ำเนิดของหมู่บ้านชาวม้งใน

ปัจจุบันนี้ก็เป็นได้
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บทวิเคราะห์

	 	 บทความฉบับนี้ผู ้เขียนใช้แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในการ

อธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์กันระหว่างดนตรีกับสังคม 

เศรษฐกิจและการเมือง ที่ได้มีการเปลี่ยนแปลง ดนตรีเป็นศิลปะการเรียบ

เรียงเสียงที่เกิดจากมนุษย์ โดยที่ดนตรีย่อมได้รับอิทธิพลมาจากวิถีชีวิตของ

มนุษย์ ในการศึกษาดนตรีต้องศึกษาองค์ประกอบทางสังคมที่ดนตรีได้เกิดขึ้น

ด้วยเช่นกัน เพื่อให้เข้าใจถึงดนตรีมากยิ่งขึ้น 

	 	 การเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และดนตรี เป็นเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับเวลา ซึ่งเวลานั้น หมายถึงระยะเวลาหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปสู่อีก

ระยะเวลาหนึ่งที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นเวลาจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่ก�ำหนดว่า

ดนตรีในช่วงระยะหนึ่งเปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีในอีกช่วงระยะเวลาหนึ่ง

อย่างไร มีการแปรสภาพมาเป็นสภาพใหม่อย่างไร จึงมีระยะเวลาเป็นองค์

ประกอบส�ำคัญในการก�ำหนด (เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี, 2560: 2-3) การ

เปลี่ยนแปลงดนตรีจากรูปแบบหนึ่ง ไปยังอีกรูปแบบหนึ่งย่อมเชื่อมโยงกับ

ระยะเวลาในโลก โดยเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา มนุษย์ก็

เปลี่ยนแปลงไปเช่นเดียวกันกับดนตรีก็ต้องเปลี่ยนแปลงไป การจะศึกษา

ท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิดต่าง ๆ ในการเปลี่ยนแปลงทางสังคมย่อมจะส่ง

ผลให้ผู้ศึกษาเข้าใจดนตรีมากยิ่งขึ้น

	 	 กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ ผ่านการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมมาอย่างยาวนาน ทั้งทางด้านการย้ายถิ่นฐาน การรับเอาวัฒนธรรม

กระแสหลักในช่วงเวลานั้นๆ เข้ามา จึงท�ำให้วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตของ

กลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ได้เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นเค่ง

หรือแคนม้ง ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ก็ย่อมต้องมี

การเปลี่ยนแปลงเพื่อให้สอดรับกับสภาพสังคมปัจจุบัน
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เค่ง (Qeej) เครื่องดนตรีประจ�ำกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

	 	 เค่ง (Qeej) หรือ แคนม้ง เป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูลเครื่องลมประเภทที่มีท่อเสียง (Aerophones)  

ภายในท่อมีลิ้นทองเหลืองติดเข้าไปกับตัวท่อ บรรเลงโดยวิธีการเป่าและดูด

เพื่อให้เกิดเสียง บทบาทของเค่งในสังคมวัฒนธรรมชาวม้งถูกน�ำมาใช้ 2 

ลักษณะคือ งานศพ โดยเชื่อว่าการบรรเลงเพลงเค่งเป็นเครื่องน�ำทางดวง

วิญญาณของผู้ตายไปหาบรรพบุรุษอีกภพหนึ่ง บทเพลงที่บรรเลงมีเนื้อหา

ความหมายบอกเรื่องราวให้ดวงวิญญาณรับรู้ ใช้สื่อสารระหว่างโลกของ

มนุษย์กับโลกวิญญาณ นอกจากนั้นยังน�ำเค่งมาบรรเลงบทเพลงทั่วไป เช่น 

ช่วงปีใหม่ม้ง มีเนื้อหาและความหมายเกี่ยวกับวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ การ

เปรียบเทียบเปรียบเปรย เป็นต้น (นิรุตร์ แก้วหล้า, 2562: 22) 

	 	 เค่ง ลักษณะทางกายภาพของเค่ง ส่วนของเต้าเค่ง หรือล�ำตัวเค่ง สมัย

ก่อนจะผลิตจากไม้เนื้ออ่อนเรียกว่า “ดง ดล๋า” (นิรุตร์ แก้วหล้า, 2562: 23) 

เค่ง สามารถแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 1) ส่วนท่อของเค่ง เรียกว่า ล�ำเค่ง (ดี๋เค่ง) 

ท�ำมาจากไม้ไผ่ และ 2) ส่วนตัวเค่ง ที่ท�ำมาจากไม้เนื้ออ่อน การผลิตเต้าเค่ง

หรือส่วนตัวเค่งนั้นจะผ่าตรงกลางออกเป็น 2 ซีก เจาะกลวงข้างในเป็น

ลักษณะคล้ายน�้ำเต้า แล้วน�ำมาประกบกันให้สนิท รัดด้วยเปลือกไม้ก�ำลังเสือ

โคร่ง และลิ้นที่เจาะวางในท่อนั้นใช้ทองเหลือง โดยในปัจจุบันพบว่าวัสดุ

ทั้งหมดที่ใช้ท�ำเค่งหรือแคนม้ง ส่วนมากต้องสั่งซื้อมาจากที่อื่น เนื่องจาก

บริเวณเขาค้อนั้นหาวัสดุยาก ทั้งไม้ไผ่ที่ต้องสั่งจ�ำเพาะ รวมทั้งไม้สักที่นิยมน�ำ

มาใช้ท�ำเป็นล�ำเค่ง (ดี๋เค่ง) นั้นมีอาจจะท�ำให้ผิดกฎหมาย และทองเหลืองที่ใช้

ท�ำลิ้นก็ต้องซื้อรวมถึงมีการสั่งซื้อถ่านใช้ส�ำหรับเตาเผาก็ต้องหาซื้อท่ีมี

คุณภาพดี (เจอหม่อง แซ่เท้า, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) นอกจากนั้น

ตัวท่อทั้งหมดจะมี 6 ท่อ 

	 	 มีชื่อเรียกดังที่ เจอหม่อง แซ่เท้า (สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) 

อธิบายดังนี้

	 	 ท่อที่ 1 เรียกว่า ดี๋ลัว มีขนาดใหญ่อยู่ขวามือของเต้าเค่ง

	 	 ท่อที่ 2 เรียกว่า ดี๋สู่ เรียงถัดมาจากท่อดี๋ลัว (ทางขวามือ)

	 	 ท่อที่ 3 เรียกว่า ดี๋เค่ง เรียงถัดมาจากท่อดี๋สู่

	 	 ท่อที่ 4 เรียกว่า ดี๋ตือ เป็นท่อที่วางติดกับท่อดี๋ลัว 
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	 	 ท่อที่ 5 เรียกว่า ดี๋บู่ เรียกถัดมาจากท่อดี๋ลัว (ทางซ้ายมือ)

	 	 ท่อที่ 6 เรียกว่า ดี๋ไล เรียงถัดมาจากท่อดี๋สู่ (ทางซ้ายมือ) 

	 	 ในด้านระบบเสียงของเค่งพบว่า เป็นระบบเสียงแบบ 5 เสียง (Penta-

tonic) ซึ่งเป็นระบบเสียงที่พบมากในภูมิภาคเอเชีย เพลงที่ใช้ในกา

รบรรเลงเค่งหรือแคนม้งนั้นจะนิยมเรียกว่า “เสียง” มากกว่าเพลง โดยแต่ละ

เสียงจะมีการด�ำเนินท�ำนองหลักแล้ววนไปเรื่อยๆ อาจจะแยกแตกท�ำนอง

และความสั้น – ยาวของเสียงไปตามวิธีการด้นสดซึ่งแล้วแต่ทักษะของผู้

บรรเลง สามารถสังเกตท่อนจบของแต่ละวรรคจะใช้เสียงสั้นๆ หรือโน้ตสั้นๆ 

เป็นตัวจบวรรคตอน

วัฒนธรรมดนตรีม้ง ในสังคมโลกยุคทุนนิยม

	 	 	 ดนตรีเป็นผลิตผลที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ รูปแบบลักษณะ

ของดนตรีย่อมขึ้นอยู่กับฝีมือ รสนิยม และจินตนาการของมนุษย์ ซึ่งรสนิยม

และจินตนาการของมนุษย์ล้วนเกี่ยวข้องและเชื่อมโยงกับบริบทของสังคม ทั้ง

ในด้านเวลา สถานที่และสถานการณ์ ดังนั้นเมื่อสังคมเปลี่ยนมนุษย์ก็เปลี่ยน 

ดนตรีก็เช่นเดียวกันย่อมต้องเปลี่ยนแปลงไป (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560: 1-2) 

ไม่มีทางจะเข้าใจดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์หรือของปัจเจกบุคคลใดได้เลยหาก

เราไม่ศึกษาท�ำความเข้าใจบริบทของสังคมที่ดนตรีท่ีให้ก�ำเนิดเสียงดนตรีนั้น

ขึ้นมา 

ภาพประกอบที่ 1 เจอหม่อง แซ่เท้า อายุ 70 ปี ชาวม้ง บ้านป่าไผ่ เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์
ช่างท�ำเค่งและสามารถบรรเลงเค่งได้ระดับดี
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	 	 ชาวกลุ่มชาติพันธุ์ม้งกับดนตรีได้มีความสัมพันธ์ท่ียึดโยงกับวิถีชีวิตเรื่อย

มา ดนตรีม้งถูกใช้บรรเลงเพื่อสื่อสารติดต่อระหว่างโลกปัจจุบันและโลกหลังค

วามตาย มนุษย์กับจิตวิญญาณ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนยังถูกใช้เพื่อความ

บันเทิง ด้วยยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป วิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ 

อ�ำเภอเขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์ก็ได้มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย เพื่อเอื้อ

กับการด�ำรงอยู่ตามลักษณะของระบบเศรษฐกิจ และกฎระเบียบทางสังคม 

ทั้งนี้ด้วยองค์ความรู้ทางดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งก�ำลังจะหายไปจากสังคม 

ซึ่งผู้เขียนรับรู้ได้ถึงวิกฤตินี้ จึงได้ท�ำการศึกษา ซึ่งจากการศึกษาภาคสนามก็

พบว่าดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ อ�ำเภอเขาค้อ จังหวัดเพชรบูรณ์ 

พบว่าเหลือดนตรีอยู่ไม่กี่ชนิดที่ยังคงอยู่และยังถูกใช้ในปัจจุบัน ที่ผู้วิจัยพบก็

คงเหลือเพียงเค่ง นอกจากนั้นก็พบเครื่องดนตรีประกอบจังหวะต่างๆ ที่ได้มี

การหยิบยืมมาจากวัฒนธรรมดนตรีอื่น 

	 	 การท�ำความเข้าใจดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง บ้านป่าไผ่ เขาค้อ จังหวัด

เพชรบูรณ์ได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์นั้น จ�ำเป็นต้องเข้าใจบริบททาง

ประวัติศาสตร์ ความสัมพันธ์ทางด้านเศรษฐกิจ การเมืองทั้งในระดับต่างๆ 

ทั้งในบริบทของ “ม้งข้ามชาติ” (Transnational Hmong) ในยุคโลกาภิวัตน์

ในปัจจุบันที่ความเป็นชาติพันธุ์ (ethnicity) ได้ก้าวข้ามพรมแดนของรัฐชาติ

สมัยใหม่ Appadurai (2002) ในโลกยุคสมัยใหม่ที่เขตพรมแดนของรัฐชาติที่

ได้เกิดขึ้นหลังยุคสงครามเย็นนั้นไม่ได้ถูกจ�ำกัดขอบเขตภายใต้เส้นแบ่ง

เขตแดนอีกต่อไป ทั้งมีการอพยพย้ายถิ่นฐาน รวมไปถึงการปฏิสัมพันธ์กันไป

มาตลอดเวลา ท�ำให้เกิดการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรมที่ถูกปฏิบัติการผ่าน

กลไกต่างๆ Appadurai (2002) ชี้ให้เห็นเครือข่ายความสัมพันธ์ (ethnos-

capes) ระบบการสื่อสาร (mediascapes) ระบบเทคโนโลยี (technos-

capes) เครือข่ายเงินทุนหรือธุรกิจ (financescapes) และเครือข่าย

อุดมการณ์ (ideoscapes) ประการส�ำคัญคือ กลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็นผู้พลัดถิ่น

และคนไร้รัฐนั้นสามารถสร้างส�ำนึกร่วม (ethnic consciousness) หรือ

ความเป็นชุมชนจินตกรรม (imagined community) ของตนเองได้ 
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	 	 กลุ่มชาติพันธุ์ม้งในประเทศไทยได้ผ่านปรากฏการณ์การอพยพข้ามเส้น

แบ่งเขตแดนของรัฐชาติ จากโลกที่ 3 ไปสู่ประเทศโลกที่ 1 หรือประเทศที่

พัฒนาแล้วอย่างต่อเนื่องโดยผ่านกลไกต่างๆ ของบริบททางสังคมการเมือง

ระหว่างประเทศหลังจากยุคสมัยของสงครามเย็น ผู้เขียนได้ทบทวนมโนทัศน์

ว่าด้วยความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์และความสัมพันธ์ในบริบทของสังคมโลกท่ี

เปลี่ยนแปลงไป พบว่าในอดีตนั้นธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธุ์หรือกลุ่ม

วัฒนธรรมย่อมตั้งถิ่นฐานกระจัดกระจายกันไป มีการอพยพโยกย้ายถิ่นฐาน

อยู่เสมอด้วยเหตุผลแตกต่างกันไป ซึ่งในอดีตไม่ได้มีเส้นแบ่งเขตแดน การจะ

โยกย้ายถิ่นฐานไม่จ�ำเป็นต้องมีเอกสารทางราชการ ภายหลังจากยุคสงคราม

เย็นและอิทธิพลของลัทธิล่าอาณานิคมที่ท�ำให้เกิดจักวรรดินิยม ได้ส่งผลให้

เกิดการขีดเส้นแบ่งเขตแดน ได้สร้างการบริหารจัดการโดยรัฐชาติเกิดแบ่ง

เขตแดนกลายเป็นประเทศและรัฐชาติสมัยใหม่ ด้วยบริบททางการเมืองทั้ง

ภายในประเทศและระหว่างประเทศส่งผลกระทบท�ำให้สมาชิกของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ต่างๆ ต้องกระจัดกระจาย อพยพย้ายถิ่นฐานกลายเป็นประชากรใน

แต่ละประเทศแตกต่างกันไปตามบริบททางสังคม 

	 	 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ได้รับผลกระทบจากยุคสงครามเย็น ซึ่ง

ประเทศมหาอ�ำนาจของโลกนั้นได้เข้ามามีบทบาทอย่างมากในการก�ำหนด

ทิศทางของโลก มหาอ�ำนาจอย่างสหรัฐอเมริกาได้มองว่า ประเทศไทยเป็นจุด

ยุทธศาสตร์ส�ำคัญที่จะหยุดยั้งภัยของลัทธิคอมมิวนิสต์ หรือกลุ่มประเทศ

โซเวียต การเข้าร่วมสนับสนุนอเมริกาพร้อมการก�ำหนดนโยบายจากรัฐบาล

ของไทยได้มีการเปลี่ยนแปลงสังคมจากสังคมเกษตรกรรมเข้าสู ่สังคม

อุตสาหกรรม ซึ่งเป็นผลท�ำให้ประเทศไทยได้กลายมาอยู่ในระบบทุนนิยม สิ่ง

ที่เกิดมาพร้อมระบบทุนนิยมก็คือ เงื่อนไขของเวลาที่ทุกคนในสังคมได้รับผลก

ระทบอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ (ชิษณุพงค์   อินทร์แก้ว, 2563: 147) ทุกชีวิตใน

สังคมไทยก็ต้องปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตทั้งทางตรงทางอ้อมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  

	 	 ทั้งนี้และทั้งนั้นการเปลี่ยนแปลงเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ ยังช่วยท�ำให้

พัฒนาการทางเทคโนโลยีได้เกิดขึ้นอีกมากมายยังช่วยย่อโลกไว้ในอุปกรณ์

สื่อสาร และสื่อมีเดียต่างๆ อย่างมีนัยส�ำคัญต่อการติดต่อสื่อสารและรวมทั้ง

เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรม ไม่เว้นแม้กระทั้งการใช้สื่อออนไลน์ในกลุ่มชาติ
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พันธุ์ม้ง ดังที่ เจอหม่อง แซ่เท้า (สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) อธิบายถึง

การติดต่อซื้อขายเค่งผ่านโทรศัพท์มือถือ โดยได้มีการติดต่อซื้อขายข้าม

ประเทศทั้งส่งไปที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ฝรั่งเศส และประเทศอื่นๆ ซึ่งหลัง

จากการติดต่อซื้อขายแล้วได้มีการส่งเค่งผ่านระบบขนส่งสินค้าระหว่าง

ประเทศ พร้อมได้ช�ำระเงินผ่านระบบธนาคารออนไลน์ (ผ่านแอพพลิเคชั่นใน

ระบบโทรศัพท์มือถือ) นอกจากการติดต่อซื้อค้าทางออนไลน์และท�ำธุรกรรม

การเงินผ่านโทรศัพท์มือถือ ยังพบว่าได้มีการใช้สื่อออนไลน์เพื่อรับชมเค่งใน

พื้นที่ต่างๆ ทั้งในประเทศ ต่างประเทศอย่างเช่น ประเทศจีนและสปป.ลาว 

เป็นต้น นอกจากนี้ยังได้น�ำความรู้จากการรับชมน�ำมาปรับใช้พัฒนาในการ

ผลิตเค่ง และเผยแพร่เค่ง

 	 แม้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์ม้งจะได้อพยพไปยังประเทศต่างๆ ทั่วโลก แต่เครือข่าย

ความสัมพันธ์ของผู้พลัดถิ่นข้ามชาติกลับท�ำงานได้ดีขึ้นภายใต้บริบทของยุค

โลกาภิวัตน์นี้ นอกจากระบบเทคโนโลยีที่ช่วยสื่อสารอย่างสะดวกรวดเร็วใน

ปฏิบัติการช่วยเหลือกลุ่มชาติพันธุ์ม้งในประเทศตะวันตกเพื่อให้ทราบข่าวว่า

ทางรัฐบาลสหรัฐอเมริกามีนโยบายท่ีจะรับหรือช่วยเหลือชาวม้งท่ีตกค้างในท่ี

ต่างๆ แล้วยังช่วยท�ำให้มีการติดต่อกับญาติพี่น้องในที่ต่างๆ (ประสิทธิ์ ลี

ปรีชา, 2554: 41-43) ผ่านเทคโนโลยีการสื่อสาร ในปัจจุบันยังพบว่ามีการ

ติดต่อซื้อขายสินค้าของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง อาทิ เค่ง เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 2 บ้านของชาวกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง หมู่บ้านป่าไผ่ เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์
แสดงให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยนรับเอาวิถีชีวิตแบบใหม่เข้ามาแต่ยังคงรูปแบบบ้านแบบเดิม
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การปรับตัวเพื่อให้อยู่รอดในโลกยุคทุนนิยม 

	 	 การเกิดขึ้นของดนตรีในแต่ละวัฒนธรรมน้ันมีพ้ืนฐานมาจากกระบวนการ 

เรียนรู้ คติความเชื่อและบทบาทหน้าที่ที่แตกต่างกัน จึงก่อให้เกิดรูปแบบของ 

ดนตรีที่หลากหลาย โดยรูปแบบที่หลากหลายเหล่านั้นได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้น 

โดยมีเป้าหมายเพื่อตอบสนองภารกิจใดภารกิจหนึ่ง เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป 

กระบวนการเรียนรู้ คติความเชื่อและบทบาทที่เป็นสภาพที่เคยด�ำรงอยู่ในอดีต 

ย่อมถูกตัดลดขั้นตอนหรือเพิ่ม ปรับประยุกต์เพื่อให้เหมาะสมกับกาลเวลา  

เป็นสาเหตุที่ท�ำให้ดนตรีจ�ำเป็นต้องเปลี่ยนแปลงไปด้วย (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี,  

2560: 4-5) เมื่อบริบทของสังคม ทั้งคติความเชื่อบทบาทหน้าที่ได้เปลี่ยนแปลงไป 

ย่อมส่งผลต่อดนตรี 

	 	 ดนตรีพื้นบ้านจะเกิดขึ้นและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะเศรษฐกิจ 

แบบเลี้ยงตัวเองได้ (self-sufficiency) สภาพสังคม จะไม่ใช่สังคมที่อยู่อย่าง 

โดดเดี่ยวหรือแยกออกจากสังคมอื่น ขบวนการถ่ายทอดศิลปะ ดนตรี จะอาศัย 

การบอกด้วยปาก และจดจ�ำเป็นหลัก ลักษณะที่กล่าวมาแล้วเป็นเพียงการ 

สะท้อน ภาพของดนตรีพื้นบ้านโดยอาศัยบริบททางสังคม เศรษฐกิจและ 

วัฒนธรรม (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2561: 148-149) ดนตรีพื้นบ้านแต่เดิมเป็น 

ลักษณะดนตรีที่เรียบง่าย มุ่งเน้นไปที่ความสนุกสนาน มิได้มุ้งเน้นไปที่ความ 

ซับซ้อนทางดนตรี ประกอบกับรูปแบบการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ ไม่ได้มีการ 

จดบันทึกแบบเป็นเอกสาร ดังนั้นจึงส่งผลให้เพลงพื้นบ้านมีลักษณะที่ไม่ยาว 

มากหนัก มีลักษณะที่สั้น วนไปวนมา โดยลัษณะดังกล่าวจึงส่งผลให้ง่ายในการ 

ร้องตาม เข้าใจ ตลอดจนสามารถบรรเลงตามได้ง่าย ท�ำให้ดนตรีพื้นบ้านเป็น 

ดนตรีที่สามารถท�ำให้ผู ้ฟังมีส่วนร่วมได้มากกว่าดนตรีที่มีรูปแบบซับซ้อน  

กล่าวได้ว่าลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านนั้นจะพบได้ว่าเมื่อมีการแสดงหรือ

บรรเลงต่อสาธารณชนแล้วจะพบว่าผู้ฟังนั้นสามารถมีส่วนร่วมได้ง่าย เช่น  

การขยับร่างกายตามจังหวะ ร้องตาม หรือแม้กระทั้งอาจเข้าร่วมบรรเลงได้

	 	 นอกจากบริบทของสังคมส่งผลต่อคุณลักษณะทางดนตรีแล้วนั้น ยังส่งผล 

ต่อลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีด้วยเช่นกัน จากเดิมที่เค่งหรือแคนม้ง 

ใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในชีวิตประจ�ำวันของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งน�ำมาท�ำเค่ง ในปัจจุบัน 

เมื่อการย้ายถิ่นฐานตลอดจนสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป วิถีชีวิตเปลี่ยนแปลงไป 
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ภาพประกอบที่ 3 ภาพเปรียบเทียบเค่งหรือแคนม้ง ที่ใช้ไม้ไผ่กับท่อพลาสติก 
พบในบ้านป่าไผ่ เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์

จึงส่งผลให้มีการปรับเปลี่ยน พัฒนา ปรับใช้วัสดุ อุปกรณ์เพื่อน�ำมาใช้ท�ำเค่ง  

อาทิ การน�ำท่อพลาสติกมาใช้แทนไม้ไผ่ ไม้เนื้ออ่อน อีกทั้งยังน�ำเอาอุปกรณ ์

เครื่องทุ่นแรงมาใช้ในการผลิต นอกจากนั้นเมื่อสภาพเปลี่ยนแปลงไป เจอหม่อง 

แซ่เท้า (สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) ได้ชี้ให้เห็นว่ามีการซื้อวัสดุ อุปกรณ ์

น�ำมาใช้ผลิตเค่ง ซึ่งต่างจากในอดีตที่ใช้วัสดุจากสิ่งที่หาได้รอบตัว มาเป็นการ 

ไปซื้อในร้านที่จัดขาย เช่น ซื้อไม้สัก ไม้ไผ่ ทองเหลือ ถ่านส�ำหรับเตาเผาจาก 

ร้านที่จัดจ�ำหน่ายและจากตัวแทนจ�ำหน่าย เจอหม่องยังได้อธิบายอีกว่าเมื่อ 

ขายเค่งได้จะน�ำเงินบางส่วนไปซื้อวัสดุเพื่อน�ำมาเก็บไว้เพื่อท�ำเค่งในโอกาส 

ต่อไป 

	 	 จะเห็นได้ว่ามีการปรับเปลี่ยนทั้งวัสดุ อุปกรณ์ที่น�ำมาใช้ท�ำเค่งเพื่อใช้ใน 

การซื้อขาย เมื่อบริบทของสังคมเปลี่ยนไป เกิดเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ได้สร้าง 

การติดต่อสื่อสารข้ามทวีป ท�ำให้เกิดการติดสื่อสารกันระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

ในแต่ละประเทศ จึงท�ำให้เกิดการซื้อขายเค่งที่จัดเป็นเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญ  

เป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ผ่านเทคโนโลยีสมัยใหม่ทั้งระบบธุรกรรม 

การเงิน ระบบขนส่งสินค้าระหว่างประเทศ ธรรมชาติของสิ่งมีชีวิตจะเรียนรู้ 

เพื่อปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตเพื่อให้ชีวิตด�ำรงอยู่ต่อไป ดนตรีและเครื่องดนตรีก็เช่นกัน 

เห็นได้ชัดจากการเปลี่ยนจากท่อไผ่ ไม้เนื้ออ่อน ไม้สัก กลายมาเป็นท่อพลาสติก 

ในปัจจุบัน โดยอาจจะท�ำให้คุณภาพของเสียงจากเครื่องดนตรีลดน้อยลง 

แต่สิ่งที่ได้กลับเป็นโอกาสที่จะเข้าถึงเค่งนั้นเพิ่มมากขึ้น จะพบได้ว่าเค่งที่ใช้วัสดุ 

จากท่อพลาสติกมีราคาถูกลงและทนทานกว่าไม้ ซึ่งได้แสดงให้เห็นว่าเกิดขึ้น 

จากการปรับเปลี่ยนทางสังคม
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ก่อนเสียงเค่งที่ก�ำลังจะหายไป

	 	 ไม่มีใครในหมู่บ้านและคนอื่นนิยมแล้ว เสียงเค่งมันเริ่มจะหายไป ผมอยาก 

ให้เสียงเค่งยังคงดังต่อไป (เจอหม่อง  แซ่เท้า, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) 

ระหว่างที่พูดคุยถึงลักษณะทางดนตรีของเค่ง เจอหม่องได้กล่าวขึ้นบ่งบอกถึง 

อารมณ์ ความรู้สึกที่ห่วงใยต่อวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ตนเอง จากนั้น 

เมื่อพูดคุยถึงข้อห้าม ข้อจ�ำกัดทางจารีตประเพณีเดิมที่มีต่อการสืบทอดและ 

บรรเลงเค่ง เจอหม่อง  แซ่เท้า (สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) ยังกล่าวว่า  

ไม่ว่าจะเป็นเพศชายหรือเพศหญิง ไม่ว่าจะเชื้อชาติไหน ผมก็มีใจที่อยากจะสอน 

แค่อยากให้เสียงเค่งนั้นดังต่อไป 

	 	 สมัยก่อนชาวม้งเขาจะเป่าเค่ง ถ้าใครเป่าเค่งไม่ได้จะถือว่าไม่ใช่ชาวม้ง  

สมัยผมยังหนุ่มคนไหนเป่าเค่งไม่เก่ง เป่าไม่เป็นก็จะได้เมียช้า แต่สมัยนี้เขา 

เจอกันง่าย วัยรุ่นพวกเขาก็ต้องไปท�ำงานในเมืองถึงยังท�ำไร่แถวบ้านแต่ก็ไม่ค่อย 

ได้เป่ากันแล้ว โอกาสที่จะเล่นก็น้อยลงเหลือแค่งานศพของชาวม้งที่จะได้เป่าเค่ง 

บางทีมีคนในหมู่บ้านอื่นมาตามไปเป่าบ้างก็ดีใจ แต่ก็น้อยแล้ว (เจอหม่อง  แซ่เท้า, 

สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2563) เมื่อพิจารณาจะเห็นได้ว่าวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลง 

ไปตามบริบททางสังคมได้ส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรมด้านต่างๆ ของกลุ่ม 

ชาติพันธุ์ม้งไม่เว้นแม้แต่ดนตรี 

	  	 ภายใต้สังคมทุนนิยม เป้าประสงค์หลักในการสะสมทุนและแสวงหาผลก�ำไร 

ได้สร้างเงื่อนส�ำคัญคือ การก�ำหนดเวลา ซึ่งได้เกิดการก�ำหนดเวลาท�ำงานขึ้นมา 

มีนัยยะของมนุษย์ที่ถูกเวลาควบคุม และสร้างประสิทธิภาพใต้เงื่อนไขเวลาที่ 

จ�ำกัดตัวอย่างรูปธรรมคือ การก�ำหนดเวลาแนวยาวของชีวิตที่พึงประสงค์ เช่น 

วัยก่อนท�ำงาน มีหน้าที่เรียนและฝึกฝนวิชาชีพเพื่อเข้าสู่ตลาดแรงงาน วัยท�ำงาน 

ต้องท�ำงานให้หนักเพื่อให้ได้ชีวิตที่ดี เพื่อชีวิตที่ดีหลังวัยท�ำงาน (ษัษฐรัมย์ 

ธรรมบุษดี, 2561: 39-41) รัฐได้มีบทบาทส�ำคัญในการควบคุมสังคมผ่าน 

สถาบันของรัฐ การก�ำหนดวางเงื่อนไขจากรัฐได้สร้างเงื่อนไขให้อ�ำนาจทุนและ 

สร้างกลไกตลาด เช่น กลไกตลาดผลักดันให้คนที่มีคุณวุฒิที่สูงสามารถท�ำงาน 

เพ่ือได้รับค่าตอบแทนที่สูงและมั่นคงทางสภาพเศรษฐกิจในตลาดแรงงาน  

ตลอดจนมีคุณภาพชีวิตที่ดี เพราะฉะนั้นในสังคมทุนนิยมจ�ำเป็นต้องท�ำงานหนัก 

เข้าสู่ระบบกู้ยืม เพื่อให้ได้คุณภาพชีวิตที่ดีกว่า 



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 67

	 	 ดนตรีพื้นบ้านจะเกิดขึ้นและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะเศรษฐกิจ 

แบบเลี้ยงตัวเองได้ (self-sufficiency) สภาพสังคม จะไม่ใช่สังคมที่อยู่อย่าง 

โดดเดี่ยวหรือแยกออกจากสังคมอื่น ขบวนการถ่ายทอดศิลปะ ดนตรี จะอาศัย 

การบอกด้วยปาก และจดจ�ำเป็นหลัก ลักษณะที่กล่าวมาแล้วเป็นเพียงการ 

สะท้อน ภาพของดนตรีพื้นบ้านโดยอาศัยบริบททางสังคม เศรษฐกิจและ 

วัฒนธรรม (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2561: 148-149) เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป 

จากสังคมเกษตรกรรมเข้าสู่สังคมทุนนิยม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ส่งผล 

กระทบอย่างมากต่อวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ รวมถึงกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง  

ปัจจัยส�ำคัญของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเมื่อสังคมเกษตรกรรมท่ีใช้การ 

แลกเปลี่ยนสิ่งของกันและกัน ได้ถูกเปลี่ยนมาเป็นการใช้เงินตราในการแลกเปลี่ยน 

จนกระทั้งการสะสมทุนและการเป็นหนี้จากการสะสมทุน อาทิ บัตรเคดิต 

สินเชื่อเพื่อซื้อปัจจัยต่างๆ ในชีวิตประจ�ำวัน การรักษาพยาบาล เป็นต้น และ 

ด้วยสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปได้บีบบังคับเป็นกลไกให้ชาวกลุ่มชาติพันธุ ์

ได้เข้าไปสู่ระบบของการท�ำงานในระบบทุนนิยม เช่น การเข้าไปเป็นพนักงาน 

โรงงาน ขายสลากกินแบ่งรัฐบาล พนักงานขับรถ ฯลฯ ซึ่งเป็นผลพวงจากการ 

เปลี่ยนแปลงของสังคมเกษตรกรรมเข้าสู่ยุคทุนนิยม

สรุป 

	 	 เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนแปลงไป บริบททางสังคมก็ย่อมเปลี่ยนแปลงไป  

มนุษยชาติจึงได้เรียนรู้และปรับตัวเพื่อรักษาวัฒนธรรมและชีวิตให้ด�ำเนินต่อไป 

เป็นธรรมดาที่สิ่งใดก็ตามท่ีอ่อนแรงลงย่อมถูกเข้ามาแทนที่ด้วยสิ่งที่แข็งแรงกว่า 

ชาวกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง รวมถึงดนตรีม้งก็เช่นกัน ย่อมมีการปรับเปลี่ยน สืบทอด

เพื่อให้เสียงของดนตรีม้งที่เปรียบเสมือนลมหายใจของกลุ่มชาติพันธุ์ม้งนั้นยัง

คงอยู่สืบไป 

	 บทความฉบับนี้ผู ้ เขียนได้ชวนชี้ให ้เห็นถึงปัจจัยส�ำคัญของวิถีชีวิตท่ี 

เปลี่ยนแปลงไปจากสังคมเกษตรกรรมสู่สังคมทุนนิยม ซึ่งได้ส่งผลกระทบต่อ 

การสืบทอด และการรักษาวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ระบบวันเวลา 

จากราชการได้เข้ามาก�ำหนดเวลาชีวิตของทุกๆ คนในรัฐชาติ วันปีใหม่ที่ไม่หยุด 

ตรงกับวันปีใหม่ของกลุ่มชาติพันธุ์ เวลาท�ำงานที่ต้องถูกก�ำหนดจากราชการ  

เวลาในชีวิตประจ�ำวัน เงื่อนไขของเวลาได้ท�ำให้วิถีชีวิตของทุกคนในสังคม 

เปลี่ยนแปลงไป 
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	 	 ม้งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีดนตรีท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ของตนเองอย่างชัดเจน 

และมีประวัติศาสตร์อย่างยาวนาน งานศึกษาของนิรุตร์  แก้วหล้า (2562: 22)  

อธิบายไว้ว่า “เค่ง”(Qeel) หรือแคนม้ง เป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูลเครื่องลมประเภทที่มีท่อเสียง (Aerophones)  

ภายในท่อมีลิ้นเป็นเครื่องดนตรีของชาวม้ง มีความเชื่อว่าสามารถใช้ติดต่อสื่อสาร 

กับวิญญาณได้ เค่งถูกใช้เพื่อความบันเทิงบรรเลงเนื่องในโอกาสพิเศษแสดงถึง 

ความชื่นชมยินดี อวยพร เพื่อความสัมพันธ์อันดีระหว่างผู้มาเยือนและเจ้าบ้าน 

นอกจากนี้เคล่งยังเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส�ำคัญต่อพิธีศพ เปรียบเสมือน 

เป็นสัญลักษณ์ของการสื่อสารระหว่างวิญญาณกับโลกหลังความตาย 

ชาวม้งเชื่อว่าเสียงเคล่งจะน�ำดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่ภพภูมิที่ดี

กิตติกรรมประกาศ

	 	 ขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อเจอหม่อง แซ่เท้าและชาวบ้านกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง 

อ.เขาค้อ จ.เพชรบูรณ์ คณาจารย์ นักวิชาการ ที่ได้ให้ค�ำแนะน�ำค�ำปรึกษา จนท�ำให้ 

ผู้เขียนสามารถผลิตงานบทความวิชาการฉบับนี้ ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี ตลอดจน 

กราบขอบพระคุณบุพการีทั้งสองท่านที่ได้ให้การสนับสนุนมาโดยตลอด ผู้เขียน 

หวังเป็นอย่างยิ่งว่าบทความฉบับนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจ ตลอดจน 

สร้างพื้นที่ทางความรู้ให้เกิดการปะทะและแลกเปลี่ยนความรู้ ทั้งพื้นที่สาธารณะ 

และแวดวงวิชาการต่อไป เพื่อให้เกิดการคิดต่อ วิพากษ์วิจารณ์ที่เป็นประโยชน์ 

ต่อไปในแวดวงวิชาการ

	 	 เมื่อเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ สังคมทุนนิยมได้ท�ำให้เกิดการพัฒนาของเทคโนโลย ี

ทางการสื่อสาร ซึ่งท�ำให้เกิดพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ท�ำให้คนสามารถติดต่อ 

สื่อสารกันได้อย่างสะดวกมากยิ่งขึ้น หรือรับฟังข่าวสารจากที่อื่นทั่วโลก ส่งผลให ้

เกิดการรับเอาวัฒนธรรมจากชาติอื่น วัฒนธรรมอื่น รวมถึงการปรับเปลี่ยน 

วิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ทั้งการเข้าไปท�ำงานในเมือง การปรับเปลี่ยนอาชีพ 

ตลอดจนวัฒนธรรมดนตรีของม้งก็ยังได้เกิดการปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลา  

เห็นได้จากลักษณะทางกายภาพเค่งหรือแคนม้ง โดยได้มีการพัฒนาจากการ 

ใช้ไม้ไผ่เป็นส่วนประกอบหลัก ได้มีการน�ำท่อพาลสติกมาเป็นส่วนประกอบหลัก 

ในการสร้างเครื่องดนตรีที่เรียกว่าเค่ง ซึ่งถือเป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงและเปรียบ 

เสมือนเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง
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การสร้างกลองยาวอีสาน
เพื่อศึกษาคุณภาพเสียง

Making the Isan long drums for study sound quality

บทคัดย่อ

	 	 กลองยาวอีสานยุคเริ่มแรกถูกสร้างขึ้นมาโดยผู้คนที่อยู่ร่วมกันในชุมชน  

เป็นสมบัติของส่วนรวม เพื่อเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในกิจกรรมงานบุญประเพณี 

ของผู้คนในหมู่บ้านโดยอาศัยวัสดุอุปกรณ์หรือเครื่องมือที่มีอยู่ในท้องถิ่น  

อาศัยความรู้จากความเป็นช่างไม้ประยุกต์ดัดแปลงท�ำรูปทรงท่ีเกิดจากการ 

บอกเล่าหรือจินตนาการของคนในชุมชนให้ได้รูปลักษณะกลองยาวอีสาน 

ตามที่ต้องการ  

จักรพงศ์  เพ็ชรแสน
Jakkrapong Petsaen

	 	 การสร้างกลองอีสานเพื่อศึกษาคุณภาพเสียงของกลองยาวอีสาน 

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและเพื่อพัฒนาคุณภาพของเสียงกลองยาวอีสาน  

โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งท�ำการศึกษาจากเอกสารต่างๆ พร้อมท�ำ 

การสัมภาษณ์และน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้มาน�ำไปสู่การสร้าง 

กลองยาวอีสาน

Tharanat
[1]

Tharanat
[1]

Tharanat
นายกองค์การบริหารส่วนตำบลบ้านค้อ อ.เมือง จ.ขอนแก่น
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	 	 ผู้เขียนได้พัฒนา ปรับปรุง ด้านวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตกลองยาวอีสาน 

ให้มีลักษณะที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคมในปัจจุบัน อาทิ ด้านความสวยงาม  

ทันสมัย สะดวก น�้ำหนักเบาและคงทน ซึ่งจากการทดลองกลองยาวอีสาน 

ที่สร้างขึ้นใหม่โดยใช้ไม้ทั้ง 3 ชนิด ประกอบด้วย ไม้ประดู่ ไม้ขนุน ไม้จามจุรี 

โดยมีจุดประสงค์เพื่อน�ำไปต่อยอดศึกษาเกี่ยวกับคุณภาพเสียงต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : การสร้างกลองยาวอีสาน, คุณภาพเสียง, กลองยาวอีสาน

ABSTRACT

		  Originally, Isan long drums were created by people living in 

the community. It was public property. It was used as a musical 

instrument in ceremonial activities of people in the village by 

using material, equipment or tools which could be found locally. 

The creating area was a certain center such as temples or halls. 

The creating knowledge by from carpentry and applied the shape 

from storytelling or imagination of people in the community to 

acquire the shape of Northeastern long drums as they wanted. 

	 	 Building the Isan Long Drum for study the sound quality of 

Isan long drum had the objective to study development of sound 

quality of Isan long drums by using qualitative research process. 

The study was from the data of various media and from interview 

and the data were analyzed to create Isan long drums.

		  The researcher has developed, improved on material and  

equipment used in producing Isan long drums so that it would be  

consistent with the current social context such as aesthetics, 

advancement, convenience, light weight and endurability. From 

the test of Isan long drums which used 3 types of wood including  

Burma padauk, Jackfruit wood and Raintree wood, to be used for  

quality research studies and further development of the Isan 

long drum.

Keywords : Building the Isan Long Drum, Sound quality, Isan long drum
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บทน�ำ

	 	 กลองเป็นเครื่องบอกสัญญาณ บอกจังหวะจึงใช้ประกอบกับเครื่องดนตรี 

อื่นๆ กลองยังถูกใช้ตีเป็นสัญญาณอัญเชิญเทวดา หรือตีเพื่อขับไล่ภูต ผี ปีศาจ  

แม้ในสงครามก็พบว่ามีการตีกลองบอกเป็นสัญญาณ (เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2536: 

40-45) กลองยาวอีสานนิยมใช้ตีน�ำขบวนแห่ในเทศกาลงานประเพณี 12 เดือน 

ทุกพื้นที่ในภาคอีสานที่มีการน�ำเอากลองยาวไปเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรม  

ตามหมู่บ้าน โรงเรียนและหน่วยงานราชการบางส่วนที่เห็นความส�ำคัญ ท�ำให ้

การผลิตกลองยาวไม่เพียงพอต่อความต้องการ เนื่องจากมีขั้นตอนค่อนข้างยุ่งยาก 

ทั้งด้านรูปทรงและน�้ำเสียงมีเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มจึงเป็นท่ีต้องการของผู้ใช้  

อีกทั้งไม้ส่วนใหญ่ที่น�ำมาท�ำเป็นไม้ขนุนพื้นเมืองที่เริ่มหายากมากขึ้น ท�ำให้มี 

การหาไม้ชนิดอื่นมาทดแทนและมีการปลูกไม้ขนุนทดแทนของเดิม นอกจากนี้ 

ยังต้องมีการหาเทคโนโลยีใหม่ที่ช ่วยลดขั้นตอนในการท�ำงานและผลิต 

กลองยาวให้ได้เสียงที่มีคุณภาพเท่าเดิมหรือดีกว่าเดิม (สิทธิศักดิ์   จ�ำปาแดง, 

2561: 94 -102)  

	 	 กลองยาวอีสานหรือกลองหาง เป็นเครื่องก�ำกับจังหวะที่ขึงด้วยหนังหน้าเดียว 

ลักษณะกลองเรียวยาวหุ่นกลองท�ำด้วยไม้ขนุน หรือไม้เนื้อแข็ง เช่น ก้ามปู  

หนังกลองใช้หนังวัวขึงด้วยเชือกไนล่อน ปรับแต่งหน้ากลองให้มีระดับเสียง 

ตามต้องการนิยมใช้แห่ในงานมงคล (โยธิน  พลเขต, 2559: 71-75) การผลิต 

กลองยาวอีสานนั้นจะมีไม้เป็นส่วนประกอบหลัก ซึ่งช่างแต่ละคนจะมีการออกแบบ 

รูปทรงต่างกัน แต่ยังคงความเป็นกลองยาวที่มีหาง และคอดที่เป็นส่วนเอว 

ของกลอง การเลือกใช้ไม้นั้นส่งผลต่อคุณภาพของเสียง โดยยังมีองค์ประกอบหลัก 

อย่างการเลือกใช้หนังหน้ากลอง ที่มีลักษณะบาง และขึงให้ตึง โดยใช้แรงของ 

ช่างเป็นตัววัดว่าเสียงของกลองยาวจะออกมาเป็นเสียงต�่ำหรือสูง ทั้งนี้ก็ยัง 

ขึ้นอยู่กับรูปพรรณของกลองยาวอีสานด้วย กระบวนการผลิตข้างต้นยังรวมไปถึง 

การทดสอบเสียงของกลองยาวโดยใช้จังหวะการตีและลักษณะการใช้มือตีลง 

บนหน้ากลองจนส่งเสียงพอเหมาะ กระทั่งออกมาเป็นกลองยาวอีสานและมีเสียง 

ใช้ก�ำกับจังหวะ 
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	 	 ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้เชื่อมโยงกับดนตรีตลอดมา ดนตรีไม่ได้อยู ่

โดดเดี่ยวท่ามกลางชุดความรู้ต่างๆ ที่สัมพันธ์กับสังคม เช่น เศรษฐกิจ สังคม 

วัฒนธรรม การเมือง และเทคโนโลยี นอกจากนั้นหากมนุษย์มีความรู้เช่นใด 

ก็จะแสดงออกมาเป็นเสียงดนตรีเช่นนั้น เพื่อสื่อสารกับตัวเองและสังคมรอบข้าง 

(ชิษณุพงค์  อินทร์แก้ว, 2563: 137) จารีตประเพณี วัฒนธรรมต่างๆ ก็ย่อมมี 

อิทธิพลต่อการผลิต สร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรี ดังนั้นเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป 

องค์ความรู้ต่างๆ ก็ย่อมเกิดขึ้นอยู่เสมอ ผู้เขียนจึงได้น�ำเอาเทคโนโลยีและ 

องค์ความรู้ต่างๆ ที่ผ่านการสะสมความรู้มาแต่โบราณเพื่อน�ำมาใช้เป็นแนวคิด 

ในการสร้างกลองยาวอีสานขึ้นมา โดยปรับปรุง และพัฒนากลองยาวอีสาน 

ซึ่งใช้แนวคิดยึดโยงกับแนวคิดเดิมที่มีมา หากแต่ใช้เทคโนโลยีร่วมสมัยเข้ามา 

ช่วยในการสร้างกลองยาวอีสาน

การพัฒนา ปรับปรุง ผลิตกลองยาวอีสาน

	 	 แต่เดิมวัสดุ อุปกรณ์ในการผลิตกลองยาวอีสานจะใช้วัสดุ อุปกรณ์ที่หา 

ได้ง่ายจากบริเวณท้องถิ่น อุปกรณ์ก็จะใช้ตามที่มี ไม่ได้มีขั้นตอน วิธีการ 

มาตรฐาน แต่จะมีรูปแบบเฉพาะบ้างตามความเหมาะสม ต่อมาจากการศึกษา 

ข้อมูล ด้านวัสดุอุปกรณ์ในการท�ำกลองยาวอีสานผู้วิจัยได้ศึกษาทั้งภาคสนาม 

และการศึกษาจากเอกสารต่างๆ โดยเฉพาะการศึกษาภาคสนามโดยยึดข้อมูล 

จากภาคสนามจากการสัมภาษณ์ของกลุ่มช่างท�ำกลองในพื้นที่ ที่ผู้เขียนได้ก�ำหนด 

จากนั้นได้น�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ พร้อมทั้งทบทวนวรรณกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 

เพื่อปรับปรุง พัฒนา วัสดุอุปกรณ์ในการผลิตกลองยาวอีสานเพื่อให้ได้กลองยาว 

อีสานที่มีลักษณะรูปทรงที่พัฒนาขึ้น และได้คุณภาพเสียงที่ดีขึ้น ผู้เขียนได้ท�ำ 

การพัฒนา ปรับปรุง ผลิตกลองยาวอีสานอธิบายได้ดังต่อไปนี้

		  1.1	วัสดุอุปกรณ์ในการท�ำกลองยาวอีสาน

	 	 	 	 จากการศึกษาค้นคว้าผู้เขียนได้ใช้วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างกลองยาว 

อีสานจ�ำนวน 3 ลูก รูปร่างลักษณะเหมือนกัน โดยแตกต่างกันที่ประเภทของไม ้

ซึ่งมี 3 ชนิด คือ ไม้ประดู่ ไม้ขนุน และไม้จามจุรี โดยกลองยาวทั้ง 3 ลูก เจาะ 

โพรงและตกแต่งพื้นผิวภายในโพรง ให้มีลักษณะเป็นร่องเกลียว ด้านใน โพรง 

ด้านหน้ากลองและโพรง หางกลอง ทั้ง 3 ลูก เชือกร้อยหูหนังหน้ากลองเป็น 

เชือกด้าย ส่วนการบังคับขอบหน้ากลองจะใช้ลวดในการช่วยบังคับ เมื่อมีการ

ร้อยเชือก ดูหนังหน้ากลอง และร้อยเชือกสายโยงเร่งเสียง ไม่ให้หูกลอง บิดเบี้ยว 
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เสียรูปทรง และมีความคงทนมากขึ้น การตกแต่งพื้นผิวของหุ่นกลองใช้ทินเนอร ์

ยูรีเทนเคลือบแข็ง ให้เนื้อไม้มีความสวยงามและคงทน 

		  1.2	ขั้นตอนการสร้างกลองยาวอีสาน 

	 	 	 	 จากการศึกษาพบว่าการเตรียมไม้เพื่อน�ำมาท�ำกลองยาวอีสานมี 2 ลักษณะ 

คือ การใช้ไม้แบบสด และการใช้ไม้แบบแห้ง โดยถ้าเป็นไม้แบบสดต้องน�ำไม้สด 

ไปอบ ซึ่งอบในขณะที่ไม้เป็นท่อน โดยใช้ อุณหภูมิความร้อน ประมาณ 60-80 

องศาเซลเซียส โดยใช้ระยะเวลาในการอบประมาณ 60-100 ชั่วโมง หรือ 

ประมาณ 4 วัน ในการอบเพื่อท�ำให้ความชื้นที่อยู่ในท่อนไม้นั้นค่อยๆ คลายตัว 

ออกไป แล้วค่อยน�ำท่อนไม้นั้น มาเตรียมขึ้นแท่นกลึง รูปทรง และท�ำเป็น 

กลองยาวในขั้นตอนต่อไป หรือน�ำไม้สดไปกลึงรูปทรงและการคว้านให้เป็นโครง 

ให้เรียบร้อยก่อน ค่อยน�ำหุ่นกลองยาวอีสานนั้นเข้าไปในห้องอบ เพื่อให้หุ่นกลอง 

ที่มีความชื้น เกิดการคลายตัวออกมา โดยใช้อุณหภูมิในการอบประมาณ 60-80 

องศาเซลเซียส โดยใช้ระยะเวลาในการอบประมาณ 24 ถึง 48 ชั่วโมง หรือ 

ประมาณ 2 วัน ค่อยน�ำหุ่นกลองที่ผ่านกระบวนการอบนั้นออกมา ท�ำกลองยาว 

อีสานตามขั้นตอนต่อไป

	 	 โดยใช้วัสดุอุปกรณ์ในการผลิตกลองยาวอีสานดังนี้

	 	 1)	ไม้ที่ใช้ท�ำกลอง (ไม้ประดู่ ไม้ขนุน และไม้จามจุรี) 2) หนังวัวฟอก 

3) ลวด 4) เชือกด้าย 5) สี (ทินเนอร์โพลียูรีเทน) 6) วัสดุถ่วงเสียง (ข้าวจ้าวสุก 

ผสมขี้เถ้า กล้วยอบน�้ำผึ้ง กาว) 7) เครื่องมือส�ำหรับวัด (วงเวียน เวอร์เนีย 

คาลิปเปอร์ เหล็กฉากและตลับเมตร) 8) อุปกรณ์ส�ำหรับเจาะรูและเซาะร่อง  

9) ค้อนและคีม 10) กาวและขี้เลื่อย 11) ดินสอและปากกา 12) กระดาษทราย 

13) ใบมีดกลึงและใบมีดคว้าน 14) แท่นกลึง แท่นคว้าน รอกชักมือ 15) เลื่อยยนต์ 

16) ตู้เชื่อมและลวดเชื่อม 17) มีด 18) ตะไบหางหนู 19) สว่านมือ 20) เครื่องเจียร 

21) แก๊ส (พร้อมหัวฟู่พ่นไฟ)

	 	 	 	 การท�ำกลองยาวอีสานโดยการใช้ไม้ที่แห้งแล้วมาท�ำ  จากการศึกษา 

พบว่า ช่างท�ำกลองยาวอีสานมักจะใช้วิธีการท�ำกลองยาวอีสานโดยใช้ไม้ที่แห้งแล้ว 

เนื่องจากสมัยก่อนไม้ที่มีอยู่ในท้องถิ่นมีจ�ำนวนมาก หรืออาศัยต้นไม้ที่ตายยืนต้น 

ถูกตัดโค่นทิ้งเอาไว้เป็นระยะเวลานาน ซึ่งง่ายต่อการขุดหรือเจาะ และม ี

น�้ำหนักเบา ดังนั้นจึงเลือกที่ใช้ไม้ที่แห้งแล้ว น�ำมาท�ำกลองยาวอีสาน
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	 	 ขั้นตอนการสร้างกลองยาวอีสานสามารถแบ่งได้ เป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

	 	 	 	 1.2.1	 เตรียมไม้

	 	 	 	 1.2.2	 ก�ำหนดสัดส่วนของกลอง หรือขึ้นหุ่นกลอง

	 	 	 	 1.2.3	 ขัดพื้นผิวของหุ่นกลอง และประกอบกลองยาวอีสาน

	 	 	 	 การเตรียมไม้ เพื่อท�ำกลองยาวอีสานนั้นพบว่ามักจะมีลักษณะขนาด 

เล็กใหญ่ บิดเบี้ยว แตกร้าว แตกต่างกันออกไปตามสภาพไม้ เมื่อได้แล้วน�ำมา 

ท�ำการวัดสัดส่วนของไม้แต่ละชนิดให้เท่าๆ กัน ซึ่งในการผลิตกลองครั้งนี้ 

ผู้เขียนได้น�ำไม้มาผลิต 3 ชนิดด้วยกัน คือ ไม้ประดู่ ไม้ขนุน และไม้จามจุรี  

โดยได้ก�ำหนดให้มีความยาว 80 เซนติเมตร และมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 10 นิ้ว  

ข้อควรระวังในขั้นตอนนี้ ควรที่จะเผื่อเอาไว้อย่างน้อย 5 เซนติเมตร ในทั้ง 

ความยาวและขนาดของเส้นผ่าศูนย์กลาง เพราะเนื่องจากอาจจะเกิดความ 

ผิดพลาดหรือเสียหายในขนาดที่ท�ำการขึ้นรูปกลอง 

ภาพที่ 1 การเตรียมไม้

				    1.2.1	 เตรียมไม้

	 	 	 	 ไม้ที่น�ำมาท�ำกลองยาวอีสานทั้ง 3 ประเภท คือ ไม้ประดู่ ไม้ขนุน  

และไม้จามจุรีในขั้นตอนของการเตรียม ไม้ทั้ง 3 ประเภท เริ่มจากการตัดไม้ที่ม ี

ลักษณะล�ำต้นตรงไม่เป็นโพรง มีขนาดวัดรอบไม่น้อยกว่า 150 เซนติเมตร 

ตัดเป็นท่อน มีขนาดความยาว 95 เซนติเมตรและมีเส้นผ่านศูนย์กลางไม่น้อยกว่า 

12 เซนติเมตร น�ำมาตากแดดไม่น้อยกว่า 2 เดือนก่อนที่จะน�ำมาท�ำเป็นกลอง 

ยาวอีสาน หลังจากที่ได้ไม้ทั้ง 3 ประเภท ที่เตรียมไว้เรียบร้อยแล้วจึงท�ำการ

วัดขนาดเพื่อท�ำการผ่าให้มีขนาดที่เล็ก ง่ายต่อการกลึงหุ่นกลอง คือก�ำหนด 

เส้นผ่านศูนย์กลางที่ 30 เซนติเมตรหรือ 12 นิ้ว วัดขนาดความกว้าง ยาว
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ภาพที่ 2 การกลึงไม้ เพื่อขึ้นรูปกลองยาวอีสาน

	 	 	 	 วัดสัดส่วนหรือก�ำหนดศูนย์กลางเรียบร้อยแล้ว จึงท�ำการผ่าไม้ 

โดยผ่าไม้ในลักษณะที่ท�ำท่อนไม้มีลักษณะเป็น 8 เหลี่ยม เพื่อง่ายต่อการกลึง 

บนแท่น

	 	 	 	 เมื่อท�ำการผ่าท่อนไม้ที่น�ำขึ้นแท่นท�ำการกลึงเสร็จแล้ว จะท�ำการวัด 

หาศูนย์กลางของหน้ากลองยาวอีสานอีกครั้ง แล้วจึงท�ำการตอกหมุดบริเวณ 

จุดศูนย์กลางทั้ง 2 ด้าน แต่เดิมการกลึงหุ่นกลองหรือการก�ำหนดรูปทรงกลองนั้น 

มักจะใช้วิธีแบบพ้ืนบ้านไม่ได้มีเครื่องมือแบบทันสมัยจึงท�ำให้เกิดสัดส่วนที่ไม่ได้ 

มาตรฐาน การใช้แท่นกลึงท�ำการขึ้นรูปกลองยาวอีสานจึงท�ำให้มีขนาดตามที่ 

ต้องการและมีสัดส่วนที่ดีมากยิ่งขึ้น 

	 	 	 	 เมื่อเตรียมไม้ขึ้นแท่นกลึงเรียบร้อย ขั้นตอนการกลึงนั้นจะต้องเลือกใช ้

มีดกลึงที่มีลักษณะปลายของใบมีดเล็กแหลมคม และมีดกลึงชนิดอื่นๆ ตามแต ่

ลักษณะของการใช้งานเพื่อให้ได้ลักษณะของกลองตามที่ต้องการ ท�ำการกลึง 

ให้ได้รูปทรงกระบอก มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 10 นิ้ว ทั้งหน้ากลอง หางกลอง แล้วจึง 

เป็นขั้นตอนของการก�ำหนดส่วนต่างๆ ของหุ่นกลอง เพื่อท�ำการกลึงให้ได้ 

รูปลักษณะของหุ่นกลองที่ก�ำหนด โดยมีความยาว 82 เซนติเมตร แยกหุ่นกลอง 

ออกเป็น 3 ส่วน คือ 1) ส่วนหน้ากลอง 2) ส่วนเอวกลอง 3) ส่วนหางกลอง  

โดยส่วนหน้ากลองยาวถึงร่องลวดรัดอก สายโยงเล่นเสียง มีความยาว 32 เซนติเมตร 

แล้วจากร่องลวดรัดอกสายโยงเล่นเสียงถึงเอวคอด 23 เซนติเมตร และจาก 

เอวคอดจนถึงหางกลอง 25 เซนติเมตร และเมื่อได้สัดส่วนแล้ว จึงเริ่มขั้นตอน 

ของการกลึงหุ่นกลอง
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	 	 	 	 กลึงกลองยาวอีสานให้ได้รูปลักษณะที่ต้องการ ใบมีดที่ใช้ในการกลึงนั้น 

มีความส�ำคัญและมีหน้าที่แตกต่างกันออกไป การกลึงให้ได้หุ่นกลองในขั้นตอนนี ้

เครื่องมือใบมีดที่ใช้จะต้องมีความคมสามารถก�ำหนดสัดส่วนของเนื้อไม้ได ้

อย่างละเอียดและเป็นไปด้วยความระมัดระวังเพื่อไม่ให้ชิ้นงานเกิดความ 

เสียหายจากความคมของใบมีด ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของการกลึงแบบเรียบเสมอ 

หรือโค้งนูน และลักษณะเว้าแต่ละส่วนจะมีเครื่องมือหรือใบมีดกลึงที่มีความ 

เหมาะสมต่องานแตกต่างกันออกไป 

				    1.2.2	ก�ำหนดสัดส่วนของกลอง หรือขึ้นหุ่นกลอง

	 	 	 	 การก�ำหนดสัดส่วนของกลองหรือขึ้นหุ ่นกลองยาวอีสานเป็น 

ขั้นตอนที่มีความละเอียดและส�ำคัญเป็นอย่างมาก เนื่องจากจะส่งผลต่อลักษณะ 

ความสวยงามแล้วยังส่งผลส�ำคัญต่อด้านคุณภาพเสียงของกลองยาวอีสานด้วย 

ในขั้นตอนนี้ผู้เขียนท�ำการแบ่งขั้นตอนส�ำคัญออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ ด้วยกัน  

คือ 1) การกลึงกลองให้มีลักษณะเป็นเอวคอด 2) การคว้านด้านหน้ากลอง  

3) การคว้านด้านหางกลอง

				    1)	 การกลึงกลองให้มีลักษณะเป็นเอวคอด 

	 	 	 	 	 ช่างท�ำกลองยาวอีสานโบราณ มีเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไป  

บางช่างก็จะท�ำรูปทรงเรียวเล็ก บางช่างท�ำกลองยาวอีสานก็ก�ำหนดเอวคอด 

ให้มีขนาดใหญ่เพื่อความคงทนแข็งแรง เอวคอดถือเป็นส่วนที่ส�ำคัญทั้งด้านของ 

ความคงทน รวมถึงคุณภาพของเสียงด้วย ในการท�ำกลองครั้งนี้ได้ก�ำหนด 

วัดรอบ 25 เซนติเมตร 

	 	 	 	 	 ร่องลวดรัดอกร้อยสายโยงเร่งเสียงจึงเป็นต�ำแหน่งที่ส�ำคัญทั้ง 

รูปลักษณะและคุณภาพของเสียง ในอดีตช่างท�ำกลองยาวอีสานด้วยภูมิปัญญา 

ได้ท�ำส่วนที่เกลียวเชือก สายโยงเร่งเสียงมีลักษณะเป็นขอเล็บซึ่งเป็นการเซาะ 

ร่องไม้ มีลักษณะครึ่งวงกลมเหมือนเล็บคน หรือปลายหัวแม่มือ เพื่อส�ำหรับ 

เกลียวเชือกสายโยงเร่งเสียง โดยไม่มีลวดหรือโลหะอื่นใดมาประกอบจึงอาจ 

ท�ำให้เกิดปัญหาเมื่อรับแรงตึงมากก็จะฉีกขาดออกไปท�ำให้เกิดความเสียหาย 

ต่อตัวกลอง ต่อมาช่างท�ำกลองยาวอีสาน ได้น�ำลวดเพื่อรัดอกรองรับเชือก 

ร้อยสายโยงเร่งเสียง แต่ลวดนั้นเป็นลักษณะของการบิดเกลียว ซึ่งก็มีผลเสีย
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คือต�ำแหน่งในการบิดเกลียวสามารถคลายออกได้ และหากเก็บซ่อนปลายลวด 

ไม่สนิทก็จะขูดขีดสิ่งของ หรือสร้างอันตรายต่อร่างกายในขณะท�ำการแสดง 

				    2)	 การคว้านหน้ากลอง ในการเจาะให้เป็นโพรง เริ่มจากการน�ำ 

หุ่นกลองขึ้นบนแท่นคว้าน ขั้นตอนนี้มักจะใช้ใบมีดที่มีลักษณะของใบมีดมีอยู่  

3 ประเภท คือ ใบมีดคว้านแบบตรง , ใบมีดคว้านแบบโค้ง และใบมีดคว้าน 

แบบแทงรู ในขั้นตอนแรกคือการใช้ใบมีดแบบคว้านตรง กลึงให้ได้โพรงขนาดใหญ ่

แล้วจึงเปลี่ยนใช้ใบมีด ประเภทที่ 2 คือใบมีดโค้ง เพื่อส�ำหรับคว้านเนื้อไม้ใน 

ภาพที่ 3 กลองยาวอีสานลักษณะที่เป็นแบบเอวคอด และการเซาะร่องลวดรัดอก

	 	 	 	 	 ในการท�ำกลองยาวอีสานครั้งนี้ จึงได้ก�ำหนดร่องเพื่อใส่ลวดรัดอก 

รับแรงตึงสายโยงเร่งเสียงด้วยวิธีการเซาะร่องโดยการใช้ใบมีดกลึงแบบ 

ปลายแหลม กลึงเซาะร่องให้มีขนาด ความลึก 1 เซนติเมตร ความกว้าง 

8 มิลลิเมตร และขัดตกแต่งร่องด้วยกระดาษทราย ส�ำหรับรองรับลวดขนาด 

8 มิลลิเมตร โค้งรอบวางแนบร่องหลุม และปลายลวดทั้งสองข้างเชื่อมติด 

อย่างมั่นคงรองรับน�้ำหนักการเร่งตึงของสายโยงเร่งเสียงได้เป็นอย่างดี

	 	 	 	 	 เมื่อกลึงไม้ให้ได้รูปลักษณะและสัดส่วนตามที่ก�ำหนดแล้ว จนได ้

รูปทรงของกลองยาวอีสานเสร็จเรียบร้อย จึงท�ำการขัดพื้นผิวของหุ่นกลองยาว 

อีสานด้วยกระดาษทราย เพื่อลบร่องรอยของใบมีดกลึง และรวมไปถึงการฉีก 

ขาดแตกร้าวของหุ่นกลองด้วยกระดาษทราย แบบหยาบ แบบละเอียด และ 

การขัดด้วยผ้าเพื่อให้พื้นผิวของหุ่นกล่องนั้น สะอาดเรียบเนียน
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แนวโค้งของหุ่นกลอง เพื่อบังคับให้ ความหนาของหุ่นกลองนั้นสม�่ำเสมอ  

จากเอวคอดจนถึงปากของกลอง ในขั้นตอนนี้ต้องมีความระมัดระวังและ 

ตรวจเช็คอยู่ตลอดเวลาว่ามีสัดส่วนเท่ากันตามที่ก�ำหนดหรือไม่ และหากโพรงนั้น 

มีความเรียบเนียนเสมอตามที่ต้องการเรียบร้อยแล้ว จึงท�ำการเปลี่ยนจาก 

การเจาะด้านหน้ากลองยาวอีสาน เป็นการเจาะส่วน หางของกลองยาวอีสาน

				    3) การคว้านหางกลอง ในการเจาะโพรงส่วนหางกลองจะใช้ใบมีด 

เป็นลักษณะใบมีดคว้านแบบตรง เพื่อคว้านกินเนื้อไม้ให้มีโพรงขนาดใหญ่  

และเปลี่ยนใบมีดแบบคว้านตรงเป็นใบมีดคว้านแบบโค้ง เพื่อท�ำการคว้านใน 

ลักษณะโค้งตามรูปร่างของหุ่นกลอง จากนั้นจึงใช้ใบมีดเจาะรูแพหรือใบมีด 

ใช้ส�ำหรับเจาะทะลุระหว่างโพรงส่วนหางถึงโพรงส่วนหน้าของกลองยาว 

อีสาน เมื่อแทงทะลุเสร็จเรียบร้อยจึงท�ำการวัดขนาดของรู โดยก�ำหนดเส้น 

ผ่าศูนย์กลาง 4 เซนติเมตร หรือ 1.5 นิ้ว เมื่อได้ขนาดตามที่ก�ำหนดแล้ว 

จึงท�ำการขัดด้วยกระดาษทราย ขนาดหยาบและละเอียด เป็นอันเสร็จสิ้น 

ขั้นตอนของการคว้านโพรง ทั้งส่วนหน้าและส่วนหางของกลองยาวอีสาน

	 	 	 	 หลังจากผ่านขั้นตอนของการคว้านให้เป็นโพรง ทั้งส่วนด้านหน้า 

กลองยาวอีสานและส่วนหางกลองยาวอีสานเสร็จเรียบร้อย ในขั้นตอนต่อไป 

ก็คือ การใช้ไฟเพื่อเผาก�ำจัดเสี้ยนไม้ และยังเป็นการใช้ความร้อนขับไล่ หรือ 

ระบายความชื้น ที่อาจจะมีหรือหลงเหลืออยู่ในเนื้อไม้ได้อีกวิธีหนึ่ง

ภาพที่ 4 การคว้านกลองยาวอีสาน
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				    1.2.3	ขัดพื้นผิวของหุ่นกลอง และประกอบกลองยาวอีสาน

	 	 	 	 เมื่อได้หุ่นกลองยาวอีสานที่มีลักษณะตามต้องการแล้ว จากนั้นจึง 

น�ำมาท�ำการขัดพื้นผิว คว้านและเจาะโพรงกลอง พร้อมกับการเซาะร่อง 

ร้อยสายโยงเร่งเสียง ใส่ลวดรัดหน้าอกกลองและเชื่อมยึดติดกับตัวกลอง 

จากนั้นจึงถึงขั้นตอนของการขัด ปรับพื้นผิวอีกครั้งเพื่อน�ำไปเคลือบเงากลอง 

ยาวอีสาน

	 	 	 	 จากที่ได้ท�ำการก�ำหนดสัดส่วนของไม้ หรือขึ้นหุ่นกลอง จนได้ลักษณะ 

ของกลองยาวอีสานตามที่ต้องการแล้ว จากนั้นน�ำกลองยาวอีสานที่ขึ้นหุ่น 

แล้วมาใช้ความร้อนเผาด้วยไฟ เพื่อเป็นการก�ำจัดเสี้ยนไม้ที่หลงเหลืออยู่และ 

มีความแข็ง ก่อนน�ำขึ้นขัดบนแท่นกลึงอีกครั้ง การเผาด้วยเปลวไฟนอกจาก 

จะท�ำลายเสี้ยน ไฟ ยังท�ำให้ความชื้นที่มีอยู่ในเนื้อไม้ลดลง อีกทั้งเปลวไฟยัง 

ท�ำให้เกิดลายของเนื้อไม้ที่เป็นเสน่ห์ของกลองแต่ละใบอีกด้วย และเมื่อเสร็จ 

ขั้นตอนของการใช้ไฟแก๊สแบบหัวฟู ่ เผาท�ำลายขนหรือน�ำเอาเสี้ยนไม ้

เสร็จเรียบร้อยแล้ว ในขั้นตอนต่อไปคือการเซาะร่องร้อยเชือกสายโยงเร่งเสียง

ภาพที่ 4 การคว้านกลองยาวอีสาน

ภาพที่ 5 หุ่นกลองยาวอีสานที่ผ่านขั้นตอนการก�ำหนดสัดส่วนกลองหรือการขึ้นหุ่นกลอง
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	 	 	 	 การเซาะร่องเพื่อร้อยเชือกสายโยงเร่งเสียงจะใช้เครื่องมือหินเจียร 

แบบมือจับ จากนั้นท�ำการร้อยเชือกสายโยงเร่งเสียง โดยใช้วิธีการเซาะด้วยซีล 

ขนาดเล็ก ท�ำให้เป็นร่องแนวยาวขนาดพอดีกับเชือกที่ร้อยสายโยงเร่งเสียง  

ในการใช้สิ่วเป็นงานฝีมือที่ต้องใช้ความประณีตในขณะที่ตอกหรือเซาะร่อง

	 	 	 	 จากนั้นท�ำการใส่ลวดรัดอก ร้อยสายโยงเร่งเสียง การใส่ลวดรัดอก 

และเชื่อมยึดติดกับตัวกลองโดยน�ำเส้นลวดขนาด 8 มิลลิเมตร ดัดเป็นรูป 

วงกลมวัดรอบขนาดของเอวกลองบังคับให้ยึดแนบติดกับตัวกลอง โดยใช้ 

ภาพที่ 7 ลักษณะพื้นผิวภายในโพรงโดยลักษณะพื้นผิวภายในโพรงมีลักษณะเป็นคลื่นหรือเป็นเกลียว

	 	 	 	 จากนั้นท�ำการปรับแต่งพื้นผิวภายในโพรง ด้านหน้าและส่วนหาง 

ของกลองยาวอีสาน ท�ำให้เป็นพื้นผิว 2 ส่วน ภาษาอีสานเรียกว่าเป็นบักหรือชั้น 

มีจ�ำนวน 2 ชั้น ก�ำหนดพื้นผิวภายในโพรงทั้งส่วนด้านหน้าและส่วนหาง 

กลองยาวอีสานเป็นร่องคลื่นด้วยการใช้เครื่องมือหินเจียร ปรับตกแต่งพื้นผิว 

ภายในโพรงด้านหน้าและด้านหลังของกลองยาวอีสาน โดยด้านหน้ากลองให ้

มีทั้งหมด 5 ร่อง โดยแต่ละร่องมีความลึกประมาณ 1 เซนติเมตรและ 

ความยาว 7 เซนติเมตร 

	 	 	 	 ส่วนหางกลองปรับแต่งพื้นผิวโพรงให้เป็นร่องลักษณะคลื่นทั้งหมด 

3 ร่อง และมีความลึก 1 เซนติเมตร ความกว้าง 7 เซนติเมตร เมื่อเสร็จในการ 

ปรับตกแต่งร ่องภายในโพรงทั้งส ่วนหน้าและส่วนหางกลองยาวเสร็จ 

เรียบร้อยแล้วจึงท�ำการขัดภายในโพรงและร่องด้วยกระดาษทราย แบบหยาบ 

และละเอียด ให้เกิดความเรียบเนียนภายในโพรง
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ภาพที่ 8 กลองยาวอีสานที่ผ่านการใส่ลวดรัดอก แต่ยังไม่ได้ผ่านการขัด

ตะปูขนาด 1.5 นิ้ว ตอกลงในร่องเพื่อกดให้เส้นลวดแนบสนิทกับร่องแล้วจึง 

ท�ำการเชื่อมยึดติดแบบถาวร 

	 	 	 	 จากน้ันเร่ิมทาสีและเคลือบพื้นผิวด้วยโพลียูรีเทนเพื่อให้เกิดความ 

เงางาม การทาเคลือบพื้นผิวกลองยาวอีสานที่ท�ำจากไม้ประดู่ ไม้ขนุน และไม ้

จามจุรีด้วยโพลียูรีเทน ทาลงบนพื้นผิวหุ่นกลองยาวอีสานที่ท�ำจากไม้ประดู่  

ไม้ขนุน และไม้จามจุรีให้ทั่ว แล้วปล่อยทิ้งไว้ให้แห้ง โดยลักษณะพื้นผิวที่แห้งนั้น 

ต้องไม่แห้งด้วยวิธีการตากแดดหรือถูกความร้อน เพราะจะท�ำให้พื้นผิวที่ทา 

เคลือบด้วยน�้ำยานั้นเกิดเป็นฟองอากาศท�ำให้ช้ินงานเป็นผิวขรุขระไม่สวยงาม 

หลังจากท่ีปล่อยให้แห้งแล้วจึงน�ำหุ่นกลองยาวท้ังสามมาขัดด้วยกระดาษทรา 

ยเบอร์ที่ละเอียดที่สุดแล้วจึงน�ำไปทาเคลือบด้วยโพลียูรีเทนอีกครั้ง ปล่อยให้แห้ง 

จึงน�ำมาขัดด้วยกระดาษทรายที่ละเอียดสุดอีก 1 ครั้ง และทาทับด้วยโพลียูรีเทน 

เป็นรอบสุดท้ายในการท�ำลักษณะแบบนี้จะท�ำให้ช้ินงานเกิดความเงาและ

สวยงาม

	 	 	 	 พ้ืนผิวภายนอกของกลองยาวอีสานถูกขีดข่วนเป็นร่องรอยและรวมไปถึง 

พื้นผิวที่มีการแตกร้าว ในส่วนต่างๆ ในขั้นตอนนี้เป็นการเก็บรายละเอียด 

บนพื้นผิวของกลองยาวอีสานด้วยการอุดหรืออัดร่องรอยต่างๆ ที่เกิดขึ้นด้วย 

กาวผสมขี้เลื่อย เพื่อเป็นการอุดอัดเก็บร่องรอยรายละเอียดต่างๆ ที่เกิดขึ้น 

บนพื้นผิวของหุ่นกลองให้สมบูรณ์ที่สุด ก่อนที่จะท�ำการขัดด้วยกระดาษทราย 

และลงสีเคลือบเงาให้เกิดความสวยงามต่อไป
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ภาพที่ 9 กลองทาเคลือบด้วยโพลียูรีเทน

	 	 	 	 ส่วนที่สามารถท�ำให้เกิดเสียงนอกจากจะเป็นตัวหรือหุ่นกล่องแล้ว  

ก็คือหนังสัตว์ เช่น หนังวัว หนังควาย หรืออาจจะมีหนังสัตว์ชนิดอื่น ๆ หนังที่ 

นิยมน�ำมาท�ำเป็นหน้ากลองยาวอีสาน คือ หนังวัว เพราะหนังวัวนั้นมีลักษณะ 

ความหนา-บางและการยืดหยุ่นได้พอเหมาะกับการใช้ประโยชน์ และมีผลต่อ 

คุณลักษณะของเสียงได้เป็นอย่างดี ช่างท�ำกลองยาวอีสานจะนิยมใช้หนังวัว 

ตัวเมียและเป็นวัวพันธุ์พื้นบ้านที่มีอายุประมาณ 3-5 ปี หรือเป็นวัวที่ให้ลูก 

หรือคลอดลูก มาแล้ว 1 ถึง 3 ตัว เพราะจะมีลักษณะหนังที่บางและมีการ 

ยืดหยุ่นได้เป็นอย่างดี 

	 	 	 	 ในงานการศึกษาครั้งนี้ ผู้เขียนได้เลือกที่จะใช้หนังที่ผ่านกรรมวิธีที ่

การฟอกหนังมาแล้ว มาใช้เป็นหนังหน้ากลองยาวอีสานเพื่อเป็นการศึกษา 

และพัฒนาคุณภาพของเสียงกลองยาวอีสานเป็นการตอบสนอง การเปลี่ยนแปลง 

ทางสังคมที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน

	 	 	 	 น�ำด้านของหน้ากลองยาวอีสานวางทับลงไปบนแผ่นหนังในต�ำแหน่ง 

ที่ต้องการ แล้วใช้ดินสอขีดเวียนรอบขนาดของหน้ากลองบริเวณที่ตัวกลอง 

วางทับ โดยให้มีความห่างจากขอบหน้ากลองประมาณ 2 มิลลิเมตรจากนั้น 

น�ำหนังวัวมาม้วนเป็นทรงกระบอกและใช้มีดขนาดเล็กขัดขนที่อยู่บนแผ่น 

หนังออกให้หมด เพราะหากหนังมีขนที่ติดอยู่อาจจะท�ำให้ไม่โปร่งเสียงหรือม ี

ลักษณะเสียงที่ไม่ใสและยากต่อการติดถ่วงเพื่อตั้งเสียงกลองยาวอีสานด้วย
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ภาพที่ 10 การวัดหนังและเส้นผ่านศูนย์กลางกลอง

ภาพที่ 11 วัดเชือกร้อยหูหนังหน้ากลอง

	 	 	 	 ท�ำการตอกรูเพื่อร้อยหูหนังหน้ากลองเพราะท้ังสองส่วนต้องมีความ 

สัมพันธ์กันกับการร้อยเชือกสายโยงเร ่งเสียงให้มีคู ่สายเชือกตรงและ 

สม�่ำเสมอกัน หากก�ำหนดทั้งสองส่วนนั้นไม่ตรงกันการร้อยเชือกสายโยงเร่งเสียง 

ก็จะเกิดการบิดเบี้ยวและไม่สวยงาม โดยเว้นระยะรูร้อยเชือกห่าง 1 นิ้ว จากขอบ 

หนังหน้ากลองเข้ามาเพื่อท�ำการเจาะรูเพื่อร้อยสายโยงเร่งเสียง จากนั้นเว้นระยะร ู

เพื่อร้อยเชือกหูหนังหน้ากลอง จากนั้นเจาะรูลงไปบนแผ่นหนังต�ำแหน่งที่ตอกนั้น 

จะอยู่ระหว่างเส้นที่ท�ำการวัด ซึ่งท�ำการเจาะรู 2 รู คู่ขนานโดยการเว้นระยะ

ความห่าง 1 เซนติเมตร เพื่อใช้ส�ำหรับร้อยเชือกหูหนังหน้ากลอง

	 	 	 	 จากนั้นน�ำเอาเส้นลวดขนาด 8 มิลลิเมตร มาวัดรอบกลองโดยน�ำไป 

วางเทียบกับขอบหน้ากลองยาวอีสาน จากนั้นน�ำเชือกพันรอบหน้ากลองยาว 

อีสานทั้งหมด 4 รอบ ลักษณะการท�ำเช่นนี้ คือ ในการร้อยหูหนังหน้ากลอง 

จะร้อยทั้งหมด 3 รอบ และในการสอดร้อยเชือกหนังหน้ากลองนั้นจะร้อย 

สลับขึ้น-ลง
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	 	 	 	 ขั้นตอนต่อไปน�ำแผ่นหนังหน้ากลองแช่ลงในน�้ำจนอ่อนตัวเรียบร้อยแล้ว 

จึงน�ำขึ้นมาและท�ำการฆ่าหนัง วิธีการฆ่าหนัง เดิมทีนั้นช่างท�ำกลองยาวอีสาน 

ใช้วิธีการฆ่าหนังที่หลากหลายแตกต่างกันออกไป เช่น การทุบด้วยทางมะพร้าว 

หมายถึง การน�ำเอาหนังวางไว้บนกองทรายแล้วทุบตีสลับไปเรื่อยๆ และยังมี 

วิธีในการฆ่าหนัง การนวดหนังให้เกิดการอ่อนตัวด้วยวิธีการต�ำ โดยน�ำหนังที่

ถูกแช่น�้ำให้อ่อนนิ่มแล้วใส่ในครกใช้สากต�ำไปเรื่อยๆ จนกว่าแผ่นหนังจะเกิด 

การขยายตัวอ่อนนิ่มและน�ำไปท�ำความสะอาดเตรียม ร้อยเชือกหนังหน้ากลอง

	 	 	 	 น�ำหนังกลองยาวอีสานที่เตรียมไว้มาท�ำการร้อยหูหนังหน้ากลอง  

ก่อนที่จะท�ำการร้อยหูหนังหน้ากลองกับลวดขนาด 8 มิลลิเมตร ที่มีลักษณะ 

วงกลมจะถูกวางซ่อนไว้ในแผ่นหนังแล้วพับส่วนขอบของแผ่นหนังทับเส้นลวด 

แล้วค่อยเริ่ม ร้อยเชือกหูหนังหน้ากลองตามล�ำดับ เมื่อรอยหนังกลองกับเชือก 

จนครบทั้ง 3 รอบแล้วปลายส้นของเชือกจะคงเหลือเพื่อเชื่อมเก็บปลายเชือก 

เข้าหากันได้พอดี

ภาพที่ 12 การเตรียมลวดและแผ่นหนัง

ภาพที่ 13 การร้อยหูหนังหน้ากลอง
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	 	 	 	 การเข้าหนังหน้ากลองโดยร้อยสายโยงเร่งเสียงให้ตึง ซึ่งลักษณะ 

การร้อยนั้นถ้าหากร้อยไปทางซ้ายจะเป็นลักษณะสอดเชือกสายโยงเล่นเสียง 

ขึ้นข้างบน แต่หากร้อยสายโยงเร่งเสียงไปทาง ขวาจะเป็นลักษณะของการ 

สอดลง

ภาพที่ 13 การร้อยหูหนังหน้ากลอง

	 	 	 	 ความสวยงามของหูหนังหน้ากลอง โดยปรับหูหนังหน้ากลองให้ตรง 

ต�ำแหน่งกับร่องรัดอกสายโยงเร่งเสียง แล้วจึงท�ำการดึงเชือกสายโยงเร่งเสียง  

เพื่อบังคับหนังหน้ากลองให้ตึงและได้ลักษณะสวยงาม ในขั้นตอนนี้หูหนัง 

หน้ากลองและเชือกอาจจะยังไม่เข้าที่ จึงจ�ำเป็นต้องใช้ค้อนไม้ตีบริเวณขอบหนัง 

หน้ากลองเบาๆ เป็นการนวดให้หนัง เชือก และขอบเหล็กเข้าที่ก่อนที่หนังจะ 

แห้งและอยู่ตัว

	 	 	 	 เมื่อเข้าหน้าหน้ากลองเสร็จเรียบร้อยแล้ว ท�ำการโยงสายเร่งเสียง 

จากด้านล่างขึ้นข้างบน ทั้งร่องรัดอกและหูหนังหน้ากลองท�ำในลักษณะนี้ไป 

เรื่อยๆ จนสุดปลายเชือก สายโยงเร่งเสียง น�ำปลายเชือกสายโยงเร่งเสียงสอด 

จากข้างบนหูหนังหน้ากลองลงมาข้างล่าง คือร่องรัดอกสายโยงเร่งเสียงท�ำใน 

ลักษณะแบบนี้ทุกรูจนสิ้นสุดปลายเชือกสายโยงเร่งเสียง เมื่อปลายเชือกทั้งสองส่วน 

บรรจบกันจึงเริ่มท�ำการตรึงสายโยงเร่งเสียง ทุกเส้นให้ตึง จากนั้นใช้ค้อนไม ้

ทุบตีไล่ขอบหนังหน้ากลองให้สม�่ำเสมอ ในขั้นตอนนี้จะท�ำการตรึงสายโยงเร่ง 

เสียงไปเรื่อยๆ จนกว่าหนังหน้ากลองยาวอีสานจะตึงและได้ระดับเสียงสูงจึง 

ตกแต่งบังคับขอบหนังหน้ากลองให้มีระดับเท่ากันแล้วผูกมัดปลายเชือกให ้

เรียบร้อยสวยงาม แล้วน�ำกลองยาวอีสานไปตากแดดให้แห้ง จากนั้นจึงน�ำมา 

ขัดพื้นผิวหน้าหนังกลองยาวอีสาน พร้อมทั้งตึงสายโยงเร่งเสียงได้ระดับเสียง 

ที่สูงอีกครั้ง พร้อมติดถ่วง วัสดุแต่งเสียง เพื่อท�ำการทดสอบคุณภาพเสียง 

กลองยาวอีสาน ตามขั้นตอนต่อไป
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ภาพที่ 15 กลองยาวอีสานที่เสร็จสมบูรณ์ จากซ้ายไม้ขนุน ไม้ประดู่ และไม้จามจุรี

	 	 	 	 ผู้ศึกษาได้ท�ำการพัฒนา ปรับปรุง ผลิตกลองยาวอีสาน จากการน�ำ 

เอาข้อมูลการศึกษาภาคสนามมาพัฒนา ปรับปรุงนั้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า  

กลองยาวอีสานไม้ประดู่ ไม้ขนุน และไม้จามจุรี แบบใหม่ที่ได้มีการปรับปรุง  

พัฒนาแล้ว มีความยาว 81 เซนติเมตรหน้ากลองมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 26  

เซนติเมตร หางกลองหรือปากล�ำโพงมีความกว้างเส้นผ่าศูนย์กลาง 26 เซนติเมตร 

ปากนกแก้วมีความเอียง 15 องศา กว้าง 2 เซนติเมตร เอวคอดวัดรอบ 24  

เซนติเมตร จากหน้ากลองถึงลวดรัดอกสายโยงเร่งเสียง 32 เซนติเมตร และ

ความยาวจากรัดอกสายโยงเร่งเสียงถึงกลางเอวคอด 24 เซนติเมตร และจาก 

เอวคอดถึงหางกลองหรือปากล�ำโพง 25 เซนติเมตร รูแพมีขนาดความกว้าง  

2.5 เซนติเมตร ความหนาของไม้ด้านหน้ากลองและหางกลอง 1.8 เซนติเมตร 

	 	 	 	 ลักษณะพื้นผิวภายในปรับแต่งให้มีร่องหลุมลักษณะเป็นคลื่น 5 ร่อง  

ด้านหางกลองท�ำเป็นร่องคลื่น 3 ร่องขัดแต่งให้เรียบเนียน พื้นผิวภายนอกขัด 

ให้เรียบเนียนและทาด้วยโพลียูลิเทนเคลือบแข็งให้เงางาม เชือกร้อยสายโยง 

เร่งเสียงและร้อยหูหนังหน้ากลองใช้เชือกด้าย 100% ร่องร้อยเชือกเซาะด้วย 

ใบขัดหินเจียร์ให้เรียบเนียนและใช้ลวดรัดอกขนาด 8 มิลลิเมตรโดยวิธีการเชื่อม 

ยึดติดกัน หนังหน้ากลองท�ำจากหนังวัวฟอกร้อยหูหนังหน้ากลองทั้งหมด 28 หู 

หนังหน้ากลองใช้ด้านขนลงล่างเอาด้านผังผืดขึ้นบนส่วนปลายหรือขอบหนัง 

พับซ่อนไว้ด้านในและใส่ลวดขนาด 8 มิลลิเมตรดัดโค้งเป็นทรงกลมขนาด 32  

เซนติเมตร ซ่อนรองรับการพับแผ่นหนังก่อนเย็บเพื่อใช้บังคับหูหนังหน้ากลอง 

ให้มีความคงทนและไม่หย่อนยานผิดรูปทรงในขณะตรึงขอบหนังหน้ากลอง
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ภาพที่ 16 พื้นผิวภายในตัวกลอง

การทดสอบโดยผู้รู้และผู้เกี่ยวข้อง

	 	 การทดสอบโดยศิลปินผู้รู้ จากการทดลอง กลองยาวอีสานแบบเดิมที่ท�ำ 

จากไม้ประดู่โดยศิลปินผู้รู้เป็นผู้ทดสอบ โดยก�ำหนดให้ทดสอบในลักษณะการตี 

2 ลักษณะคือ การตีแบบเปิด - แบบปิด และการตีบรรเลงเป็นจังหวะ ในการ 

ทดสอบผู้วิจัยได้ก�ำหนดเสียงกลองยาวดูวิธีการตั้งถ่วงเสียงให้ได้ระดับเสียง 

เทียบเท่า คีย์โน้ตดนตรีสากล เป็นเสียง E

		  1	ด้านรูปทรงของกลองยาวอีสาน 

	 	 	 ขนาดของกลอง หุ่นกลองหรือรูปทรงของกลอง มีความสวยงามช่วง 

เอวคอด ไม่เล็กหรือใหญ่เกินไป ส่วนหางของกลองไม่เล็กเรียวมากนักและหาง 

หรือล�ำโพงกลองก็ไม่บานใหญ่จนเกินไป ส่วนหน้ากลองและหางกลองเท่ากัน 

ดูสมส่วน การท�ำร่องใส่ลวดรัดอกร้อยสายโยงเร่งเสียงสะอาด ไม่มีเสี้ยนไม้  

ลวดที่รัดอกร้อยสายโยงเร่งเสียงมีขนาดพอดี มีการเชื่อมติด ยากต่อการหลุด

ตารางที่ 1 จังหวะกลองยาวอีสานที่ใช้ในการทดสอบ
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หรือขาด หุ่นกลองควรมีลวดลายบนพื้นผิวด้วยการแกะลายหรือระบายสีลงไป 

วัสดุถ่วงเสียงนอกจากสีขาว ด�ำน�้ำตาลควรผสมสีให้ดูสวยงามสีสันสดใสเช่น 

แดง ชมพู (เจริญชัย  ชนไพโรจน์ สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2563) ลวดที่รัดอก 

ร้อยสายโยงเร่งเสียงเชื่อมติดดี พื้นผิวหุ่นกลองขัดทาสีเคลือบเงาสวยงาม  

หนังหน้ากลองเรียบเนียน เชือกที่ใช้ตรึงสายโยงเร่งเสียงคงทน วัสดุถ่วงเสียงดี  

คาดว่าท�ำให้สามารถใช้งานได้นาน แต่ควรเพิ่มเติมสีสันหรือลวดลายบนพื้นผิว 

เพื่อสร้างมูลค่าของกลองต่อไปได้ (ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 18 สิงหาคม 2563) 

รูปทรงได้สัดส่วนเหมาะกับการใช้ประโยชน์ในยุคปัจจุบันสีสันความเงางาม 

โดดเด่นใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีคุณภาพดี เชือกรับแรงตึงไม่ขาดง่ายหนังกลองมี 

ความสะอาดบางเรียบ หูหนังหน้ากลองมีจ�ำนวนมากรับแรงดึงไม่ฉีกขาดง่าย  

ลวดรัดอกใช้วิธีการเชื่อมต่อมีความมั่นคงไม่คลายตัวจนท�ำให้เกิดความเสียหาย 

ต่อคุณภาพเสียง (กฤษฎ์  พีรธนัศสกุล สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2563)

	 	 ข้อสังเกตุที่ควรน�ำไปปรับปรุง ตัวกลอง ร่องร้อยเชือกโยงเร่งเสียงควร

เล็กกว่านี้ร่องที่เซาะลงไม่ควรให้ลากยาวลงมา ตัวกลองดูเรียบร้อยไป ควรมี

การกลึงใส่ลายหรือใส่สีให้สวยงามเพื่อสร้างจุดเด่น (โยธิน  พลเขต สัมภาษณ์, 

3 กันยายน 2563) ตัวกลองยาวที่ท�ำจากไม้ประดู่มีน�้ำหนักไม่ต่างจากกลอง

ยาวอีสานแบบเก่า ควรพัฒนาให้มีน�้ำหนักเบายิ่งขึ้น (หัสดี  ทินราช สัมภาษณ์, 

22 สิงหาคม 2563) 

		  2	ด้านคุณภาพเสียงกลองยาวอีสาน

	 	 	 กลองยาวที่ท�ำจากไม้ประดู่ และไม้จามจุรีมีเสียงใสกังวานไม่ต่างกันมาก 

แต่ขาดความนุ่มนวล ส่วนกลองยาวอีสานที่ท�ำจากไม้ขนุนมีความกังวาลและ 

นุ่มนวลมากกว่า ควรศึกษาหาวิธีท�ำให้เสียงมีความเหมือนทั้งเสียงใส กังวาน  

นุ่มนวล แม้จะเป็นไม้คนละประเภทก็ตาม เพื่อจะเป็นประโยชน์ ในหลายด้าน 

ของดนตรีแต่เกิดจากกลวิธีแก้ไข จากไม้ชนิดเดียว (เจริญชัย  ชนไพโรจน์ สัมภาษณ์, 

14 สิงหาคม 2563) เสียงที่ตีเปิดถือว่าดี เสียงตีปิดไม่ต่างกันจากกลองเก่า  

การตีจังหวะมีความกลมกลืนเสียงไม่ขาดหาย นุ่มนวลกังวาลมีแค่กลองยาวที่ 

ท�ำจากไม้ประดู่ที่มีน�้ำเสียงใสชัดเจน กลองยาวทั้งสามลูกยังใหม่อาจส่งผลให้ 

เสียงยังไม่สมบูรณ์พอ เพราะหนังยังไม่อยู่ตัว จึงท�ำให้เสียงอาจส่งความกังวาล 

ได้ไม่เต็มที่ควรนวดหน้าหนังหรือตีให้ได้ที่ คงท�ำให้เสียงดีมากกว่านี้มาก 
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(ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์, 18 สิงหาคม 2563) ลักษณะเสียงกลอง เสียงที่ตีเปิดด ี

เสียงตีปิดไม่ต่างกันมาก การตีเป็นจังหวะมีความกลมกลืนกังวาลดี ข้อชี้แนะ 

เรื่องเสียง กลองยาวอีสานที่ท�ำจากไม้ประดู่เสียงหนักแน่นแต่ขาดความนุ่นนวล 

ควรเจาะรูแพให้มีขนาดใหญ่ขึ้นเพื่อให้เสียงมีความกังวาลมากขึ้น (หัสดี  ทินราช 

สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2563) ลักษณะเสียงกลอง มีความต่างในลักษณะ 

เสียงแบบตีเปิดหรือตีเป็นจังหวะเสียงใสชัดเจน มีความนุ่มนวล กังวาน หาง 

เสียงยาว แต่เสียงปิดไม่ชัดเจนหรือไม่ต่างจากกลองเก่ามาก (โยธิน   พลเขต  

สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2563) ในปัจจุบันกลองยาวอีสานน�ำมาใช้ประโยชน ์

ในการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น กลองยาวมีสานจึงควรปรับเปลี่ยน 

ลักษณะเสียงได้ง่ายขึ้น จะเป็นการดีต่อการพัฒนา (กฤษฎ์   พีรธนัศสกุล  

สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2563)

สรุป

	 	 แต่เดิมวัสดุที่น�ำมาใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้าน โดยทั่วไปนักดนตรีพื้นบ้านจะ 

ท�ำเครื่องดนตรีขึ้นมาใช้เอง วัสดุที่ใช้ท�ำจะเป็นวัสดุที่มีอยู่ในหมู่บ้าน หรือ 

ละแวกใกล้เคียง เช่น ไม้ไผ่ ไม้ซาง ไม้หมากฟาด ลูกน�้ำเต้า กะลามะพร้าว  

หนังงู หนังควาย เป็นต้น โดยวัสดุเหล่านั้นไม่จ�ำเป็นต้องซื้อหามา (เฉลิมศักดิ์  

พิกุลศรี, 2561:149) ผู้เขียนจึงได้ท�ำการปรับปรุงพัฒนา โดยยึดโยงกับ 

แนวคิดดนตรีพื้นบ้านแต่เดิม และจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม เพื่อปรับปรุง 

พัฒนา อาทิ น�้ำหนักกลอง มีน�้ำหนักที่ไม่แตกต่างจากกลองเก่า เพราะลักษณะ 

ของไม้ที่น�ำมาท�ำเป็นแก่นของไม้ซึ่งมีน�้ำหนัก โดยธรรมชาติอยู่แล้วแต่การท�ำให้ 

กลองมีลักษณะที่เล็กลงน�้ำหนักก็ย่อมลดลงตามสัดส่วน

	 	 จากการทดลองกลองยาวอีสานที่สร้างขึ้นใหม่โดยใช้ไม้ทั้ง 3 ชนิดประกอบด้วย 

ไม้ประดู่ ไม้ขนุนและไม้จามจุรี โดยใช้วัสดุอุปกรณ์เหมือนกันแตกต่างเพียง 

ชนิดของไม้ ผลปรากฏในลักษณะของเสียงดังนี้ กลองยาวอีสานจากไม้ทั้ง 

สามชนิดที่ท�ำขึ้นมาใหม่มีลักษณะของเสียงที่ใสและกังวาน มีการก�ำทอนของ 

เสียงที่ดีขึ้นด้วยลักษณะของพื้นผิวภายในโพรงท่ีมีลักษณะเป็นคลื่นหรือร่อง 

หลุมภายในโพรงท�ำให้เกิดการสะท้อนของเสียงเพิ่มข้ึนมากกว่าการท�ำพื้นผิว 

ภายในโพรงแบบเรียบเสมอและลักษณะของคลื่นสัญญาณเสียงท่ีปรากฏจาก
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ลักษณะเสียงใสกังวานแต่ลักษณะของคลื่นสัญญาณเสียงไม่กว้างและยังมี 

ลักษณะสัญญาณเสียงที่สั้นและลดหายลงอย่างรวดเร็ว
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หลักเกณฑ์การเสนอต้นฉบับบทความเพ่ือพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารแก่น
ดนตรีและการแสดง

1.		 ประเภทของบทความ
		  1.1	 เป็นบทความด้านดนตรีและการแสดง ในรูปแบบของบทความ 
				   	 วิชาการ บทความวิจัย บทความวิจัยเชิงสร้างสรรค์ และบทความ 
					    วิจารณ์ หนังสือหรือบทความปริทัศน์
		  1.2	 เป็นบทความภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ในกรณีที่เขียนเป็นภาษา 
	 	 		 	 อังกฤษต้องผ่านการตรวจสอบความถูกต้องจากผู ้เชี่ยวชาญ 
	 	 		 	 ด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกองบรรณาธิการ
2.		 รูปแบบการเขียน
	 	 2.1	 บทความมีความยาวไม่เกิน 17 หน้า ตามองค์ประกอบ Template  
	 	 		 	 ที่ก�ำหนดให้
	 	 2.2		 บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษใช้อักษรแบบ TH sarabun PSK 
ขนาด 16 Point
3.		 องค์ประกอบของบทความ
	 	 3.1	 ส่วนแรก
	 	 		 	 -	 ชื่อเรื่องภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ใช้แบบอักษร 
	 	 		 	 	 Th sarabun PSK ขนาด 18 Point
	 	 		 	 -	 ชื่อ - นามสกุล สถานที่ท�ำงาน ที่อยู่อย่างชัดเจนเป็นภาษาไทย
	 	 		 	 	 และภาษาอังกฤษ
	 	 		 	 -	 บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ความยาวไม่เกิน 350 ค�ำ
	 	 		 	 -	 ค�ำส�ำคัญภาษาไทยและอังกฤษ จ�ำนวน 2 - 3 ค�ำ
	 3.2	 ส่วนเนื้อหา
	 	 	3.2.1	 บทความวิชาการ
						     ประกอบด้วยเนื้อหาที่เป็นส่วนน�ำ  (Introduction) เนื้อหาหลัก 
						     ของบทความ (Body of Content) และบทสรุป (Conclussion) 
						     ตลอดทั้งระบบการอ้างอิง
	 	 	3.2.2	 บทความวิจัย-สร้างสรรค์
	 	 		 	 	 ประกอบด้วยความส�ำคัญของการวิจัย วัตถุประสงค์ วิธีการด�ำเนิน 
						     การวิจัย ผลการศึกษา การอภิปรายผลและระบบการอ้างอิง
4.		 จริยธรรมทางวิชาการ
	 	 4.1	 ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน
	 	 4.2		 หากเป็นบทความที่เป็นงานแปลจากภาษาต่างประเทศ ต้องมีหลักฐาน 
					    อนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์



5.		 การเตรียมต้นฉบับ
	 	 -	ไฟล์บทความ นามสกุล .doc หรือ .docx และไฟล์ PDF ตามองค์ประกอบ 
			  ที่ระบุในข้อที่ 3
	 	 -	ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg .jpeg หรือ RAW หรือ TIFF ความ 
	 	 	ละเอียด 300 Pixel/High Resolution ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB 
		  -	ไฟล์ค�ำบรรยายตามจ�ำนวนภาพ
6.		 การพิจารณาบทความ
	 	 6.1	 กองบรรณาธิการจะพิจารณากลั่นกรองบทความเบื้องต้นตามเกณฑ์ 
	 	 	 	 	 การพิจารณาบทความของวารสาร โดยใช้ระยะเวลาประมาณ 1 สัปดาห์
		  6.2	 กองบรรณาธิการจะน�ำเสนอให้ผู้ทรงคุณวุฒิ (peer review) ในสาขา 
	 	 		 	 วิชาที่เกี่ยวข้องจ�ำนวนอย่างน้อย 2 ท่าน พิจารณากลั่นกรองและ 
	 	 		 	 ให้ความเห็นชอบในการตีพิมพ์เผยแพร่ โดยใช้ระยะเวลาประมาณ  
	 	 		 	 1 เดือน
	 	 6.3	 ในกรณีที่บทความต้องปรับปรุงแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ทรง 
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