
บทคััดย่่อ

	 	 บทความนี้้�อภิิปรายเกี่่�ยวกัับกลอนระนาดเอกเพลงเชิิด มีี จุุดประสงค์์เพื่่�อ 

แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะเฉพาะและความโดดเด่่นของกลอนระนาดเพลงเชิิดของ 

ครููสงบ ทองเทศ นั ักระนาดชั้้�นครูู ในจัังหวััดชลบุุรีี ภ าคตะวัันออกของไทย 

การวิิเคราะห์์กลอนระนาดเอกเพลงเชิิดตามกรอบแนวคิิดการวิิเคราะห์์แบบ 

เลืือกประเด็็น (Selective approach) ของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี มุ่่�งไปที่่� 

การตรวจสอบสำนวนกลอนระนาดที่่�โดดเด่่นพร้้อมทั้้�งแนวคิิดในการสร้้างกลอน 

ผลการศึึกษาชี้้�ให้้เห็็นว่่า กลอนระนาดถููกสร้้างขึ้้�นอย่่างมีีหลัักการและปรััชญาทาง

ดนตรีีประกอบด้้วย ก ารคำนึึงถึึงทำนองหลััก ก ารตีีความและเลืือกใช้้กลอนอย่่าง

เหมาะสม การสร้้างความแตกต่่างที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ การสร้้างกลอนให้้มีีสััมผััสและ

ชวนฟััง สิ่่ �งเหล่่านี้้�สะท้้อนถึึงความรู้้�  ประสบการณ์์และความเป็็นนัักดนตรีีของครูู

สงบ ทองเทศ

คำสำคััญ ระนาดเอก การผููกกลอน เพลงหน้้าพาทย์์ ความเป็็นนัักดนตรีี 
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Abstract 

	 	 This paper discusses Ranat-Ek’s poetic style in “Choet.” The study 

aims to demonstrate the characteristics and distinctiveness of Choet’s 

melody of Ranat-Ek playing, composed by Kru Sa-ngob Tongtet, a master 

Ranat-Ek player in Chonburi Province, Eastern Thailand. The analysis, 

based on Phichit Chaiseri’s selective approach, focusses on examining 

the distinctive Ranat-Ek poetic idioms of the melody and the concept of 

creating the melodic phrases. The study’s results reveal that Kru Sa-ngob 

Tongtet created the Ranat-Ek poetic style using traditional musical prin-

ciples and philosophy. These principles include considering the principal 

melody, appropriately interpreting and selecting the melodic phrases, 

creating unique differences, and creating a melody that rhymes and is 

enjoyable to listen to. These reflect the knowledge, experience, and 

musicianship of Kru Sa-ngob Tongtet.
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บทนำ

	 	 เมื่่�อปีี พ.ศ. 2553 ผู้้�เขีียนมีีโอกาสฟัังการบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ประกอบพิิธีี

ไหว้้ครููดนตรีีไทย ณ ช มรมดนตรีีไทยมหาวิิทยาลััยบููรพา รู้้�สึ ึกประทัับใจเสีียง

ระนาดจากวงปี่่�พาทย์์ที่่�กำลัังบรรเลงประกอบพิิธีี  ความไพเราะของกลอนระนาด 

รสมืือ รวมถึึงวิิธีีการบรรเลงสามารถกล่่าวได้้ว่่าเป็็นเสีียงระนาดที่่�มีีความ 

“เรีียบร้้อย สะอาด มีีชั้้�นเชิิง น่่าฟััง” จึึงเกิิดคำถามขึ้้�นในใจว่่า “คนระนาดคนนี้้�คืือ

ใคร” เมื่่�อสัังเกตสมาชิิกในวงปี่่�พาทย์์ประกอบพิิธีีอย่่างถี่่�ถ้้วนจึึงพบว่่า เสีียงระนาด

ที่่�กำลัังดึึงดููดผู้้�ฟัังอยู่่�นั้้�นเป็็นเสีียงระนาดของผู้้�ชายร่่างเล็็ก ผอมบาง อายุุประมาณ 

70-80 ปี ี ยิ่่ �งทำให้้เกิิดความประทัับใจมากขึ้้�น  และมีีคำถามผุุดขึ้้�นมาในความคิิด

ทัันทีีว่่า “อายุุขนาดนี้้� ทำไมเสีียงระนาดและแนวการบรรเลงจึึงยัังคงทำได้้เหมืือน

คนระนาดวััยหนุ่่�มตีี” ต่ ่อมาทราบในภายหลัังว่่าท่่านชื่่�อ ครููสงบ ทองเทศ (ขณะ

นั้้�นท่่านมีีอายุุ   77 ปี ี) ศิ ิลปิินอาวุุโส นั ักระนาดที่่�มีีชื่่�อเสีียงและเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีใน

วงการปี่่�พาทย์์ในภาคตะวัันออก ต่ ่อมาผู้้�เขีียนจึึงได้้มีีโอกาสฝากตััวเป็็นศิิษย์์กัับ

ท่่าน  เพื่่�อต้้องการยกย่่องเชิิดชููศิิลปิินท้้องถิ่่�นในฐานะนัักดนตรีีอาวุุโสประจำ

จัังหวััดชลบุุรีีท่่านนี้้� บทความนี้้�จึึงเรีียบเรีียงขึ้้�นจากการนำบางแง่่มุุมที่่�เกี่่�ยวกัับ

กลอนระนาดเพลงเชิิดของครููสงบ ทองเทศมาขยายความรู้้� พิ ิจารณาเลืือกศึึกษา

กลอนระนาดเพลงเชิิด บทเพลงที่่�นัักระนาดทุุกคนทราบเป็็นอย่่างดีีว่่าเป็็น

บทเพลงที่่�มีีความท้้าทายทั้้�งในเชิิงการบรรเลงและการผููกกลอน 

	 	 กรอบแนวคิิดในการนำเสนอบทความนี้้�ถููกถักทอขึ้้�นเพื่่�อสำรวจความสััมพัันธ์์

ระหว่่าง “กลอนระนาดกัับ ความเป็็นนัักดนตรีี” และเพื่่�อนำเสนอให้้เห็็นว่่าลีีลา

และชั้้�นเชิิงของความเป็็นนัักระนาดอาจปรากฏขึ้้�นได้้ จากการพิิจารณาหน่่วยย่่อย

ของกลอนระนาดเอกเพลงเชิิด น อกเหนืือจากรสมืือและพละกำลัังของนััก

ระนาด“กลอนระนาด” คืื อผลผลิิตทางประสบการณ์์ดนตรีีของนัักระนาดที่่�

สามารถสะท้้อนถึึงความรู้้�อื่่�นอีีกจำนวนมากที่่�อยู่่�เบื้้�องหลััง เช่่น ภู ูมิิหลัังของนััก

ดนตรีี  ปรััชญาทางดนตรีีและวิิธีีคิิดเกี่่�ยวกัับความงามของกลอนระนาด เป็็นต้้น 

อีีกทั้้�งยัังต้้องการเน้้นย้้ำว่่า “การฟัังกลอน” หรืื อการฟัังทางบรรเลงของเครื่่�อง

ดนตรีี (ในวััฒนธรรมดนตรีีไทย) เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งที่่�นำพาผู้้�ฟัังให้้เข้้าถึึงสุุนทรีียะทาง

ดนตรีี  ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกััน  “ความเป็็นนัักดนตรีี” หรืื อ“ความสามารถทาง

ดนตรีี” (musicianship) ในบางบริิบทอาจถููกชี้้�วััดจาก “กลอน” หรืือ “ทาง” ที่่�



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

30 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

นัักดนตรีีผู้้�นั้้�นกำลัังบรรเลง จากฐานความคิิดดัังกล่่าว กลอนระนาดที่่�ถููกร้้อยเรีียง

และบรรเลงจึึงนัับเป็็นผลงานทางดนตรีีในเชิิงประจัักษ์์ที่่�จะแสดงให้้เห็็นถึึง 

“ความเป็็นนัักดนตรีี” ของนัักระนาดผู้้�นั้้�น  แสดงถึึงฝีีมืือ ความเข้้าใจในบทเพลง 

และลีีลาในการนำเสนอที่่�เหมาะสมกัับศัักยภาพของตนเอง เนื้้�อหาของบทความนี้้�

ประกอบด้้วย 4 ประเด็็นหลััก คืือ เพลงเชิิดในวััฒนธรรมดนตรีีไทย ความเป็็นนััก

ดนตรีี  (musicianship) คืื ออะไร ประสบการณ์์ทางดนตรีีของครููสงบ ทองเทศ 

และบทวิิเคราะห์์กลอนระนาดเอกเพลงเชิิด โดยอภิิปรายประเด็็นต่่าง ๆ ตาม

ลำดัับดัังต่่อไปนี้้�

เพลงเชิิดในวััฒนธรรมดนตรีีไทย

	 	 ในบรรดาเพลงไทย เพลงเชิิดนัับเป็็นบทเพลงที่่�มีีความสำคััญเป็็นพิิเศษเพลง

หนึ่่�ง เพราะนอกจากจะเป็็นบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละครของ

ไทยแล้้ว เพลงเชิิดยัังมีีหน้้าที่่�การใช้้งานที่่�สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมดนตรีีไทยในหลาย

แง่่มุุม หากพิิจารณาในมิิติิของวััฒนธรรมการสืืบทอดดนตรีี  (musical transmis-

sion) เพลงเชิิดนัับเป็็นบทเรีียนพื้้�นฐาน จั ัดอยู่่�ในเพลงชุุดโหมโรงเย็็น  บทเพลงที่่�

นัับว่่าเป็็นความรู้้�ปฐมบทที่่�ผู้้�เรีียนปี่่�พาทย์์จะต้้องศึึกษาและฝึึกฝน  บทเพลงต่่าง ๆ 

ประกอบด้้วย สาธุุการ ตระ รััวสามลา ต้้นเข้้าม่่าน เข้้าม่่าน ปฐม ลา เสมอ รััว เชิิด 

กลม ชำนาญ กราวใน ต้้นชุุบ และลา

	 	 ในบรรดาเพลงชุุดโหมโรงเย็็น เพลงเชิิดมีีความพิิเศษอยู่่�ที่่�การมีีโครงสร้้างทำนอง 

แตกต่่างจากเพลงอื่่�น ลัักษณะที่่�โดดเด่่นนี้้� คืือ การมีีโครงสร้้างทำนองที่่�มิิได้้มีีสำนวน 

ถามตอบที่่�สมดุุลตลอดทั้้�งเพลง ในบางช่่วงมีีทำนองเอกลัักษณ์์ที่่�เป็็นทำนองบัังคัับ

ทางแทรกอยู่่� ทำนองดัังกล่่าวมีีลัักษณะของการลดทอนสำนวน คืือ /---ร/---ล/---

ซ/---ม/---ท/---ล/ ลัักษณะทำนองเช่่นเดีียวกัันนี้้�ยัังปรากฏอยู่่�ที่่�วรรคสุุดท้้ายของเชิิด 

คืือ /-ม-ท/มร-ม/-ล-ซ/ซซ-ล/--ซฟ/-ล-ซ/ โครงสร้้างทำนองลัักษณะนี้้� (ทำนอง

ไม่่เต็็มแปดห้้อง) สร้้างความท้้าทายในการผููกกลอนระนาด สำหรัับเพลงเชิิด“การ

ผููกกลอนระนาดจึึงมีีความซัับซ้้อน...บางครั้้�งถึึงขั้้�นเป็็นปัญหาต่่อผู้้�บรรเลงระนาด

เอก ซึ่่�งจะต้้องผููกกลอนระนาดเอกให้้สััมพัันธ์์กัับทำนองหลัักโดยต้้องสร้้างกลอนที่่�

หลากหลาย พลิิกแพลงการดำเนิินกลอนไม่่ให้้ซ้้ำซาก  เป็็นการวััดชั้้�นเชิิงของผู้้�

บรรเลงระนาดได้้อีีกทางหนึ่่�ง” (พรชััย ผลนิิโครธ, 2565 น. 125)
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	 	 ในมุุมมองเดีียวกัันครููไชยยะ ทางมีีศรีี ผู้้� เชี่่�ยวชาญดนตรีีไทยกรมศิิลปากร 

อธิิบายเพิ่่�มเติิมว่่าจุุดเด่่นทำนองเพลงเชิิดนั้้�นหากพิจารณาในเชิิงการนำไปใช้้งาน

พบว่่าทำนองส่่วนท้้ายของเพลงเชิิดเป็็นทำนองที่่�สามารถเชื่่�อมต่่อกัับเพลงอื่่�นได้้

สะดวก อีีกทั้้�งคนระนาดยัังมีีอิิสระในการเลืือกแนวการบรรเลง อาจจะช้้าหรืือเร็็ว

ได้้ หรืือแม้้กระทั่่�งตีีขยี้้�ก็็สามารถทำได้้อีีกเช่่นกััน ดัังคำกล่่าวต่่อไปนี้้�

	 	 นอกจากนี้้�หากพิจารณาเพลงเชิิดในมิติิของการเป็็นพื้้�นที่่�ของการฝึึกฝน

ทัักษะทางดนตรีี  (practice) ในพื้้�นที่่�ดัังกล่่าวเพลงเชิิดยัังนัับเป็็นบทเพลงสำหรัับ

การ “ไล่่มืือ” เช่่นเดีียวกัับ เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง (สัันติิ อุุดมศรีีและจรััญ กาญจนประดิิษฐ์์, 

2564 น. 170 ) สาธุุการ และทะแย ด้้วยเช่่นกััน ดัังที่่�ครููไชยยะ ทางมีีศรีี กล่่าวถึึง

การนำเพลงเชิิดมาเป็็นเพลงสำหรัับไล่่ระนาดของครููบุุญยงค์์ เกตุุคงว่่า “ทุุกเช้้าครูู

บุุญยงค์์จะตื่่�นขึ้้�นมาไล่่ระนาดในขณะที่่�อยู่่�ในมุ้้�ง โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่สาธุุการ ฉิ่่ �งมุุล่่ง 

และปิิดท้้ายด้้วยเชิิด” (ไชยยะ ทางมีีศรีี, ก ารสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, มิ ิถุุนายน 

2567) อีีกด้ ้านหนึ่่�ง สำหรัับการมองในเชิิงพื้้�นที่่�ของการแสดงดนตรีี  (perfor-

mance) เพลงเชิิดมิิได้้เป็็นเพีียงบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร 

แต่่สาระทางดนตรีีของเพลงเชิิดมีีมากเพีียงพอที่่�จะทำให้้เพลงเชิิดถููกยกระดัับให้้

เป็็นบทเพลงสำหรัับอวดฝีีมืือเพื่่�อชี้้�วััดความเหนืือชั้้�นทางทัักษะทางดนตรีีในเวทีี

การประชัันดนตรีี  (music competition) โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการประชัันระนาด 

“เชิิดต่่อตััว” 

“ เพลงเชิิดมีีความทัันสมััยตรงที่่�มัันกำหนดช่่วงวรรคประโยคเพลงไม่่

เหมืือนเพลงอื่่�น เพลงนี้้�สามารถต่่อเชื่่�อมไปกัับเพลงอะไร ๆ ได้้ตลอด 

เช่่น การลงจบแบบชั้้�นเดีียว /-ร-ซ/-ล-ท/-ล-ท/ทท-ล/-ทลซ/ และการ

ลงจบของทำนอง /-ซ-ฟ/-ล-ซ/ ของโครงสร้้างไม่่เหมืือนเพลงอื่่�น ๆ 

เพลงเชิิดมีีอััตราเดีียว สามารถนำเอาช้้าไปตีีเร็็วก็็ได้้ หรืือเอาเร็็วมาตีี

ช้้าก็็ได้้ ตีีเร็็วก็็เรีียกว่่าการขยี้้� (ไชยยะ ทางมีีศรีี, การสื่่�อสารระหว่่าง

บุุคคล, 25 กรกฎาคม 2567) 



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

32 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 	 การวิิเคราะห์์ทำนองหลัักเพลงเชิิดสองชั้้�นเบื้้�องต้้นพบว่่า เพลงเชิิดมีีลัักษณะ

โครงสร้้างทำนอง (form) แบบ “ซ้้ำท้้าย” มีี สรรพนามเฉพาะสำหรัับเรีียกท่่อน

เพลงว่่า “ตััว” ทำนองเพลงเชิิดแต่่ละตััวจะมีีทำนองต่่างกัันในช่่วงต้้น (เรีียกว่่าหััว

เพลง) และมีีทำนองเหมืือนกัันในช่่วงท้้าย (เรีียกว่่าสร้้อย) สำนวนทำนองของเพลง

เชิิดมีีลัักษณะผสมผสานกัันระหว่่างสำนวนทำนองที่่�เป็็นแบบทำนองทางพื้้�นและ

สำนวนบัังคัับทาง เอกลัักษณ์์เฉพาะของโครงสร้้างทำนองเพลงเชิิด คืื อ ก ารมีี

ทำนองบัังคัับทางที่่�มีีความยาวของทำนองเพลงแบบไม่่ปกติิ ความยาวของทำนอง

เพลงดัังกล่่าวนี้้�มีีความยาวเพีียง 6 ห้้องเพลงแทนที่่�จะมีีความยาว 8 ห้้อง เหมืือน

กัับเพลงไทยแบบปกติิทั่่�วไป ทำนองที่่�กล่่าวถึึงนี้้�เป็็น  “ทำนองเอกลัักษณ์์” ของ

เพลงเชิิดสองชั้้�น  เป็็นทำนองที่่�สร้้างความท้้าทายให้้กัับนัักระนาดใช้้ปฏิิภาณใน

การผููกกลอน

	 	 ทำนองเอกลัักษณ์์ในช่่วงท้้ายเพลง /-ซ-ฟ/-ล-ซ/ เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลให้้การ

สร้้างสำนวนกลอนระนาดแตกต่่างอย่่างสิ้้�นเชิิงกัับ เพลงทะแย และสาธุุการ (มีี

สำนวนทำนองยาวเต็็มวรรคทุุกวรรค) แต่่รููปแบบของการผููกกลอนเพลงเชิิดจะ

ต้้องใช้้วิิธีีคิิดแบบเดีียวกัับการผููกกลอนในเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง เปิิดช่่องให้้สามารถใช้้

กลอนก้้าวก่่ายผาดโผนไปมาอย่่างอิิสระเสรีีและมีีชั้้�นเชิิง นัักระนาดบางคนยอมรัับ

ว่่า ก ารไล่่ระนาดเพลงเชิิดส่่งผลดีีในเรื่่�องความคล่่องแคล่่วรวดเร็็วว่่องไว แม่่นลููก

แม่่นเสีียงในการเหวี่่�ยงข้้ามไปมาระยะไกลของคู่่�แปด ในขณะที่่� เพลงทะแย และ

ตารางโน้้ตด้้านล่่างต่่อไปนี้้�เป็็นตััวอย่่างทำนองหลัักเพลงเชิิดสองชั้้�น ตั ัวที่่� 1 

ทำนองเอกลัักษณ์์ปรากฏอยู่่�ในบรรทััดที่่� 5 และ 9
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สาธุุการ จะไม่่นิิยมตีีข้้ามเสีียงเกิิน 4-5 ลููก ในกรณีีดัังกล่่าวอาจตั้้�งข้้อสัังเกตได้้ว่่า 

การไล่่ระนาดด้้วย เพลงทะแย และเพลงสาธุุการนั้้�น  เหมาะสมกัับการบรรเลงที่่�

ต้้องการความไพเราะประณีีตเรีียบร้้อยอย่่างสุุขุุมให้้อารมณ์์แบบมโหรีีผสมปี่่�

พาทย์์ แต่่เพลงเชิิดและฉิ่่�งมุุล่่งเหมาะสำหรัับแนวทางการบรรเลงที่่�ต้้องการ

ความเร็็ว (ไหว) คล่่องแคล่่วที่่�จำเป็็นต่่อการบรรเลงเพลงประเภทเพลงเสภาที่่�มีี

ทั้้�งเพลงทยอย เพลงเถา และเพลงลููกบทหางเครื่่�อง เป็็นต้้น 

	 	 ในมุุมมองของความสััมพัันธ์์ระหว่่างหน้้าทัับกลองกัับทำนองเพลงเชิิด รอง

ศาสตราจารย์์สหวััฒน์์  ปลื้้�มปรีีชา (2567) แสดงทััศนะว่่า ลัักษณะเด่่นของทำนอง

เพลงเชิิดมีีความแตกต่างกัับเพลงหน้าพาทย์์อื่่�นตรงที่่�มีีลักษณะกลับกัันหรืือตรง

ข้้ามกััน  เพลงเชิิดมีีทำนองซัับซ้้อน ก ระสวนประโยคมีีทั้้�งจำนวนคู่่�และคี่่�อยู่่�ใน

เพลง แต่่ละวรรคตอนไม่่ลงตััวแบบเพลงทั่่�วไป แต่่ไม้้กลองมีีลัักษณะลงตััวแบบ

ตรงไปตรงมา มีีลัักษณะร่่วมคล้้ายกัับเพลงฉิ่่�งอย่่างเห็็นได้้ชััด (กลายเป็็นเชิิดฉิ่่�งได้้) 

ขณะที่่�เพลงหน้้าพาทย์์อื่่�นที่่�ใช้้ร่่วมสมััยกััน  เช่่น  เพลงโอด และ เพลงเสมอ มีี

ลัักษณะทำนองลงตััว แต่่ไม้้กลองต้้องตีี  “ลััก/ล้้วง/ขััด/ขวางจัังหวะ” รอง

ศาสตราจารย์์สหวััฒน์์ ปลื้้�มปรีีชา ได้้อธิิบายเพิ่่�มเติิมดัังนี้้�

ตััวอย่่างทำนองเพลงเชิิดช้้า : กัับหน้้าทัับกลอง

ตััวอย่่างทำนองเพลงเชิิดช้้า : กัับหน้้าทัับกลอง: ส่่วนที่่� 2 สร้้อย

เพลงเชิิดแต่่ละตััวนั้้�นแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ส่่วนที่่� 1 เรีียก “หััวเพลง” 

และส่่วนที่่� 2 เรีียก “สร้้อย” โดยส่่วนที่่� 1 นั้้�นแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วนย่่อย 

คืือ ส่่วนย่่อยที่่�เป็็น “หััว” และส่่วนย่่อยที่่�เป็็น “สร้้อยในหััวเพลง” 

และในส่่วนที่่� 2 ไม่่มีีการแบ่่งออกเป็็นส่่วนย่่อย (สหวััฒน์์ ปลื้้�มปรีีชา, 

การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, 13 มิิถุุนายน 2567)



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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ความเป็็นนัักดนตรีี (musicianship) คืืออะไร

	 	 การนำเสนอประเด็็นเรื่่�องความเป็็นนัักดนตรีี  (musicianship) ในส่่วนนี้้�มีีจุุด

ประสงค์์เพื่่�อสำรวจนิิยามและความหมายของคำว่่า “ความเป็็นนัักดนตรีี” ทั้้�งจาก

มุุมองของวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกและดนตรีีไทย เพื่่�อเชื่่�อมโยงให้้เห็็นว่่า “ความ

เป็็นนัักดนตรีี” คืื อคุุณสมบััติิแสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของบุุคคล 

บทเพลงที่่�เป็็นผลงานการแสดงของนัักดนตรีี คืือ ผลงานฝีีมืือเชิิงประจัักษ์์ในความ

สามารถ ก ารศึึกษากลอนระนาดเพลงเชิิดของครููสงบ ทองเทศครั้้�งนี้้� ผู้้� เขีียนมุ่่�ง

ประเด็็นไปที่่�การสำรวจ  “ลู่่�ทาง” ของการผููกกลอนเพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความ

สามารถทางดนตรีีและ “ความเป็็นนัักดนตรีี” (musicianship) ของครููสงบ ทองเทศ 

	 	 การตรวจความหมายของ “ความเป็็นนัักดนตรีี” ของเนื้้�อหาในส่่วนนี้้�เป็็นการ

เริ่่�มต้้นประกอบร่่างคำอธิิบายว่่า “กลอนระนาดแสดงถึึงความเป็็นนัักดนตรีีได้้

อย่่างไร” ก่ ่อนที่่�นัักดนตรีีคนหนึ่่�งจะสามารถตีีระนาดได้้อย่่างใจนึึก  เขาผ่่าน

ประสบการณ์์และถููกฝึึกฝนให้้มีีความเป็็นนัักดนตรีีอย่่างไร ก รอบความคิิดเหล่่านี้้�

จะถููกนำไปใช้้อภิิปราย ประกอบกัับการนำเสนอบทวิิเคราะห์์กลอนระนาดเอก

เพลงเชิิดพร้้อมทั้้�งแสดงทำนองเพลงเป็็นโน้้ตระบบอัักษรไทย

นิิยามความหมายของคำว่่า “ความเป็็นนัักดนตรีี” (musicianship)

	 	 ความเป็็นนัักดนตรีี  (musicianship) เป็็นคุุณสมบััติิที่่�พึึงประสงค์์ของนััก

ดนตรีี  ในแต่่ละวััฒนธรรมอาจให้้คำนิิยามกัับคำว่่า “ความเป็็นนัักดนตรีี” แตก

ต่่างกััน  ในขณะเดีียวกัันอาจจะมีีมุุมมองในบางแง่่มุุมที่่�ดนตรีีจากต่่างวััฒนธรรมมีี

แนวคิิดและการให้้คำนิิยามต่่อคำว่่า “ความเป็็นนัักดนตรีี” เหมืือนกััน ความเป็็น

นัักดนตรีีในทััศนะของนัักวิิชาการดนตรีีศึึกษาชาวตะวัันตก  อย่่างเช่่นเอลเลีียตต์์ 

(Elliott)และซิิลเวอร์์แมน (Silverman) (2015) อธิิบายไว้้ในหนัังสืือเรื่่�อง “Music 

matters: a philosophy of music education” โดยรวม เขามองว่่าความเป็็น

นัักดนตรีีสามารถสร้้างขึ้้�นได้้ ความเป็็นนัักดนตรีีมิิได้้เกิิดขึ้้�นเองโดยธรรมชาติิแต่่

เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องได้้รัับการฝึึกฝนและฝึึกประสบการณ์์ทั้้�งในเรื่่�องทัักษะการฟััง ทั ักษะ

การบรรเลง ก ารแสดงต่่อหน้้าสาธารณะ สิ่่ �งเหล่่านี้้�จะช่่วยให้้เกิิดความชำนาญใน

ทัักษะทางดนตรีี  (musical skills) ความชำนาญนี้้�จะกลายเป็็นความเชี่่�ยวชาญ

ดนตรีีในเชิิงศิิลปะที่่�สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานใหม่่ขึ้้�นได้้ (creation) หรืื อที่่�เอล
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เลีียตต์์ (Elliott) และซิิลเวอร์์แมน (Silverman) เรีียกว่่า “artistically literate” 

	 	 เอลเลีียตต์์ (Elliott) และซิิลเวอร์์แมน (Silverman) (2015) ยัังมองว่่า “ความ

เป็็นนัักดนตรีี” สามารถสร้้างและปลููกฝัังให้้เกิิดกัับผู้้�เรีียนดนตรีีได้้ตั้้�งแต่่วััยเยาว์์ 

กระบวนการสร้้างผู้้�เรีียนให้้มีีความเป็็นนัักดนตรีีนั้้�นเกี่่�ยวข้้องกัับกระบวนการทาง

ศิิลปะ (artistic processes) 4 ขั้้�นตอน คืือ การสร้้างสรรค์์ (creating) การแสดง 

(performing) ก ารตอบสนอง (responding) ก ารเชื่่�อมโยง (connecting) 

กระบวนการเหล่่านี้้�เป็็นขั้้�นตอนที่่�สืืบเนื่่�องของการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีและศิิลปะทุุก

แขนง “ความเป็็นนัักดนตรีี  (musicianship)” อาจพิิจารณาเพิ่่�มเติิมได้้จากสิ่่�ง

เหล่่านี้้� 

	 	 (1)	 ความเป็็นนัักดนตรีี คืื อ ความสามารถในเรื่่�องตััดสิินในเชิิงทัักษะปฏิิบััติิ 

การตััดสิินใจ การเลืือกผสมผสานทฤษฎีีและประสบการณ์์เฉพาะบุุคคลและบริิท

	 	 (2)	 ความเป็็นนัักดนตรีี คืือ ความสามารถในการคิิดในสิ่่�งที่่�ทำ (think-in-ac-

tion) และรู้้�ในสิ่่�งที่่�ทำ (know-in-action) ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับมาตรฐานและธรรมเนีียม

ปฏิิบััติิของการปฏิิบััติิดนตรีี 

	 	 อีีกมุุมมองหนึ่่�ง ชาด เวสต์์ (Chad West) จากสาขาวิิชาดนตรีี (Department 

of Music)มหาวิิทยาลััยแห่่งแทกซััส ซานแอนโทนิิโอ (University of Texas at 

San Antonio-UTSA) มองความเป็็นนัักดนตรีีหรืือความสามารถทางดนตรีีของ

บุุคคลเกี่่�ยวข้้องกัับทัักษะทางดนตรีีสองมิิติิคืือ ทั ักษะภายในของความเป็็นนััก

ดนตรีี  (internal musicianship skills) และทัักษะภายนอกของความเป็็นนััก

ดนตรีี  (external mechanical skills) โดยอธิิบายไว้้ในบทความเรื่่�อง “Devel-

oping internal musicianship in Beginning band by teaching the ‘Big 

5’” ช าด เวสต์์ (Chad West) น ำเสนอองค์์ประกอบของความเป็็นนัักดนตรีี    5 

ด้้าน คืื อ ความสามารถทางด้้านจัังหวะ (rhythmic ability) ความสามารถเรื่่�อง

ระดัับเสีียง (tonal ability) ความสามารถในการบริิหารจััดการ (executive 

skills) ความสามารถในการอ่่านและบัันทึึกโน้้ต (notation-reading ability) 

และความสามารถในการสร้้างสรรค์์ (creativity)
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ความเป็็นนัักดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีไทย

	 	 สำหรัับในวััฒนธรรมดนตรีีไทย ก ารให้้นิิยามกัับคำว่่า “ความเป็็นนัักดนตรีี”  

(musicianship) รองศาสตราจารย์์ ดร. จตุุพร สีีม่่วง (2567, การสื่่�อสารระหว่่าง

บุุคคล 4 สิิงหาคม 2567) ให้้ทััศนะว่่า อาจเทีียบเคีียงได้้กัับคำว่่า “ดุุริิยปฏิิภาณ” 

หมายถึึง ความมีีไหวพริิบทางดนตรีี  ความเข้้าใจในดนตรีี  ความสามารถในการ

แสดงดนตรีี คุ ุณสมบััติิเหล่่านี้้�มีีลัักษณะคล้้ายกัับคุุณสมบััติิทางดนตรีีของบุุคคลที่่�  

เอลเลีียตต์์ (Elliott) และซิิลเวอร์์แมน (Silverman) (2015) เรีียกว่่า “artistically 

literate” คืือ การมีีความชำนาญในทัักษะทางดนตรีีทุุกมิิติิจนถึึงขึ้้�นสร้้างสรรค์ ์

ผลงานใหม่่ได้้ แต่่ผลงานทางดนตรีีที่่�แสดงออกนั้้�น ต้ ้องแสดงถึึงความสามารถใน 

การตััดสิินใจในเชิิงทัักษะปฏิิบััติิ ก ารเลืือกผสมผสานทฤษฎีีและประสบการณ์์เฉพาะ 

บุคคล เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับคุุณสมบััติิดัังกล่่าวในวััฒนธรรมดนตรีีไทยอาจตรงกัับ 

คำว่่า “เล่่นดนตรีีอย่่างรู้้�จัักกาลเทศะ” ในขณะที่่�ความสามารถในการรู้้�จัักใช้้ 

ความคิิดต่่อสิ่่�งที่่�ทำ (think-in-action) และ (กำลััง) รู้้�ในสิ่่�งที่่�ทำ (know-in-action) 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับมาตรฐานและธรรมเนีียมปฏิิบััติิของการปฏิิบััติิดนตรีีเป็็นคุุณสมบััติิ

ของนัักดนตรีีที่่�อาจเทีียบเคีียงได้้กัับ “การเล่่นดนตรีีดีี” ตามการนิิยามระดัับฝีีมืือ

ของนัักดนตรีีตามแนวคิิดของรัังสีี เกษมสุุข (2535 น.33) โดยกล่่าวว่่า “ดีี” หมายถึึง 

ความสามารถระดัับสููง คืื อ ก ารเรีียนรู้้�เข้้าใจดนตรีีในระดัับ “ญาณ” คืื อ เรีียนรู้้�  

หยั่่�งเห็็นชััดแจ้้ง (insight) เป็็นความรู้้�ภายใน  (ใจ) อยู่่�ในระดัับที่่�สููงกว่่าการ 

“เล่่นได้้ เล่่นเป็็น เล่่นเก่่ง” 

	 	 กล่่าวโดยสรุุป ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยการเล่่นดนตรีีดีีและรู้้�กาลเทศะเป็็น 

คุุณลัักษณะทางดนตรีีที่่�พึึงประสงค์์สำหรัับนัักดนตรีีไทย สิ่่�งเหลานี้้�สามารถแสดงออก 

ผ่่านบุุคลิิกภาพของนัักดนตรีีในขณะบรรเลง น้้ ำเสีียงและรสมืือในการบรรเลง  

รวมถึึงการดำเนิินกลอนของการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี น อกจากนี้้�ความเป็็นนัักดนตรีี 

ในวััฒนธรรมไทยยัังพิิจารณาถึึงเรื่่�อง “กริิยามารยาท” ด้ ้วยเช่่นกััน  เช่่น ก ารให้้

ความเคารพต่่อครููอาจารย์์ ก ารมีีความกตััญญููต่่อบิิดามารดาและครููอาจารย์ ์

การอ่่อนน้้อมถ่่อมตน ก ารเคารพในองค์์ความรู้้�ที่่�ตนได้้รัับสืืบทอด สิ่่ �งเหล่่านี้้�คืือ

คุุณสมบััติิของความเป็็นนัักดนตรีีไทยที่่�บางครั้้�งอาจได้้รัับการพิิจารณาว่่าเป็็น 

สิ่่�งสำคััญมากกว่่าที่่�จะยกย่่องผู้้�ที่่�มีีแต่่เพีียงฝีีมืือที่่�เป็็นเลิิศเพีียงอย่่างเดีียว
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ประสบการณ์์ทางดนตรีีของครููสงบ ทองเทศ 

	 	 เนื้้�อหาส่่วนนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงประวััติิการสืืบทอดดนตรีีโดยย่่อของ ครููสงบ 

ทองเทศ เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงภููมิิหลัังและประสบการณ์์การสืืบทอดความรู้้�ทาง

ดนตรีีกัับครููดนตรีีไทยที่่�มีีชื่่�อเสีียงในอดีีต อีีกทั้้ �งยัังเป็็นข้้อมููลช่่วยเสริิมและ

สอดรัับกัับบทวิิเคราะห์์กลอนระนาดเอกที่่�สััมพัันธ์์กัับความเป็็นนัักดนตรีี (mu-

sicianship) ของ ครููสงบ ทองเทศ ที่่�จะนำเสนอในลำดัับต่่อไปครููสงบ ทองเทศ 

เกิิดวัันจัันทร์์ที่่� 1 กุุมภาพัันธ์์ พุุทธศัักราช 2479 อายุุ 88 ปีี เป็็นศิิลปิินดนตรีี

ไทยที่่�มีีชื่่�อเสีียงในภาคตะวัันออก  เติิบโตมาจากครอบครััวดนตรีี  เรีียนดนตรีี

ครั้้�งแรกกัับบิิดาชื่่�อ นายหย่่อน ทองเทศ จากนั้้�นศึึกษาเพิ่่�มเติิมกัับครููดนตรีีไทย

อีีกหลายท่่าน ได้้แก่่ ครููแสวง (ไม่่ทราบนามสกุุล) ครููจำรััส ดำทองสุุข ครููจำลอง 

ราชวััตร ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ ครููชฎิิล นัักดนตรีีและครููเฉลิิม บััวทั่่�ง ครููสงบ 

ทองเทศ มีี ความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลงระนาดเอก ศึ ึกษาเรีียนรู้้�เพลงทุุก

ประเภท ได้้รัับการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีตามแนวทางของสำนัักพระยา

ประสานดุุริิยศััพท์์ (แปลก  ประสานศััพท์์) ผ่ ่านการเรีียนรู้้�ทางระนาดกัับ ครูู

ประสงค์์ พิิณพาทย์์ นอกจากนี้้�ท่่านยัังได้้ศึึกษาเพลงหน้้าพาทย์์ชั้้�นสููงกัับ ครููศิิริิ 

นัักดนตรีี  และครููชฎิิล นัักดนตรีี ซึ่่ �งเป็็นความรู้้�ของสำนัักดนตรีีหลวงประดิิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิ ิลปบรรเลง) น อกจากนี้้� ครููสวิิต ทั ับทิิมศรีี ยั ังได้้มอบคำอ่่าน

โองการไหว้้ครูู (ของสำนัักหลวงประดิิษฐไพเราะ) แก่่ครููสงบ ทองเทศ เพื่่�อให้้

ครููสงบนำไปใช้้ประกอบพิิธีีไหว้้ครููในโอกาสต่่าง ๆ ในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดวิิชา

ดนตรีีไทย ครููสงบ ทองเทศ สอนดนตรีีให้้กัับบุุคคลทั่่�วไป เคยสอนดนตรีีไทยให้้

กัับชมรมดนตรีีไทยโรงเรีียนดาราสมุุทร เป็็นอาจารย์์พิิเศษให้้กัับคณะศึึกษา

ศาสตร์์ และ คณะดนตรีีและการแสดงมหาวิิทยาลััยบููรพา

	 	 ครููสงบ ทองเทศ ลำดัับเรื่่�องราวความเป็็นมาและการศึึกษาวิิชา

ดนตรีีไทยในอดีีตของตนเองให้้ฟัังว่่า

“…สาเหตุุแรกที่่�ฉัันต้้องหััดดนตรีีเพราะเนื่่�องจากพ่่อเป็็นนัักดนตรีีไทย 

พ่่อเป็็นลููกศิิษย์์ ครููช่่วง (ไม่่ทราบนามสกุุล) พ่่อไปศึึกษากัับครููช่่วงที่่�

กรุุงเทพ หลัังจากนั้้�นก็็กลัับมาเป็็นคนระนาดเอกประจำโรงลิิเกหลาย

คณะ เช่่น คณะครููชิิน เทวะปะริินทร์์และคณะบุุญส่่ง จารุุวิิจิิตร ใน
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ภาคตะวัันออก…เมื่่�อเวลาพ่่อไปแสดงตามงานต่่าง ๆ พ่่อก็็จะพาฉัันไป

ด้้วย ตอนนั้้�นอายุุประมาณ 6-7 ปีี พอฉัันไปเห็็นเข้้าบ่่อย ๆ  จึึงทำให้้ฉััน

ชอบและเกิิดความสนใจที่่�อยากจะร้้อง อยากเล่่นดนตรีีไทยมาตั้้�งแต่่เด็็ก…”

	 	 ตั้้�งแต่่วััยเด็็กครููสงบ ทองเทศ เติิบโตในท่่ามกลางสัังคมดนตรีีไทย โดยมีีบิิดา

เป็็นแบบอย่่างทางดนตรีี  ครููสงบ ทองเทศจึึงมีีความคุ้้�นเคยกัับเสีียงดนตรีีไทยมา

ตั้้�งแต่่เด็็ก  ได้้รัับการบ่่มเพาะและปลููกฝัังวิิชาดนตรีีไทย ทำให้้ท่่านเกิิดความรััก

ความผููกพัันกัับดนตรีีไทย สามารถดำเนิินตามแนวทางวิิชาชีีพดนตรีีที่่�บิิดาวางไว้้

และพััฒนาตนเองจนก้้าวหน้้าในเวลาต่่อมาตามลำดัับ

	 	 เมื่่�ออายุุ 10 ปีี ครููสงบเรีียนดนตรีีเพิ่่�มเติิมจากครููแสวง (ไม่่ทราบนามสกุุล) 

เพิ่่�มพููนความรู้้�ความสามารถรอบตััวทั้้�งทางเครื่่�องตีีและเครื่่�องเป่่า เรีียนเพลง

เรื่่�อง เพลงตัับ และเพลงเถา หลัังจากนั้้�นจึึงได้้ไปเรีียนกัับกัับ ครููจำรััส ดำทอง

สุุข ที่่�บ้้านบางปลาจัังหวััดสมุุทรปราการ

	 	 ครููสงบเริ่่�มฝึึกหััดดนตรีีไทยอย่่างจริิงจัังกัับบิิดาเมื่่�อมีีอายุุได้้ 7 ปี ี 

โดยท่่านเล่่าให้้ฟัังดัังนี้้�

“….พอฉัันอายุุได้้ 7 ปีี พ่่อก็็เริ่่�มฝึึกให้้ตีีฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นแรก

ด้้วยเพลงสาธุุการ จากนั้้�นก็็ต่่อเพลงโหมโรงเช้้า โหมโรงเย็็น เมื่่�อเห็็นว่่า

แม่่นยำชำนาญดีีแล้้วจึึงต่่อเพลงเสภา ต่่อเพลงประเภทเพลงทยอยนอก 

ทยอยญวน ทยอยเขมร เพลงแขกลพบุุรีี เพลงเขมรราช ทางที่่�ต่่อให้้ผม

นั้้�นเป็็นทางโบราณ ซึ่่�งต่่อมาก็็ค่่อย ๆ เริ่่�มต่่อเพลงประเภทเพลงเถา

เพลงต่่าง ๆ อีีกหลายเพลง…”

“…ที่่�แรกผมมีีโอกาสได้้พบครููเล็็ก น้้องชายครููซึ่่�งย้้ายมาอยู่่�ชลบุุรีี สมััย

นั้้�นครููเล็็กเป็็นหััวหน้้าวงดนตรีีแทนครููจำรััส เวลามีีงานก็็จะพาฉัันไป

เล่่นด้้วย ก็็เลยได้้เรีียนรู้้�ทางเพลงกัับนัักดนตรีีภายในวง จนได้้พบครูู

สมบััติิ อีีกคน ท่่านเมตตาต่่อเพลงเดี่่�ยวทางระนาดเอกเพลงสุุริินทราหููให้้”

“อายุุราว ๆ 20 ปีี จึึงได้้เริ่่�มศึึกษาเพลงมอญสำคััญกัับครููจำลอง ราชวััตร 

ท่่านต่่อเพลงมอญ และเพลงเถาให้้หลายเพลง คืือ เพลงย่่ำเที่่�ยง เพลง
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ศึึกษาทางระนาดเอกจากครููประสงค์์ พิิณพาทย์์

	 	 ต่่อมาเมื่่�อ ครููสงบ ทองเทศ มีี โอกาสพบกัับครููประสงค์์ พิ ิณพาทย์์ (2466-

2536) ศิิษย์์เอกของครููเฉลิิม บััวทั่่�ง (2453-2530) ศิิษย์์รุ่่�นเล็็กของพระยาประสาน

ดุุริิยศััพท์์ (แปลก  ประสานศััพท์์) (2403-2467) เจ้้ากรมมหรสพในรััชกาลที่่� 6 

ทำให้้ฝีีมืือทางระนาดเอกของ ครููสงบ ทองเทศ ได้้รัับการปรัับปรุุงและปรัับเปลี่่�ยน

มาเป็็นวิิธีีการตีีระนาดตามแนวทางของสายสำนัักพระยาประสานฯ มากขึ้้�น ครููสงบ 

ทองเทศเล่่าว่่ามีีโอกาสได้้ต่่อทางระนาดกัับ ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ ก็็เนื่่�องจาก ครููเล็็ก 

ดำทองสุุข ได้้เชิิญครููประสงค์์ พิ ิณพาทย์์ให้้มาตีีระนาดเอกให้้กัับวงปี่่�พาทย์์บ้้าน

บางปลาเป็็นประจำเมื่่�อเวลามีีงานสำคััญ ครููเล็็ก  ดำทองสุุข จึ ึงได้้ฝากครููสงบให้้

เป็็นลููกศิิษย์์ ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ นอกจากครููประสงค์์จะถ่่ายทอดเพลงมอญให้้

แก่่ครููสงบแล้้ว ท่ ่านยัังให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับทฤษฎีีการบรรเลงระนาดเอกในรููปแบบ

สำนวนกลอนและชั้้�นเชิิงต่่าง ๆ รวมทั้้�งต่่อทางเดี่่�ยวระนาดเอกที่่�เป็็นเพลงหลััก 

ได้้แก่่ พญาโศก แขกมอญ สารถีี เชิิดนอก ทยอยเดี่่�ยวและกราวใน

	 	 เมื่่�อครููสงบ อายุุ 28 ปีี ครููสงบศึึกษาเพลงหน้้าพาทย์์ชั้้�นสููงกัับ ครููศิิริิ นัักดนตรีี 

และครููชฎิิล นัักดนตรีี ผู้้�มีี เชื้้�อสายมาจากสำนัักดนตรีีจากอำเภอแม่่กลอง จัังหวััด

สมุุทรสงคราม และเป็็นศิิษย์์คนสำคััญในสำนัักครููหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลป

บรรเลง) บ้้านบาตร กรุุงเทพมหานคร ครููสงบเป็็นผู้้�ที่่�ชอบสัังเกตลัักษณะเสีียงหรืือ

รสมืือของครููดนตรีีท่่านต่่าง ๆ ท่่านมีีเสีียงดนตรีีต้้นแบบจากครููคนสำคััญหลายท่่าน 

เช่่น เสีียงระนาดเอกไม้้นวมมีีเสีียงของ ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ เป็็นต้้นแบบ เสีียง

	 	 ครููสงบ ทองเทศ รำลึึกถึึงคำสอนของครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ โดย

กล่่าวว่่า

“…ครููประสงค์์บอกผมว่่า ควรจะต่่อเพลงเดี่่�ยวหลัักก่่อน อัันนี้้�สุุดยอด

แล้้ว เพลงทยอยเดี่่�ยวเก็็บไว้้ให้้ดีีน่่ะ ส่่วนเพลงเดี่่�ยวเกร็็ดไปหาต่่อเอา

เองละกััน…”

ยกศพ เพลงเชิิญผีี เพลงพญาท้้ายน้้ำ เพลงรำใบไม้้ ฯลฯ เมื่่�อชำนาญ

แล้้ว ครููจำลองก็็ให้้ ครููมีี ซึ่่�งเป็็นลููกศิิษย์์มาถ่่ายทอดเพลงเดี่่�ยวเชิิดนอก 

(ทางฆ้้องมอญ) ให้้อีีก…”
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ระนาดเอกไม้้แข็็งมีีเสีียงครููบุุญยงค์์ เกตุุคง เป็็นต้้นแบบ เสีียงฆ้้องวงใหญ่่มีีเสีียง

ฆ้้องของ ครููสมชาย ดุุริิยประณีีต เป็็นต้้นแบบ ตามคำกล่่าวของครููสงบ ต่่อไปนี้้�

	 	 ปััจจุุบััน  ครููสงบ ทองเทศ ได้้รัับเชิิญให้้เป็็นวิิทยากรพิิเศษสอนปี่่�พาทย์์ให้้กัับ

นัักศึึกษาวิิชาเอกดนตรีีไทย คณะดนตรีีและการแสดงมหาวิิทยาลััยบููรพา และยัังได้ ้

รัับเกีียรติิให้้เข้้าร่่วมเป็็นสมาชิิกวงดนตรีีไทย “ครููอาวุุโสแห่่งรััตนโกสิินทร์์” บรรเลง 

เป็็นประจำทุุกปีี จััดขึ้้�น ณ ศููนย์์วััฒนธรรมแห่่งประเทศไทย

“…ครููประสงค์์เล่่นระนาดเอกไม้้นวมดีีที่่�สุุด เวลาที่่�บรรเลงด้้วยไม้้นวม

เพลงกรอเสีียงระนาดเอกช่่างไพเราะหมดจด นุ่่�มนวลรื่่�นหูู เรีียบร้้อย 

ส่่วนครููบุุญยงค์์เสีียงไม้้แข็็ง แกร่่งกร้้าว สง่่า สะอาดหมดจด ชััดเจน เป็็น

ครููดนตรีีที่่�คิิดว่่าสุุดยอดจริิง ส่่วนฆ้้องวงใหญ่่ที่่�ชื่่�นชอบคืือครููสมชาย ดุุริิย

ประณีีต ต้้องยกให้้เขาเลย เสีียงฆ้้องเขาสะอาดหมดจด ฟัังแล้้วตรึึงความ

รู้้�สึึกของเราให้้อยู่่�ตรงนั้้�น เห็็นคนฆ้้องฉัันเห็็นมามากแล้้ว ยัังไม่่มีีใคร

ที่่�จะทำให้้ฉัันประทัับใจได้้เท่่ากัับครููสมชาย...”

	 	 ประสบการณ์์การเรีียนรู้้�ดนตรีีของ ครููสงบ ทองเทศ ที่่ �กล่่าวในข้้างต้้นแสดง

ให้้เห็็นว่่า ครููสงบ ทองเทศ ได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีีจากครููดนตรีีที่่�

มีีชื่่�อเสีียงหลายท่่าน ผ่่านกระบวนการ “ฝึึกหััด ขััดเกลา” (พููนพิิศ อมาตยกุุล, การ

สื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, 2560) ทางดนตรีีไทยมาอย่่างเข้้มข้้น (socialization) โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งวิิธีีการตีีระนาดจากครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ ความเป็็น “คนระนาด” 

ที่่�มีีชั้้�นเชิิงจึึงได้้เด่่นชััดขึ้้�น การวิิเคราะห์์กลอนระนาดเพลงเชิิดของครููสงบ ทองเทศ 

ที่่�จะนำเสนอในลำดัับต่่อไปนี้้�เป็็นตััวอย่่างที่่�จะแสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะของกลอน

ระนาดที่่�สะท้้อนถึึง “ความเป็็นนัักดนตรีี”

 ภาพที่่� 2 ภาพวาดแผนที่่�แสดงที่่�ตั้้�งละแวกบ้้านตีีฆ้้องจ่่าผููก เขีียววิิจิิตร
ที่่�มา: พจนา ดุุริิยพัันธุ์์� (2566)

 ภาพที่่� 1 ครููสงบ ทองเทศ ปรัับการบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ให้้กัับคณาจารย์์และนัักศึึกษา 
คณะดนตรีีและการแสดงมหาวิิทยาลััย บููรพา (ภาพโดย ผู้้�เขีียน)
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บทวิิเคราะห์์กลอนระนาดเอกเพลงเชิิดทางครููสงบ ทองเทศ 

	 	 บทวิิเคราะห์์ในส่่วนน้ี้�เป็็นการนำเสนอให้้เห็็นลัักษณะเฉพาะที่่�โดดเด่่นของ

กลอนระนาดเอกเพลงเชิิด สองชั้้�น  (บางท่่านเรีียกเชิิดช้้า) และชั้้�นเดีียวของ ครูู

สงบ ทองเทศ จ ากตััวอย่่างเพลงเชิิดสองชั้้�นจำนวน  2 ตั ัว คืื อ ตั ัว 1 และตััว 2 

สำหรัับเชิิด ชั้้�นเดีียว ยกตััวอย่่างจำนวน 5 ตััว คืือ เชิิดตััวที่่� 1-5 กรอบแนวคิิดการ

วิิเคราะห์์กลอนระนาด อาศััยการวิิเคราะห์์โดยการเลืือกประเด็็น (Selective ap-

proach) ของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี (2566 น. 41) โดยเลืือกสำนวนกลอน

ที่่�โดดเด่่นบางช่่วงมาวิิเคราะห์์เชิิงพรรณนาเพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงวิิธีีคิิด (think-in-

action) และการหาลู่่�ทางในการผููกกลอน (know-in-action) ที่่�สะท้้อนถึึงความรู้้�

ความสามารถทางดนตรีี (musicianship)

เชิิดสองชั้้�น (เชิิดช้้า)
(ทางครููสงบ ทองเทศ)

 ภาพที่่� 1 ครููสงบ ทองเทศ ปรัับการบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ให้้กัับคณาจารย์์และนัักศึึกษา 
คณะดนตรีีและการแสดงมหาวิิทยาลััย บููรพา (ภาพโดย ผู้้�เขีียน)

 ภาพที่่� 3 QR Code ตััวอย่่างทำนองเพลงเชิิดสองชั้้�น (เชิิดช้้า)
(ภาพโดยผู้้�เขีียน)
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ตััวที่่� 1

	 	 	 	 ลัักษณะการดำเนิินทำนองของเชิิดตััวที่่� 1 เป็็นการดำเนิินกลอนที่่�แสดง

ให้้เห็็นหลัักการสำคััญของ ครููสงบ ทองเทศ คืื อ “การแปรอย่่าคิิดทางให้้หนีีทาง

ฆ้้องให้้มาก ควรพยายามให้้มีีเนื้้�อฆ้้องปรากฏ” (สงบ ทองเทศ, การสื่่�อสารระหว่่าง

บุุคคล, กรกฎาคม 2567) การผููกกลอนสำหรัับเชิิดตััวแรกจึึงเน้้นไปที่่�การ “ตีีเรีียงลููก” 

เป็็นส่่วนใหญ่่ แนวคิิดนี้้�สอดคล้้องกัับแนวทางการผููกกลอนระนาดเพลงเชิิดของ 

ครููสำราญ เกิิดผล คืื อ “การเน้้นการผููกกลอนที่่�รัักษาโครงสร้้างทำนอง” (พรชััย 

ผลนิิโครธ, 2565 น. 127)อย่่างไรก็็ตาม ยัังมีีทำนองที่่�น่่าสนใจอีีกจำนวนสองตำแหน่่ง 

เป็็นชุุดทำนองขนาดสั้้�น คืือ ทำนองบรรทััดที่่� 3 ห้้องที่่� 3-4 /ทฺฺมรทฺฺ/ลฺฺทฺฺรม/ และ

ทำนองในบรรทััดที่่� 6 ห้้องที่่� 5-6 /รซฟม/รซลท/ ทั้้�งสองทำนองเป็็นหน่่วยทำนองที่่� 

แสดงถึึงการเปลี่่�ยนทิิศทางการเดิินมืือแบบทัันทีี หากพิิจารณาในอีีกมุุมหนึ่่�ง ทั้้�งสอง 

ทำนองยัังมีีคุณสมบััติิในการผููกทิศทางการเดิินมืือของกลอนระนาดที่่�เรีียกว่า 

“สััมผััสกระสวนทำนอง” (จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์, 2560) หรืือเป็็นลัักษณะของการ  

“สััมผััสกลอนระนาด” ตามความหมายของบุุษกร สำโรงทอง (ดูู Samrongthong, 

1997, pp. 63-68)
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ตััวที่่� 2

	 	 	 	 การผููกสำนวนกลอนบรรทััดที่่� 1 ของห้้องที่่� 5 – 8 มีีลัักษณะไล่่จากเสีียง

สููงไล่่ลงมาหาเสีียงต่่ำ /รดซฺฺด/รดทฺฺล/ แล้้วผููกกลอนสัับ /ดทฺฺรด/มรฟม/ ทำให้้

การบรรเลงไหลลื่่�นอีีกทั้้�งยัังทำให้้กลอนในช่่วงนี้้�ดำเนิินได้้ทั่่�วผืืนระนาด ครููสงบ 

ทองเทศ ให้้เหตุุผลของการผููกกลอนเชิิดสองชั้้�น  (เชิิดช้้า) ตั ัวที่่� 2 นี้้�ว่่า “เริ่่�ม

ดััดแปลงปรัับเอากลอนเดี่่�ยวมาใช้้ได้้บางช่่วง ซ่่อนทางฆ้้อง สร้้างเงื่่�อนให้้น่่าสนใจ” 

(สงบ ทองเทศ, ก ารสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, ก รกฎาคม 2567) ลั ักษณะดัังกล่่าวนี้้�

เป็็นหลัักการที่่�สำคััญหลัักการหนึ่่�งของคนระนาดที่่�จะต้้องสร้้าง “ลู่่�ทาง” ของ

กลอนระนาดให้้เกิิดความไพเราะและแตกต่่าง แนวทางนี้้�เป็็นหลัักการเดีียวกัันกัับ

กลอนระนาดเพลงเชิิดของครููราญ เกิิดผล คืื อ “ผููกกลอนตีีได้้ทั่่�วผืืน ผู ูกกลอนไม่่

จนทาง” (พรชััย ผลนิิโครธ, 2565 น. 127)

	 	 ตััวอย่่างกลอนระนาดบรรทััดที่่� 6-7 คืือ ตััวอย่่างที่่�แสดงให้้เห็็นลีีลาและความ

ซัับซ้้อนของกลอน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ทำนองในวรรคแรกของบรรทััดที่่� 6 ปรากฏ

ลัักษณะการผููกสััมผััสทำนองแบบเน้้นการเหวี่่�ยงไม้้ในช่่วงเสีียงแคบ ๆ ในย่่าน

เสีียงต่่ำ แล้้วจึึงผููกกลอนขึ้้�นมาในย่่านเสีียงสููงทีีละน้้อย ทำให้้กลอนนี้้�สามารถตีีได้้

ทั่่�วผืืน ไม่่จนทาง และยัังสามาvรถแสดงถึึงการมีีชั้้�นเชิิงในการผููกกลอนระนาด

ได้้เป็็นอย่่างดีี



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

44 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

เชิิดชั้้�นเดีียว
(ทางครููสงบ ทองเทศ)

 ภาพที่่� 4 QR Code ตััวอย่่างทำนองเพลงเชิิดสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว
(ภาพโดยผู้้�เขีียน)

ตััวที่่� 1

	 	 	 	 เชิิดตััวที่่� 1 เป็็นการแปรทำนองที่่�เกาะควบคู่่�ไปกัับมืือฆ้้อง ผููกกลอนแบบ

สร้้างสำนวนถาม-ตอบ ภายในวรรค ใช้้กลอนระนาดแบบที่่�คนระนาดทั่่�วไปใช้้ เน้้น

การสื่่�อสารด้้วยกลอนที่่�ไม่่ซัับซ้้อน ก ารเริ่่�มต้้นเพลงด้้วยการผููกกลอนที่่�เป็็น

ระเบีียบเรีียบง่่าย เป็็นหลัักคิิดอย่่างหนึ่่�งของ ครููสงบ ทองเทศ โดยอธิิบายหลัักคิิด

ดัังกล่่าวว่่า “ตั้้�งแนวเชิิดให้้มั่่�นคงและหนัักแน่่นเสีียก่่อน ตััวหลััง ๆ  จึึงค่่อยใช้้กลอน

ที่่�ซัับซ้้อนมากยิ่่�งขึ้้�น” (สงบ ทองเทศ, การสื่่�อสารระหว่่างบุุคคล, กรกฎาคม 2567)
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ตััวที่่� 2

ตััวที่่� 3

	 	 	 	 กลอนระนาดเชิิดชั้้�นเดีียวตััวที่่� 2 บรรทััดที่่� 1-2 ผู ูกสำนวนกลอนจาก

เสีียงสููงลงมาให้้เสีียงต่่ำทำให้้การตีีกลอนในช่วงนี้้�สามารถดำเนิินกลอนทั่่�วทั้้�งผืืน

ระนาด ความน่่าสนใจของกลอนอยู่่�ที่่�วรรคแรกของบรรทััดที่่� 3 /ซฺฺลทร มทฺฺรม/

ลซทล/ดํํทรํํดํํ/ เนื่่�องจากเป็็นชุุดของสำนวนกลอนที่่�ไม่่ได้้เน้้นการตีีเรีียงลููกเช่่นเดีียวกัับ 

กลอนในช่่วงอื่่�น  แต่่เน้้นกลอนสัับที่่�มีีทิิศทางของมืือวิ่่�งขึ้้�นจากต่่ำไปสููง (/ลซทล/ดํํ

ทรํํดํํ/) โดยมีีเจตนาแปรทำนองให้้เสีียงของลููกตก (เสีียงโน้้ตตััวสุุดท้้ายของทำนอง

ห้้องที่่� 4 ของแต่่ละบรรทััด) ไม่่ตรงกัับลููกตกเสีียงซอล (ซ) ของทำนองหลััก  แต่่

กลัับสร้้างชุุดทำนองที่่�จบด้้วยลููกตกเสีียงโด (ด) (ดํํทรํํดํํ) ทั้้ �งนี้้�ก็็เพื่่�อที่่�จะทำให้้การ

เชื่่�อมต่่อกลอนที่่�จะตามมาในเบื้้�องหน้้า (ทลซม) เชื่่�อมต่่อได้้อย่่างสนิิทสนม

	 	 	 	 กลอนระนาดเชิิดชั้้�นเดีียวตััวที่่� 3 มีีความน่่าสนใจในเรื่่�องการแปรทำนอง

ให้้หลากหลาย หลีีก เลี่่�ยงการใช้้ทำนองซ้้ำ ในกรณีีนี้้�ในส่่วน  “หััว” ของเพลงที่่�มีี

ทำนองหลัักว่่า /-ร-ทฺฺ/-ร-ร/ฟรมฟ/ทฺฺมรท/ จ ะต้้องทำการบรรเลงสองครั้้�ง โดย

ครั้้�งแรกอยู่่�ที่่�ทำนองขึ้้�นเพลงในวรรคแรกของบรรทััดที่่� 1 ด้ ้วยกลอน รมฟม/

ลฟมร/ลฺฺทฺฺรม/ฟมรทฺฺ/ สำหรัับครั้้�งที่่�สองอยู่่�ในห้้องเพลงที่่� 3-6 ของบรรทััดที่่�สอง 
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แต่่กลอนระนาดจะถููกแปรเปลี่่�ยนไปเป็็นทำนอง /มทฺฺมร/มฟมร/มฟทล/ฟมรทฺฺ/ 

กลอนใหม่่ที่่�ปรากฏนี้้� เรีียกว่่า “กลอนสัับ” คืือทำนองที่่�อยู่่�ในช่่วงสองคำแรก คืือ /

มทฺฺมร/มฟมร/ หลัังจากนั้้�นจึึงคลี่่�คลายไปเป็็นกลอนตีีเรีียงลููกจากเสีียงสููงลงมาหา

เสีียงต่่ำ/มฟทล/ฟมรทฺฺ/ เพื่่�อช่่วยให้้คนระนาดสามารถตีีเร่่งแนวให้้จัังหวะเร็็วขึ้้�น 

การแปรทำนองให้้หลากหลายเช่่นนี้้�เป็็นวิิธีีการแสดงภููมิิปััญญาของคนระนาดใน

เรื่่�องความสามารถพลิิกแพลงทำนอง (variation) และยัังแสดงให้้เห็็นว่่าคน

ระนาดมีี “คลัังทำนอง” อยู่่�ในหััวจำนวนมากและหลากหลาย

ตััวที่่� 4

	 	 	 	 การดำเนิินกลอนเชิิดตััวที่่� 4 พบกลอนที่่�โดดเด่่นอยู่่�ในวรรคแรกของ

ทำนองบรรทััดที่่� 3 คืื อ /ลทดํํรํํ/ซลทดํํ/ฟซลท/รํํดํํทล/ ทำนองดัังกล่่าวมีีรากมา

จากทำนองหลััก  /-ร-ซ/--ลท/-ล-ท/ทท-ล/ สำนวนกลอนระนาดนี้้�แสดงถึึง

ภููมิิปััญญาในด้านการผููกกลอนและนัับว่่าเป็็นกลอนพิเศษที่่�มิิได้้แปรทำนองใกล้

เคีียงกัับทำนองหลัักแต่่อย่่างใด ทำนองระนาดสามคำแรก /ลทดํํรํํ/ซลทดํํ/ฟซลท/ 

ใช้้ลีีลาการผููกกลอนโดยรัักษารููปแบบการเคล่ื่�อนที่่�ของทิิศทางการเคล่ื่�อนมืือใน

การตีีระนาด โดยการเปลี่่�ยนตำแหน่่งของการเคลื่่�อนมืือแบบเรีียงลำดัับลดลงมาทีี

ละเสีียง ลัักษณะเช่่นนี้้�เป็็นลัักษณะที่่�เรีียกว่่า “การสััมผััสกระสวนทำนอง” ความ

สามารถในการคิิดและผููกกลอนระนาดลัักษณะนี้้�ได้้ คืือคุุณสมบััติิของคนระนาดที่่�

เรีียกว่่า “ตีีกลอนแตก” หมายถึึง ความแตกฉานทางการคิิดกลอน สาระในการผููก

กลอนทางระนาดตััวอย่่างน้ี้�เป็็นแนวทางเดีียวกัับที่่�พบในกลอนระนาดเอกเพลง

เชิิดของ ครููสำราญ เกิิดผล เป็็นวิิธีีการสร้้างสััมผััสทำนองด้้วยการ “ซ้้ำกระสวน

ทำนอง” (พรชััย ผลนิิโครธ, 2565 น. 129) การผููกกลอนให้้ต่่อเนื่่�องเช่่นนี้้�ผู้้�เขีียน

พิิจารณาว่่าเป็็นวิิธีีการสร้้าง “สารััตถภาพ” ให้้กัับกลอน กลายเป็็นชุุดทำนองที่่�มีี

แก่่นแกนแบบเดีียวกััน
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ตััวที่่� 5

	 	 	 	 การดำเนิินกลอนเชิิดตััวที่่� 5 พบว่่าเป็็นมีีการผููกกลอนแบบย้้ำเสีียงสาม

เสีียงติิดต่่อกัันที่่�ทำนองห้้องที่่� 3 ของบรรทััดที่่� 1 คืื อ /ทลลล/รํํทลท/ โดยแปร

ทำนองมาจากทำนองหลัักว่่า /-ล-ล/รํํทลท/ ทำนองแปรระนาดในตำแหน่่งนี้้�ถููก

แปรทำนองให้้เกาะควบคู่่�ไปกัับทำนองหลััก  แล้้วเดิินกลอนไล่่เสีียงเกาะเกี่่�ยวไป

กัับมืือฆ้้อง /-ซ--/ทลซม/ลซมร/ซมรทฺฺ/มรทฺฺลฺฺ/รทฺฺลฺฺซฺฺ/ ด้้วยทำนอง /ซลทซ/ทลซม/

ลซมร/ซมรทฺฺ/มรทฺฺลฺฺ/รทฺฺลฺฺซฺฺ/ ลัักษณะที่่�ปรากฏในกลอนนี้้�เกิิดมาจากวิิธีีคิิดของ ครูู

สงบ ทองเทศ “ผููกกลอนระนาดอย่่าแปรกลอนให้้มัันห่่างไกลกัับทำนองฆ้้อง

มากมายจนฟัังไม่่รู้้�เรื่่�องเลย ควรแปรแต่่พอดีี ๆ ตีีแล้้วฟัังรู้้�เรื่่�องและไพเราะชวนฟััง

จะดีีกว่่า”

สรุุป

	 	 เพลงเชิิดเป็็นบทเพลงที่่�มีีเอกลัักษณ์์ในเรื่่�องของโครงสร้้างทำนองที่่�แตกต่่าง

จากเพลงอื่่�นทั่่�วไป อั ันเป็็นปััจจััยให้้เกิิดความท้้าท้้ายในการคิิดหาวิิธีีการผููกกลอน

ระนาด ก ลอนระนาดของเพลงเชิิดที่่�คิิดมาอย่่างดีี จึ ึงสามารถสำแดงปรากฏความ

สามารถทางดนตรีีของนัักดนตรีีได้้หลายสิ่่�งพร้้อมกััน  เช่่น หลั ักการ สติิปััญญา 

ปฏิิภาณไหวพลิิบในการผููกกลอนระนาด จิินตนาการและความสร้้างสรรค์์ ยัังรวม

ถึึงรสมืือและความเร็็วความไหวที่่�เหมาะสมกัับบริิบทของการแสดง (perfor-

mance context) สิ่่ �งเหล่่านี้้�สำแดงเด่่นชััดเป็็นคุุณสมบััติิของ “ความเป็็นนััก

ดนตรีี” (musicianship) ของคนระนาด จ ากการนำเสนอในข้้างต้้นคืือสิ่่�ง

สนัับสนุุนแนวคิิดของผู้้�เขีียนที่่�มีีต่่อบทความชิ้้�นนี้้�ว่่า ก ลอนระนาดเพลงเชิิด

สามารถนำมาเป็็นตััวชี้้�วััดความสามารถทางทัักษะและแนวคิิดทางดนตรีีที่่�สะท้้อน

ถึึง “ความเป็็นนัักดนตรีี” (musicianship) ของนัักระนาดได้้ เมื่่�อพิิจารณาสาระ

ทางดนตรีีผ่่านการวิิเคราะห์์สำนวนกลอนระนาดเพลงเชิิดสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว 
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บทความนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่ากลอนระนาดเพลงเชิิดของ ครููสงบ ทองเทศ มีี  “ลู่่�ทาง 

ลีีลา และชั้้�นเชิิง” ทางระนาดในระดัับที่่�แตกฉานในเชิิงระนาด อีีกทั้้�งเมื่่�อพิิจารณา

เทีียบเคีียงกัับแนวความคิิดในการผููกกลอนระนาดของ ครููสำราญ เกิิดผล จากงาน

ของพรชััย ผลนิิโครธ (2565) ยิ่่�งทำให้้เห็็น “ปรััชญาร่่วมของการผููกกลอนระนาด” 

ของนัักระนาดชั้้�นครููทั้้�งสองท่่านที่่�มีีหลัักการและแนวทางบางอย่่างที่่�คล้้ายคลึึงกััน 

เช่่น การแปรทางให้้เกาะกัับเนื้้�อฆ้้อง การสร้้างเงื่่�อนของกลอนให้้น่่าสนใจ การผููก

กลอนให้้ตีีได้้ทั่่�วผืืน  เป็็นต้้น หลั ักการเหล่่านี้้�คืือวิิถีีปฏิิบััติิของนัักระนาดใน

วััฒนธรรมดนตรีีไทย “กลอนระนาด” เป็็นผลงานทางศิิลปะของนัักระนาด เป็็น

สิ่่�งที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อดึึงดููดผู้้�ฟัังให้้เข้้าไปอยู่่�ในโลกของเสีียงระนาด

	 	 การนำเสนอกลอนระนาดเพลงเชิิดในครั้้�งนี้้� ถึึงแม้้จะมิิได้้นำเสนอเป็็นเสีียงที่่�

สามารถฟัังรสมืือของ ครููสงบ ทองเทศ แต่่การวิิเคราะห์์กลอนระนาดผ่่านตััว

อัักษร (โน้้ต) ที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์แทนเสีียงระนาดยัังคงสามารถแสดงให้้เห็็น “ความ

เป็็นนัักดนตรีี” (musicianship) ของ ครููสงบ ทองเทศ ตามนิิยามของเอลเลีียตต์์ 

(Elliott) และซิิลเวอร์์แมน  (Silverman) (2015) คืื อความสามารถในเรื่่�องตััดสิิน

ในเชิิงทัักษะปฏิิบััติิ ความสามารถเลืือกผสมผสานทฤษฎีี และประสบการณ์์เฉพาะ

บุุคคล และบริิทที่่�เกิิดมาจากการคิิดพิิจารณาอย่่างรอบคอบในการผููกกลอน

ระนาด (think-in-action) และรู้้�ลึึกชััดเจนแจ่่มแจ้้งในกลวิิธีีการบรรเลงระนาด

เอก  (know-in-action) สามารถสร้้างสรรค์์กลอนได้้หลากหลาย เป็็นสิ่่�งสะท้้อน

ถึึงความ “เรีียบร้้อย สะอาด มีีชั้้�นเชิิง น่่าฟััง” ดัังที่่�กล่่าวในข้้างต้้น

กิิตติิกรรมประกาศ

	 	 ผู้้�เขีียนขอกราบขอบพระคุุณ ครููสงบ ทองเทศ ที่่ �กรุุณาถ่่ายทอดแนวคิิดทาง

ดนตรีีเกี่่�ยวกัับการผููกกลอนระนาด รวมถึึงการให้้ข้้อมููลเชิิงลึึกส่่วนบุุคคลที่่�เป็็น

ประโยชน์์ต่่อการสืืบค้้นประวััติินัักดนตรีี น อกจากนี้้�ผู้้�เขีียนขอกราบขอบพระคุุณ

ครููไชยยะ ทางมีีศรีี ผู้้� เชี่่�ยวชาญดนตรีีไทยกรมศิิลปากร และรองศาสตราจารย์์สห

วััฒน์์ ปลื้้�มปรีีชาที่่�กรุุณาให้้สััมภาษณ์์
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