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บทนำ 
ระบำซอสมโภชช้างเผือก เป็นผลงานสร้างสรรค์ด้าน

ดนตรีชิ้นสำคัญชิ้นหนึ่งของพระราชชายา เจ้าดารารัศมีเจ้าหญิง
ล้านนาคนสำคัญที่ได้เป็นพระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทรงนิพนธ์เพลงระบำซอสมโภช
ช ้างเผ ือกข ึ ้นในปี พ.ศ. 2469 เม ื ่อคราวท ี ่พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจ้ารำไพ
พรรณี พระบรมราชินี เสด็จเลียบมณฑลพายัพ พระราชชายา   
เจ้าดารารัศมี ทรงเป็นองค์ประธานในการจัดงานรับเสด็จและทรง
โปรดให้มีการจัดการแสดงให้ได้ทรงทอดพระเนตรด้วย และ
เนื ่องจากบริษัทป่าไม้บอร์เนียวได้นำช้างเผือกขึ ้นทูลเกล้าฯ    
ถวาย จึงโปรดเกล้าให้มีการจัดพิธีสมโภชช้างเผือกร่วมด้วย พระ
ราชชายาเจ้าดารารัศมี จึงทรงจัดการแสดงขึ้นใหม่ เพื่อร่วมในงาน
สมโภช เรียกการแสดงนั้นว่า “ระบำซอสมโภชช้างเผือก” หรือ
เรียกสั้น ๆ ว่า “ระบำซอ” (สำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 
2567) 

คำว่า ซอ ในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา มิได้หมายความว่า
เป็นเครื่องดนตรีที่เรียกว่า ซอ ดังที่รู้จักกันในกลุ่มนักดนตรีไทย
ภาคกลางแต่อย่างใด แต่คำว่า ซอ หรือ ขับซอ คือการขับร้องเพลง
ของล้านนาซึ่งมีมาแต่โบราณผู้แสดงจะต้องอาศัยไหวพริบ ปฏิภาณ
พูดจาโต้ตอบกันในลักษณะคำคล้องจอง (สงกรานต์ สมจันทร์, 
2565) ส่วนคำว่า ระบำซอ เพิ่งเกิดขึ้นในสมัยพระราชชายา เจ้า
ดารารัศมี ซึ่งเป็นผลงานที่ทรงนพินธข์ึ้นทั้งทางดนตรีและการแสดง 
บทร ้องกล ่าวถ ึงพระมหากร ุณาธ ิค ุณของพระบาทสมเด็จ
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พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการแสดงนาฏศิลป์ล้านนาประกอบซึ่งเปน็
การผสมผสานท่ารำของทางภาคกลางและล้านนา ส่วนบทร้อง
นิพนธ์โดย ท้าวสุนทรพจนกิจ (สำนักบริหารศิลปวัฒนธรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2565) กวีเอกของล้านนา ประจำคุ้ม
เชียงใหม่ อดีตมหาดเล็กในสมัยพระเจ้าอินทวิชยานนท์ ซึ ่งใน
ขณะนั้นอุปสมบทอยู่ พระราชชายา เจ้าดารารัศมีทรงโปรดให้
นิมนต์พระสุนทร หรือท้าวสุนทรพจนกิจนิพนธ์บทร้องขึ้นใหม่
สำหรับขับซอสมโภชช้างเผือก โดยพระราชชายา เจ้าดารารัศมีทรง
ช่วยขัดเกลาสำนวนภาษาในบทร้องให้มีความเหมาะสมอีกทอด
หนึ่ง (สำนักการสังคีต กรมศิลปากร, 2565) 

จากการสืบค้นประวัติของพระราชายา เจ้าดารารัศมีทรง
มีพระปรีชาสามารถหลายด้าน โดยเฉพาะทางด้านภาษา ดนตรี 
และนาฏศิลป์ เมื่อคร้ังถวายตัวเป็นเจ้าจอม ในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว รัชกาลที ่ 5  ได้เสด็จมาประทับอยู ่ใน
พระบรมมหาราชวังพร้อมทั ้งพระประยูรญาติและข้าหลวง     
ขณะประทับอยู่ในวังหลวงทรงสนพระทัยในดนตรีไทยอย่างมาก 
ได้เรียนดนตรีไทยและขับร้องจากครูที่มีฝีมือหลายท่าน (นงเยาว์ 
กาญจนจารี , 2539) การเร ียนดนตรีในวังหลวงเร ิ ่มต ้นป ีใด          
ไม่ปรากฏแน่ชัด แต่ครู  4 ท่านแรกเป็นกุลสตรีซึ ่งเป็นเจ้าจอม
มโหรีอยู ่ในพระราชฐานชั ้นใน เริ ่มจากการเรียนซอสามสาย 
กระจับปี่ และขับร้อง ต่อมาจึงได้โปรดให้มีครูเข้ามาสอน โดยมีครู
หม่อมผิว นรรัตนราชมานิต ครูช้อย สุนทรวาทิน และครูท่านอ่ืน
อีกมากมาย และทรงสนับสนุนให้พระประยูรญาติและข้าหลวงใน
ตำหนัก ฝึกหัดเล่นดนตรีไทยจนเชี่ยวชาญ (สายสวรรค์ ขยันยิ่ง 
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อ้างอิงใน ปราณี ศิริธร ณ พัทลุง, 2543) บางคนออกไปเรียนนอก
วังแบบไปเช้าเย็นกลับ บางครั ้งไปค้างอยู ่ที ่บ้านครูดนตรีโดย
เฉพาะที่บ้านครูเจริญ พาทยโกศล ภรรยาท่านครูจางวางทั่ว พาทย
โกศล เพื่อต่อทางร้อง เครื่องสาย และเครื่องหนัง จนสามารถตั้งวง
เครื่องสายได้ (ณัฐวุฒิ อุ่นอกแดง และ เทพิกา รอดสการ, 2564) 
พระราชชายา เจ้าดารารัศมี สามารถทรงเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายได้ แต่ที่ทรงโปรดและเชี่ยวชาญมากที่สุดคือจะเข้ และ
ได้ทรงตั้งชื่อจะเข้ว่า  “อุณากรรณ” ต่อมาครูสังวาล กุลวัลกี ก็ได้
เข้ามาถวายการสอนแก่ พระราชชายา เจ้าดารารัศมี จนสามารถ
เดี่ยวจะเข้เพลงลาวแพนได้อย่างคล่องแคล่ว นอกจากนี้พระองค์
ยังคงสนพระทัยในดนตรีตะวันตก และได้ทรงประยุกต์ศิลปะการ
ดนตรีของสยามและตะวันตกเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็นวงเครื่องสาย
ผสมเปียโนขึ ้นครั ้งแรกในพระราชฐานชั ้นใน (สำนักบริหาร
ศิลปวัฒนธรรมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2564) และยังทรงพระ
ปรีชาสามารถในการแต่งเพลง จึงทำให้พระองค์เป็นทั้งครูสอน
ดนตร ีและการข ับร ้องด ้วย โดยม ีล ูกศ ิษย ์คนสำค ัญ อาทิ              
เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ และเจ้าโสภา (เพ็งพุ่ม) ณ เชียงใหม่ 
เป็นต้น นอกจากนี้ ยังทรงนิพนธ์และปรับปรุงบทร้องรวมทั้งบท
ละครร้องหลายเรื่อง ที่มีชื่อเสียงมากและยังได้รับความนิยมมาก
ได้แก่    เร่ืองน้อยใจยา (พูนพิศ อมาตยกุล, 2526)  

หลังจากที่สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต
ไปได้ 4 ปี พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ก็ได้กราบบังคมทูลขอ
พระราชทานพระบรมราชานุญาตเสด็จกลับมาประทับยังเชียงใหม่
อย ่างถาวร และได ้ทำการฟื ้นฟูศ ิลปะมรดกภูม ิป ัญญาทาง
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วัฒนธรรมล้านนาของพระองค์ ไม่ว่าจะเป็นในเรื ่องการละคร 
ดนตรี งานประดิษฐ์ศิลปะการทอผ้ายก การเย็บใบตองทำบายศรี 
การเย็บปักถักร้อย โดยเฉพาะด้านดนตรีและนาฏศิลป์ทรงมีการ
ปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์ ให้เป็นแบบแผนมากข้ึน เช่น ฟ้อนเล็บ 
ฟ้อนเทียน ฟ้อนม่านแม่แล้ ฟ้อนแห่ครัวทาน ฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา 
ฟ้อนโยคีถวายไฟ ระบำจีนรำพัด ระบำงู ระบำซอสมโภชช้างเผือก 
เป็นต้น (นงเยาว์ กาญจนจารี, 2539) ทำให้มีลักษณะเฉพาะพิเศษ
และแปลกตา จนกลายเป็นอัตลักษณ์ของล้านนาที่มีความแตกต่าง
จากการฟ้อนรำของวัฒนธรรมอื่น อีกทั้งยังมีการเชิญครูดนตรไีทย
และขับร้องขึ้นไปประจำในวังที่เชียงใหม่ให้สอนมโหรี ปี่พาทย์อีก
หลายท่าน เช่น ครูรอดและครูชั ้น อักษรทับ ครูฉัตรและครูช่อ 
สุนทรวาทิน เป็นต้น ด้วยเหตุนี้จึงทำให้ดนตรีไทยจากภาคกลาง  
ได้ไปแพร่หลายเป็นที่รู ้จักอย่างมากในดินแดนล้านนา (นงเยาว์ 
กาญจนจารี, 2539) จากประวัติของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี 
แสดงให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถทางด้านศิลปะ โดยเฉพาะด้าน
ภาษา ดนตรีและนาฏศิลป์ ทั้งรูปแบบของราชสำนักและล้านนา 
และพระกรณียกิจที ่ทรงเป็นบุคคลสำคัญที ่ส ่งเสริมการฟื ้นฟู
ศิลปะวัฒนธรรมล้านนาและยังส่งเสริมการดนตรีไทยให้แพร่หลาย
สู่ดินแดนล้านนาอีกด้วย  

ผลงานเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือกได้สืบทอดกันต่อมา
ในกล ุ ่มล ูกศ ิษย ์ของพระองค์ท ่าน และเป ็นต ้นแบบในการ
สร้างสรรค์ระบำซอเพื่อโอกาสอ่ืน ๆ ในภายหลัง จากการสืบค้นพบ
หลักฐานการบันทึกเสียงระบำซอสมโภชช้างเผือกที่บรรเลงโดย  
วงดนตร ีของคณะเจ ้าส ุนทร ณ เช ียงใหม ่  บ ันท ึกเส ียงที่             
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ห้องบันทึกเสียงโรต้า กรุงเทพฯ เมื่อประมาณปีพ.ศ. 2522 - 2523 
วงดนตรีที่ใช้เป็นวงปี่พาทย์ผสมพิเศษ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี
ของล้านนาและเครื่องดนตรีไทยภาคกลาง ได้แก่ ซึง สะล้อ ขลุ่ย 
ระนาดแก้ว มีฉิ่งตีกำกับจังหวะ และใช้กลองเต่งทิ่งหรือกลองมอง
เซิงตีหน้าทับลาว โดยมีผู ้ขับร้องคือ ครูนันทิตา คุ้มมา และครู
ฟ้ามุ่ย ศรีบัว ลักษณะของเพลงที่นำมาบรรจุนั้น เป็นเพลงสองชั้นที่
เอามาบรรเลงต่อกัน เรียงร้อยเหมือนลักษณะของเพลงตับใน
วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลาง ซึ ่งลักษณะเช่นนี ้ไม่ปรากฏใน
วัฒนธรรมดนตรีล้านนาก่อนหน้านี้ จึงกล่าวได้ว่า  การที่ทรงสน
พระทัยและเรียนดนตรีไทยจากวังหลวงนี้เอง เป็นส่วนสำคัญของ
การบูรณาการศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้ามาในวัฒนธรรมดนตรี
ล ้านนาซ ึ ่งส ่งผลต ่อร ูปแบบดนตร ีและการแสดงล ้านนาที่  
แปรเปลี่ยนไป ปรากฏเด่นชัดในผลงานระบำซอสมโภชช้างเผือก        
ที่ทรงนำเอาเพลงซอพื้นเมืองและเพลงไทยในอัตราสองชั้นมาบรรจุ
ไว้ด้วยกัน เรียงร้อยบรรเลงต่อกันเหมือนลักษณะของเพลงตับใน
วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลาง ได้แก่ เพลงลาวจ้อย เพลงลาวต้อย
ตลิ ่ง เพลงลาวกระแตเล็ก เพลงลาวดวงดอกไม้ และเพลงลาว
กระแซ เพลงที่มีการขับร้องคือเพลงลาวจ้อย ส่วนเพลงอื่น ๆ นั้น
เป็นการบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่สิ่งที่น่าสนใจคือ ทางร้อง
ที่ปรากฏในหลักฐานการบันทึกเสียงนั้นกลับไม่เหมือนทางร้อง
เพลงลาวจ้อยที่ขับร้องกันทั่วไป ดังนั้น จึงเป็นประเด็นให้ผู้ วิจัย
สนใจศึกษา ระบำซอสมโภชช้างเผือก ผลงานของพระราชชายา 
เจ้าดารารัศมี ถึงแนวคิดในการนิพนธ์ทางร้อง จากวิธีการขับร้อง
เพลงไทยราชสำนักนำไปสู่การผสมผสานกับการขับซอของล้านนา
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ในระบำซอสมโภชช้างเผือก ซึ่งจะเป็นประโยชน์แก่วงวิชาการและ
คนรุ่นหลังที่ต้องการจะศึกษาและค้นคว้าต่อไป 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

เพื ่อศึกษาแนวคิดในการนิพนธ์ทางร้องเพลงระบำซอ
สมโภชช้างเผือก ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี 
ขอบเขตการวิจัย 
 1. ศ ึกษาทางร ้องเพลงระบำซอสมโภชช ้าง เผ ือก         
จากหลักฐานการบันทึกเสียงระบำซอสมโภชช้างเผือกของคณะเจ้า
สุนทร ณ เชียงใหม่ ที่เผยแพร่ใน YouTube  
 2. ศึกษาการบรรจุคำร้อง เฉพาะทางร้องเพลงลาวจ้อย
หรือทำนองซอยิ้นเท่านั้น เนื่องจากทำนองร้องส่วนอื่นเป็นทำนอง
ร้องเฉพาะแบบพื้นเมืองล้านนา เป็นการขับร้องอิสระ ไม่มีจังหวะ
หน้าทับกำกับและไม่ปรากฏในการขับร้องเพลงไทยราชสำนัก ส่วน
ทำนองซอยิ้นนั้นมีโครงสร้างจากเพลงลาวจ้อยซึ่งได้รับมาจากราช
สำน ัก ม ีจ ังหวะหน้าทับกำกับ สามารถนำมาถอดโน้ตและ
เปรียบเทียบแนวคิดในการบรรจุคำร้องระหว่างทางร้องแบบฉบับ
ของกรมศิลปากรกับแบบฉบับระบำซอสมโภชช้างเผือกได้อย่าง
ชัดเจน 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 

การศึกษาระบำซอสมโภชช้างเผือก ของพระราชชายา 
เจ้าดารารัศมี ผู้วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 
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ดำเนินการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ เพื่อให้  
การวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค์ที่กำหนดไว้ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตำรา วิจัย และ
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2. ถอดข้อมูลเสียงทางร้องเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือก
ของคณะเจ้าส ุนทร ณ เช ียงใหม่ และบันทึกด้วยโน้ตระบบ
อักษรไทย และสัมภาษณ์เกี่ยวกับวิธีการขับร้องจากครูนันทิตา คุ้มมา 
ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ซึ่งเป็นผู้ขับร้องไว้
ในหลักฐานการบันทึกเสียงดังกล่าว  

3. เรียบเรียงข้อมูลอย่างเป็นระบบ โดยใช้แนวคิดสังคีต
ลักษณ์วิเคราะห์ของพิชิต ชัยเสรี(2527) เพื่อเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์โดยเล ือกประเด็น และแนวคิดคีตนิพนธ์ของรอง
ศาสตราจารย์จตุพร สีม่วง (2561) เป็นกรอบในการวิเคราะห์
แนวคิดในการนิพนธ์ทางร้อง ได้แก่ ฉันทลักษณ์ การบรรจุคำร้อง 
การบรรจุทำนองร้องและเอ้ือน และแนวคิดวรรณกรรมลานนาไทย
ของศาสตราจารย์เกียรติคุณ มณี พะยอมยงค์ (2533) 

4. สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ก่อนเข้าสู่การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยขออธิบายโครงสร้าง
ของเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือกเพื่อให้ง่ายต่อการทำความเข้าใจ  
 ระบำซอสมโภชช้างเผือก เป็นการนำเอาเพลงซอพื้นเมือง
และเพลงไทยในอัตราสองชั้นมาบรรจุไว้ด้วยกัน เรียงร้อยต่อกัน
เหมือนลักษณะของเพลงตับในวัฒนธรรมดนตรีไทยราชสำนัก 

15 



ประกอบด้วย การบรรเลงทำนองซอยิ ้น(เพลงลาวจ้อย)  จ๊อย
ทำนองโยนก บรรเลงรับร้องทำนองซอยิ้น(เพลงลาวจ้อย) บรรเลง
เพลงลาวต้อยตลิ ่ง บรรเลงเพลงลาวกระแตเล็ก บรรเลงเพลง    
ลาวดวงดอกไม้ จ๊อยทำนองเชียงแสน และบรรเลงเพลงลาวกระแซ 
เพลงที่มีการขับร้อง มี 3 ทำนอง ได้แก่ ทำนองโยนก ทำนองซอยิ้น
(เพลงลาวจ้อย) และทำนองเชียงแสน ส่วนเพลงอื่น ๆ นั้นเป็นการ
บรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียว ดังแผนผัง 

แผนผังโครงสร้างเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือก 

ภาพโครงสร้างเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือก 
ที่มา: ผู้วิจยั 

อาจารย์นันทิตา คุ้มมา ลูกศิษย์ขับร้องสายเจ้าดารารัศมี 
ได้อธิบายการขับร้องทำนองโยนกและทำนองเชียงแสนในเพลง
ระบำซอสมโภชช้างเผือกไว้ดังนี้  
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 “ระบำซอชุดนี้มีทั ้งหมด 3 ทำนองด้วยกัน คือ โยนก 
ซอยิ้น และจ๊อยเจียงแสน โดยทำนองโยนก และทำนองจ๊อยเจียง
แสนนี้เป็นทำนองที่มีอยู่เดิม ส่วนการขับร้องทำนองซอยิ้นนี้ไม่
ปรากฏในการซอ ในวัฒนธรรมล้านนาจะไม่นำมาร้องกันทั่วไป แต่
บรรจุอยู่ในระบำซอและใช้บรรเลงเฉพาะงานสำคัญเช่นรับเสด็จฯ 
เท่านั้น” 

(นันทติา คุ้มมา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2565) 

ผลการวิเคราะห์ 
 1. ฉันทลักษณ์   
 จากการวิเคราะห์บทร้อง พบฉันทลักษณ์ 2 ประเภท 
ได้แก่ ค่าวหรือร่าย และฉันทลักษณ์พิเศษแบบล้านนาซึ่งมีลักษณะ
คล้ายกลอนแปด  

ฉันทลักษณ์ประเภท “ค่าว” หรือที่รู้จักกันในภาคกลาง
ว่า “ร่าย” ปรากฏอยู่ในการร้องในช่วงต้นและช่วงท้ายของเพลง
ระบำซอสมโภชช้างเผือก ลักษณะคล้ายการเกริ่นในการขับร้อง
เพลงไทย  

 
ตัวอย่างฉันทลักษณ์ประเภทค่าว 

บทร้องทำนองโยนก 
สรวมชีพ     ข้าไท ้     อภิวาทไหว้   เหนือเกศี  
ดิลกรัฐ      นฤบดี     แทบธุลี  ละอองบาทเจ้า 
พระเดช     พระคุณ   พระปก        เกศเกล้า  
ไพร่ฟ้า     อยู่จุ้ม     สุขเย็นฯ 
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บทร้องทำนองเชียงแสน 

 ยอผนม บังคมก่ายเกล้า  เท่านีก้ราบทูลองค์  
ขอห้ือทรงเดชฤทธิ์ตั้วด้าว  แสนโขง ปายหน้า 

ทรงคะนึงใด อย่าได้กาไก เนิ่นจา๊  
ห้ือจ๋อมนรินทร์   ปิ่นฟ้า   อยู่เสวยราชย์   ยนืเตอฯ 

 
ส่วนฉันทลักษณ์อีกประเภทหนึ่งมีลักษณะพิเศษคล้าย

กลอนแปด แต่จำนวนคำไม่ตรงกันทั้งหมด สันนิษฐานว่าเป็นฉันท
ลักษณ์พิเศษแบบล้านนา ศาสตราจารย์เกียรติคุณ มณี พยอมยงค์ 
ศิลปินแห่งชาติปี พ.ศ. 2549 สาขาวรรณศิลป์ ได้จัดบทประพันธ์
ทำนองซอยิ้นในเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือกว่าอยู่ในวรรณกรรม
ประเภท เพลงซอ เป็นวรรณกรรมที่เพิ่งถือกำเนิดขึ้นในสมัยของ
พระราชชายา เจ้าดารารัศมี เมื่อปีพ.ศ. 2469  

 
ตัวอย่างฉันทลักษณ์พิเศษแบบล้านนา 

สาน้อมเกล้า   ข้าพระพุทธเจ้ากราบทูลฉลอง  
บทรัตน์พระยุคลทอง       ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท 

บรมนารถพระปกเกศเกล้า  ทั้งพระแม่เจ้าบรมราชินี 
ทรงบุญฤทธิ์พระบารมี   เป็นตี้ยินดีทุกคนน้อยใหญ่ 

จังหวัดเจียงใหม่ไพร่ฟ้าข้าเจ้า ตึงหนุ่มตึงเฒ่าทั่วทิศตังผอง 
ได้ปิงเปิ้งป๊ะพระร่มโพธิ์ทอง  เป็นฉัตรเรืองรองปกบังกั้งเกศ 

ปอรู้ข่าวสาส์นเสด็จประเวศน์  อินทรทิพย์เทพก็โมทนา  
หื้อสายเมฆะฟ้าฝนธารา     ไหลหลั่งลงมาทั่วพื้นแผ่นหล้า 

ธัญญาหารพฤกษาข้าวกล้า  ของปลูกลูกไม้ก็บริบูรณ์ 
เพราะเพื่อเจ้าฟ้ามหาตะกู๋น     ท่านทรงบุญคุณมีเป๋นอเนก 

18 



อารักษ์เจนเมืองอันเรืองฤทธิ์เดช   ทั้งเทเวศร์เจ้าก็แสร้งแป๋งปั๋น 
หื้อกุญชเรศร์เศวตเรืองพรรณ     เกิดมาเต่ือมตันสมปารพระบาท 

พระปรมินทร์ประชาธิปกโลกนารถ ปิยมหาราช หน่อพุทธางกูร  
กันบ่ไจ่เจื้อ  เจ้าต๋นทรงบุญ     ฉัตร์ทันต์ตะกู๋น   ไป่ห่อนมาเกิด 

วันนี้หนา  เป็นวันล้ำเลิศ  วันแสนประเสริฐ   ฤกษ์งามยามดี 
ได้ทำมังคละ   เบิกบายรวายษี     ต๋ามประเพณี   สมโภชจ๊างแก้ว 

ศรีสวัสดิ์พิพัฒน ์ ผ่องแผ้ว    เจิญขวัญจ๊างแก้ว  จงรีบจรดล 
หือมาเป๋นจ๊าง   ตี้นั่งมงคล     ช่วยท่านจ๋อมพล   เจ้าต๋นเลิศหล้า 

จ่งสุขสำราญ แต่นี้ปายหน้า    หื้อเจ้าอยู่ม่วน กิ๋นดี 
เป๋นพาหนะ คู่พระบารมี     เฉลิมเกียรตินฤบดี ตลอดเต๊ากุ้มเฒ่า 

 
ล ักษณะพิเศษที ่พบนอกจากฉันทลักษณ์ท ี ่ม ีความ

ผสมผสานระหว่างราชสำนักกับล้านนาแล้ว ภาษาที่ใช้เรียงร้อยยัง
มีการนำคำราชาศัพท์มาใชร้่วมกับภาษาท้องถิ่นลา้นนา ซึ่งพระราช
ชายา เจ้าดารารัศมี ได้ทรงช่วยขัดเกลาสำนวนภาษาทำให้มีความ
เหมาะสมกับโอกาสที ่ใช้รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว 
 เม ื ่อเปรียบเทียบฉันทลักษณ์พิเศษแบบล้านนากับ      
ฉันทลักษณ์ของบทร้องเพลงลาวจ้อยของกรมศิลปากร พบว่ามี
ความแตกต่างกัน กล่าวคือ ฉันทลักษณ์ของบทร้องเพลงลาวจ้อย
ของกรมศิลปากร เป็นฉันทลักษณ์แบบร่ายผสมกับโคลงหรือ
เรียกว่า ลิลิต คัดมาจากวรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอ ดังนี้ 

ตัวอย่างฉันทลักษณ์ประเภทลลิิต 
สร้อยแสงแดงพระพราย ขนเขียวลายระยับ 

ปีกสลับเบญจรงค์   เล่ือมลายยงหงสบาท 
ขอบตาชาดพะพริ้ง  สิงคลิงหงอนพรายพรรณ 

ขานขันเสียงเอาใจ   เดือยหงอนใสสีลำยอง 
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สองเท้าเทียมนพมาศ  ปานฉลุชาดทารงค์ 
ปู่ก็ใช้ให้ผีลง   ผีก็ลงแก่ไก่ 

ไก่แก้วไซร้บ่มิกลัว  ขุกผกหัวองอาจ 
ผาดผันตีปีกป้อง   ร้องเร่ือยเฉื่อยฉาดฉาน 

เสียงขันขานแจ้วแจ้ว  ปู่สั่งแล้วทุกประการ 
บ่มินานผาดโผนผยอง   โลดลำพองคะนองบ่หึง 

มุ่งถั่นถึงพระเรืองลอ  ยกคอขันขานร้อง 
ตีปีกป้องผายผัน   ขันเร่ือยเจื้อยไจ้ไจ้ 

แล้วไซร้ปีกไซร้หาง  โฉมสำอางสำอาด 
กรีดปีกวาดเวียดเย้า   คอยล่อพระลอเจ้า 
จัดต้องดำเนินแลนาฯ 

จากตัวอย่างข้างต้น พบว่าฉันทลักษณ์พิเศษแบบล้านนา
ในระบำซอสมโภชช้างเผือกมีจำนวนคำในแต่ละวรรคมากกว่าฉันท
ลักษณ์ประเภทลิลิตในเพลงลาวจอ้ยฉบับของกรมศิลปากร  คำร้อง
ที่มีจำนวนคำมากพยางค์ในแต่ละวรรคเช่นนี้มีลักษณะคล้ายเพลง
ไทยเน ื ้อเต ็ม นอกจากน ี ้  ย ังพบว ่าม ีประเด็นอ ื ่นที ่แสดงถึง
ความสัมพันธ์กัน ได้แก่ ความยาวของคำกลอนในแต่ละบทมี        
4 วรรคเช่นเดียวกัน และคำสุดท้ายของวรรคที่ 4 จะมีสัมผัสคล้อง
จองกับคำใดคำหนึ ่งในวรรคที ่ 1 ของบทต่อไปเช่นเดียวกัน 
ประเด็นต่าง ๆ เหล่านี้ชี้ให้เห็นความเชื่อมโยงถึงแนวคิดการนิพนธ์
บทร้องในเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือกที่มีรากฐานมาจากอิทธิพล
ดนตรีราชสำนัก  

2. การบรรจุคำร้อง 
 การวิเคราะห์การบรรจุคำร้องเพลงระบำซอสมโภช
ช้างเผือก ผู้วิจัยวิเคราะห์เฉพาะคำร้องที่ปรากฏเป็นทำนองที่มี
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จังหวะหน้าทับกำกับ ซึ ่งมีโครงสร้างมาจากเพลงลาวจ้อยของ
ดนตรีไทย หรือที่เรียกว่าทำนองซอยิ้น โดยได้ถอดบทร้องเพลงลาว
จ ้ อยทา งกรมศ ิ ลปากร  และระบำซอสม โภชช ้ า ง เผ ื อก                 
เพื ่อเปรียบเทียบการบรรจุคำร้อง ตามกรอบแนวคิดของรอง
ศาสตราจารย์จตุพร สีม่วง โดยกำหนดให้บรรทัดที่ 1 คือคำร้อง
และเอ้ือน บรรทัดที่ 2 คือทำนองหลัก ดังนี้ 
 

ตัวอย่างการบรรจุคำร้องเพลงลาวจ้อย ฉบับกรมศิลปากร 

 
 ตัวอย่างการบรรจุคำร้องทำนองซอย้ิน 
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จากตัวอย่าง การบรรจุคำร้องทำนองเพลงลาวจ้อยกับ
ทำนองซอยิ้นมีลักษณะใกล้เคียงกัน จะเห็นได้ว่า 2 บรรทัดแรก
บรรจุคำร้อง ส่วน 2 บรรทัดหลังเป็นการเอื ้อนทำนองสร้อย 
จำนวนพยางค์คำร้องของเพลงลาวจ้อยบรรจุห้องละ 1 - 2 พยางค์ 
ส่วนพยางค์คำร้องของทำนองซอยิ้นมีจำนวนมากกว่าเมื่อเทียบกับ
คำร้องของเพลงลาวจ้อยฉบับกรมศิลปากร โดยส่วนใหญ่บรรจุห้อง
ละ 2 - 3 พยางค์ เป็นการบรรจุจำนวนคำร้องที ่ต่างกันลงใน
ทำนองเดียวกัน โดยในระบำซอมีลักษณะการบรรจุคำร้องแบบ
รวบใน 1 ท่อน ใช้คำร้อง 1 คำกลอน มีลักษณะเดียวกันกับการ
ร้องรวบคล้ายเพลงไทยเนื้อเต็ม เช่น เพลงนกเขาคูรัก ที่มีการ
ดัดแปลงมาจากเพลงนกเขาขะแมร์ เป็นต้น  
 

3. การบรรจุทำนองร้องและเอื้อน  
 ทำนองร ้องในเพลงระบำซอสมโภชช้างเผ ือก แบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 ทำนองโยนก และทำนองเชียงแสน มีลักษณะ
ทำนองแบบการจ๊อยดั้งเดิมของล้านนาซึ่งมีลีลาช้า ๆ แบบอิสระ 
ไม่มีจังหวะกำกับ ผสมผสานกับการเอ้ือนแบบการขับร้องเพลงไทย  

 
 
 
 
 
 

22 



ตัวอย่างการบรรจุทำนองโยนก 

 
กลุ่มที่ 2 เป็นการขับซอเรียกว่า ทำนองซอยิ้น มีทำนอง

เพลงที่มีจังหวะหน้าทับกำกับและดนตรีบรรเลงรับร้องในทุกท่อน 
ทำนองร้องสอดคล้องกับเพลงลาวจ้อยในดนตรีไทย จากการ
พิจารณาทำนองหลัก จะเห็นว่าทำนองร้องของระบำซอมีทำนองที่
ฉีกออกไป มีเสียงโดดไปมาสูง ๆ ต่ำ ๆ  

 
ตัวอย่างการบรรจุทำนองร้องที่สัมพันธ์กับทำนองหลัก 

ทางร้องเพลงลาวจ้อย 
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ทางร้องทำนองซอยิ้น 

 
 

จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่าทำนองในการขับร้องทำนอง
ซอยิ้นไม่ได้ยึดทำนองหลักเคร่งครัดเหมือนทางร้องเพลงลาวจ้อย 
แต่ยังคงยึดเสียงลูกตกในห้องที่ 4 และ 8 เพื ่อคงรูปแบบของ
หลักการนิพนธ์ทางร้องเพลงไทยไว้แต่มีการปรับทำนองร้องน้อม
เข้าหาคำร้อง เพื่อเป็นการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะที่สะท้อนสำเนยีง
ภาษาพื้นเมืองล้านนา  

นอกจากนี้ยังมีการประดิษฐ์ทำนองเอื้อนสอดแทรกในคำ
ร้องและเอื้อนตรงช่วงสร้อย โดยเฉพาะทำนองช่วงสร้อยพระราช
ชายา เจ้าดารารัศมี ได้นิพนธ์ทำนองให้แตกต่างจากที่ร้องกันทั่วไป 
โดยใช้เสียงเอื้อนเสียง “อือ” เพียงเสียงเดียวในทำนองเอื้อนสร้อย
ช่วงแรก ส่วนช่วงท้ายของการร้องสร้อย ยังคงใช้การประสมเอื้อน
ตามหลักการเอื้อนในการขับร้องเพลงไทย ซึ่งประกอบด้วยเอื้อน
เสียง อือ ฮือ เออ เฮอ เอย เอิงเงอ ฮือเงอ และเอื้อน 3 เสียง      
ดังตัวอย่าง 
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ตัวอย่างเอื้อน 3 เสียง ในทำนองเชียงแสน 

 
 

ตัวอย่างการเอื้อนในช่วงสร้อย 
การเอ้ือนสร้อยในเพลงลาวจ้อย 

 
 
การเอ้ือนสร้อยในทำนองซอยิ้น 

 
 
 จากตัวอย่าง จะเห็นว่ามีการเปลี่ยนเสียงลูกตกในท้าย
ของสร้อย ทำนองท้ายสร้อยของเพลงลาวจ้อยลงเสียง โด ส่วนท้าย
สร้อยของทำนองซอยิ้นลงเสียง ซอลต่ำ สันนิษฐานว่า เป็นความ
ตั้งใจของพระองค์ที่จะเปลี่ยนเสียงลูกตกไม่ให้ซ้ำกับเสียงแรกของ
การขึ้นต้นเพลง  
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สรุปผลและอภิปรายผล 
แนวคิดในการน ิพนธ ์ทางร ้อง ท ั ้งภาษาในบทร้อง        

การบรรจุคำร้องทำนองและการเอื้อน มีความผสมผสานระหว่าง
การขับร้องเพลงไทยราชสำนักกับการขับซอแบบล้านนา สะท้อน
แนวคิดที่เลือกรับเอาหลักการทางคีตศิลป์ของดนตรีไทยราชสำนัก
มาปรับใช้ร่วมกับการซอพื้นเมืองล้านนาเพื่อสร้างอัตลักษณ์ของตน 
สอดคล้องกับงานเขียนของชยุติ ทัศนวงศ์วรา (2566) ที่กล่าวว่า
การประกอบสร้างความเป็นท้องถิ่นนิยมเพื่อถ่วงดุลอำนาจกระทั่ง
สามารถปลดปล่อยการถูกกดทับจากกระแสศูนย์กลางนิยม      
เมื่อชาตินิยมของไทยผูกติดกับอำนาจของศูนย์กลาง “ฐานกรุงเทพ ฯ” 
จึงสำแดงอำนาจสู ่มิติดนตรีในระดับภูมิภาค ดนตรีล้านนาใช้
กระบวนการทางสังคมในการสละตัวเองออกจากเงื้อมเงาของฐาน
กรุงเทพ ฯ โดยอุปายโกศล ทั้งการเลือกรับ การปรับตัว และการ
สถาปนาล้านนานิยม ด้วยผลผลิตทางวิชาการดนตรี ดนตรีล้านนา
จึงได้สร้างตัวตน สร้างอัตลักษณ์  และดำเนินการคลี่คลายตัวเอง
จากศูนย์กลางได้สำเร็จจากทุนทางสังคมล้านนา และผลิตสร้าง
คุณค่าในตัวเอง  

ฉันทลักษณ์ในเพลงระบำซอสมโภชช้างเผือก มีรูปแบบ
ฉันทลักษณ์ 2 แบบ ได้แก่ ประเภทค่าวหรือร่าย ซึ่งอยู่ในการจ๊อย
ทำนองโยนกและทำนองเจียงแสน และฉันทลักษณ์พิเศษแบบ
ล้านนาซึ ่งม ีล ักษณะคล้ายกลอนแปดซึ ่งอยู ่ในทำนองซอยิ้น     
แสดงถึงพระปรีชาสามารถทางด้านภาษาศาสตร์ทั้งภาษาไทยและ
ล้านนาซึ่งสามารถนำมาผสมผสานกัน สอดคล้องกับเพ็ญพรรษ์ 
ดำรงศิริ (2511) ในประเด็นการศึกษาวรรณกรรมล้านนา ประเภท
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เพลงซอ ที่จัดไว้เป็นวรรณคดีที่ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษร เป็นลำนำที่นิยมร้องกันมาแต่โบราณกาล โดยเฉพาะทำนอง
ซอยิ้น เพิ่งเกิดขึ้นในสมัยพระราชชายา เจ้าดารารัศมีนี้เอง 

การบรรจุคำร้อง มีจำนวนคำที่ต่างกันบรรจุลงในทำนอง
เดียวกัน แต่ทำนองซอยิ้นในระบำซอสมโภชช้างเผือกเป็นการร้อง
รวบคล้ายลักษณะของเพลงไทยเนื้อเต็ม และพบว่าใน 1 ท่อน     
ใช้คำร้อง 1 คำกลอน ซึ่งสอดคล้องกับหลักการบรรจุคำร้องของ 
จตุพร สีม่วง ที่กล่าวว่า หลักการบรรจุบทร้องในเพลงไทยส่วนใหญ่ 
ใช้คำร้อง 1 คำกลอนต่อ 1 ท่อนเพลง  

การบรรจุทำนองร้องและเอื้อนในเพลงระบำซอสมโภช
ช้างเผือก มี 2 ส่วน ส่วนที่ 1 จ๊อยทำนองโยนก และจ๊อยเชียงแสน 
ยึดทำนองร้องตามแบบฉบับการจ๊อยของล้านนาแต่มีเอื ้อนแบบ
เพลงไทยสอดแทรก ส่วนของทำนองซอยิ้นมีโครงสร้างเดียวกนักับ
ทำนองร้องเพลงลาวจ้อย แต่มีทำนองฉีกออกไปจากทำนองหลัก  
มีลักษณะเสียงที่โดดไปมา ยึดเสียงลูกตกในทำนองหลักห้องที่     
4 และ 8 และยังมีการเปลี่ยนเสียงลูกตกในท้ายของสร้อยจากเสียง
โดเป็นเสียงซอล ส่วนการเอื้อนพบว่ามีการนำวิธีการเอื้อนในการ
ขับร้องเพลงไทยไปใช้ร่วมกับการผันเสียงตามคำร้องซึ่งยึดสำเนียง
ภาษาล้านนา เสียงที่พบได้แก่ อือ ฮือ เออ เฮอ เอย เอิงเงอ ฮือเงอ 
และเอื้อน 3 เสียง ซึ่งสอดคล้องกับหลักการเอื้อนในการขับร้อง
เพลงไทย ตามแนวคิดคีตประพันธ์ของจตุพร สีม่วง ในเรื่องเสียง
เอ ื ้อนท ี ่ ใช ้ในการสร ้างทำนองร ้องในการขับร ้องเพลงไทย             
ที่ประกอบด้วยเสียง เออ อือ เฮอ ฮือ เอิง เงอ เอย เงย เฮิง ฮึง 
เออะ อะ ฮะ เฮอะ และฮึ  
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จากการวิเคราะห์เพลงระบำซอสมโภชช้างเผือก ผลงาน
พระนิพนธ์ในพระราชชายา เจ้าดารารัศมี สะท้อนให้เห็นแนวคิดที่
ผสมผสานวัฒนธรรมร่วมกันระหว่างดินแดนล้านนากับราชสำนัก
สยามในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้อย่างงดงาม สร้างเอกลักษณ์เฉพาะ
และเป็นต้นแบบให้แก่ดนตรีล้านนาในกาลต่อมา  
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. นอกจากระบำซอสมโภชช้างเผือกแล้ว พระราชชายา 
เจ้าดารารัศมียังมีผลงานการนิพนธ์บทร้อง ทำนองทางร้องเพลงอ่ืน ๆ 
รวมทั้งศิลปะการแสดงที่มีความสัมพันธ์กับดนตรีล้านนาที่น่าสนใจ
ให้ทำการศึกษา 
 2. ควรมีการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงชุดระบำซอ
สมโภชช้างเผือกเพื่อมิให้สูญหายไป 
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