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บทคััดย่่อ

	 	 งานวิิจััยนี้้�มีีจุุดประสงค์์สองประการ คืือ (1) เพื่่�อศึึกษากลวิิธีีการขัับร้้องเพลง
สุุดสงวน สามชั้้�น ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน จากแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ
ตรากมลสุุโกศล  (2) เพื่่�อศึึกษารููปแบบการจััดกลุ่่�มคำการจััดวางทำนองเอื้้�อนและ
ตำแหน่่งการหายใจ เพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ของ อาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน จาก 
แผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ ตรากมลสุุโกศล ดำเนิินการวิิจััยตามกรอบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 
ศึึกษาเอกสาร สั ัมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ วิิเคราะห์์ทำนองหลัักและวิิเคราะห์์ทางร้้อง  
ผลการวิิจััยพบว่่า กลวิิธีีการร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นของอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทร
วาทิิน แบ่่งเป็็นสองด้้าน คืือ กลวิิธีีการเอื้้�อนและกลวิิธีีการปั้้�นคำ กลวิิธีีการเอื้้�อน
ประกอบด้้วย การเอื้้�อนสามเสีียง เอื้้�อนกระทบเสีียง ผัันเสีียงและการครั่่�น ประกอ 
บสร้้างมาจากฐานเสีียงการเอื้้�อนจำนวน 13 เสีียง คืือ เออ เอ่่อ เอิิง เอย เอ๋๋ย อืือ 
เฮอ เฮ้้อ ฮึึ ฮืือ ฮะ เงอ เงย การปั้้�นคำแสดงออกเพื่่�อสื่่�อความหมายและถ่่ายทอด
อารมณ์์มีีสองลัักษณะ คืือ หนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง และหนึ่่�งคำ-หลายเสีียง การจััดกลุ่่�ม
คำมีีสองรููปแบบ คื ือ การแบ่่งกลุ่่�มคำสามช่่วง เช่่น 3-2-3 และการแบ่่งกลุ่่�มคำ 
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Abstract

		  The objectives of this research are as follows: (1) to examine the 
personal style of Ajarn Chareonjai Suntharawathhin 's singing tech-
niques in the ‘Benjaphan’ released on the Kamonsukosol label re-
cording Sud-sa-nguan Sam chan; and (2) to analyze the pattern of 
melodic arrangement, grouping of song texts, and breathing position 
of Ajarn Chareonjai Suntharawathhin's techniques. The research was 
conducted according to a qualitative research approach, including 
documentary research and interviewing experts in classical Thai mu-
sic singing, analyzing the main melody, and analyzing the particular 
techniques of singing. The results found that there are two methods 
to the Ajarn Chareonjai Suntharawathhin singing technique: the strat-
egy of Oyen (เอื้้�อน) and Pan-Khaam (ปั้้�นคำ), the strategy of creating a 
sound for lyrics. The techniques of Oyen include Oyen-Sam-Siang 
(เอื้้�อนสามเสีียง), Oyen-Kratop-Siang (เอื้้�อนกระทบเสีียง), Phan-Siang (ผััน
เสีียง), and Khran (ครั่่�น). Of these, four are made up of 13 sub-units of 
Oyen. In the Pan-Khaam strategy, there are two types of expressive 
word formation to convey meaning and emotion: one word and one 
sound, and one word—many sounds. There are two types of word 
groupings: three-part word groups, such as 3-2-3, and four-part word 
groups, such as 2-1-2-3. Most melodic arrangements fall between 
bars 1–6 of each line. Bars 7-8 are the locations of the song lyrics. 
Most breathing positions occur between the end of the Oyen and 
before the song lyrics.

Keywords: Thai vocal techniques, Chareonjai Suntharawathhin, Sud 
sa-nguan Sam chan, Thai classical singing

สี่่�ช่่วง เช่่น 2-1-2-3 การจััดวางทำนองเอื้้�อนส่่วนมากอยู่่�ระหว่่างห้้องที่่� 1-6 ข อง
แต่่ละบรรทััด ส่ ่วนห้้องที่่� 7-8 เป็็นตำแหน่่งของคำร้้อง ตำแหน่่งการหายใจส่่วน
มากอยู่่�ระหว่่างช่่วงสิ้้�นสุุดการเอื้้�อนและก่่อนที่่�จะขึ้้�นคำร้้อง

คำสำคััญ: กลวิิธีีการขัับร้้อง อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน สุ ุดสงวนสามชั้้�น 
การขัับร้้องเพลงไทย



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 9

บทนำ
	 	 อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน (2458-2554) เป็็นคีีตศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีี
คุุณููประการต่่อการศึึกษาดนตรีีไทย ได้้รัับการเชิิดชููเกีียรติิเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาคีีตศิิลป์์ไทยในปีี พ .ศ. 2530 ในอดีีตท่่านเคยเป็็นนัักร้้องราชสำนัักในสมััย
พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่� 6 และเป็็นนัักดนตรีีประจำวง
มโหรีีหลวง ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่� 7 ต่ ่อเนื่่�องมา
สัังกััดกรมศิิลปากร และมีีโอกาสสอนขัับร้้องให้้กัับสถาบัันการศึึกษาและสโมสร
ดนตรีีหลายแห่่ง (เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2538 น. 36-37) 
ท่่านเป็็นนัักร้้องเพลงไทยที่่�นัับได้้ว่่ามีีผลการงานการบัันทึึกเสีียงเพลงไทยมาก
ที่่�สุุดคนหนึ่่�ง เช่่น ระหว่่างปีีพุุทธศัักราช  2492-2494 บั ันทึึกเสีียงวงเครื่่�องสาย
ผสมในนามวงคงคะศิิลป์์ แผ่่นเสีียงครั่่�งตราโคลััมเบีีย (Columbia) หน้้าสีีน้้ำตาล 
หมายเลขแผ่่นเสีียงระหว่่าง CEI19472-6 ถึึง CEI37891-3 เพลงบัังใบ ลาวเฉีียง 
หมายเลข CEI49172-7 เพลงลาวดวงเดืือน ลาวสวยรวย ลาวคำหอม ลาวชมดง 
เขมรไทรโยค แขกสาหร่่าย เวสสุุกรรม เป็็นต้้น (จตุุพร สีีม่่วง, 2561)
	 	 อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน เรีียนขัับร้้องและบรรเลงเครื่่�องดนตรีีไทย
โดยตรงกัับบิิดา คื ือ พ ระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุ ุนทราวาทิิน) “นัักดนตรีีที่่�มีี
ฝีีมืือเป็็นเลิิศถึึงที่่�สุุดทั้้�งทางเครื่่�องและทางขัับร้้อง” (พิิชิิต ชััยเสรีี, 2555)  พููนพิิศ 
อมาตยกููล (2540) ตั้้ �งข้้อสัังเกตว่่าแนวทางการขัับร้้องที่่�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทร
วาทิินได้้รัับถ่่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ผู้้�เป็็นบิิดานั้้�น ม าจากการนำ
หลัักการเป่่าปี่่�มาปรัับใช้้เพื่่�อสร้้างเป็็นวิิธีีการขัับร้้องดัังข้้อความที่่�ระบุุว่่า “เจ้้าคุุณ
เสนาะดุุริิยางค์์เป็็นคนมีีฝีีมืือในการเป่่าปี่่� จ นสามารถนำความชำนาญของการทำ
เสีียงปี่่�มาพััฒนาการขัับร้้องเพลงไทยได้้เป็็นอย่่างดีี”

	 	 ในประเด็็นเรื่่�องสืืบทอดความรู้้�ด้้านการขัับร้้องเพลงไทยจากพระยาเสนาะ
ดุุริิยางค์์ อาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน เล่่าประสบการณ์์ของท่่านไว้้ในหนัังสืือสาย
เสนาะ โดยสะท้้อนให้้เห็็นว่่าบิิดามีีความตั้้�งใจและเอาใจใส่่ในการถ่่ายทอดการขัับ
ร้้องให้้บุุตรสาวตั้้�งแต่่อายุุยัังน้้อย ส่ ่งผลให้้อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิินสามารถ
พััฒนาตนเองให้้เป็็นนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียง แตกฉานทางด้้านการขัับร้้องเพลงไทย
และกลายเป็็นบุุคคลสำคััญของวงการดนตรีีไทย ดัังข้้อความต่่อไปนี้้�

	 	 “ข้้าพเจ้้าเป็็นลููกคนที่่�สี่่� คนสุุดท้้ายของพระยาเสนาะดุุริิยางค์์และ
คุุณหญิิงเรืือน พ่ ่อเป็็นเจ้้ากรมปี่่�พาทย์์หลวงในสมััยรััชกาลที่่� 5 แม่่ได้้
เล่่าให้้ฟัังว่่า เมื่่�อข้้าพเจ้้าเกิิดได้้ไม่่กี่่�วััน พ่ ่อได้้ฝนทองคำบริิสุุทธิ์์�ให้้
ข้้าพเจ้้ากิินวัันละหยดอยู่่�สามวััน เมื่่�อข้้าพเจ้้ารู้้�ความบ้้างพููดชััดขึ้้�น 
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	 	 ระหว่่างปีีพุุทธศัักราช 2509-2510 อาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน บัันทึึกเสีียง
ร่่วมกัับวงเครื่่�องสายผสมออร์์แกนคณะวััชรบรรเลงจำนวนมาก โดยมีีบริิษััทกมลสุุ
โกศลเป็็นผู้้�บัันทึึก (เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2538 หน้้า 118-119) ช่่วงเวลาดัังกล่่าว
เป็็นช่่วงเวลาที่่�มีีการพััฒนาเทคโนโลยีีการบัันทึึกเสีียงมาเป็็นแผ่่นเสีียงไวนิิล ขนาด 
12 นิ้้ �ว  ระบบลองเพลย์์สเตอริิโอ (long play) คว ามเร็็วสปีีด 33(1/3) rpm 
สามารถบัันทึึกเสีียงได้้ยาวเกิิน 10 นาทีี มากกว่่าแผ่่นเสีียงครั่่�งที่่�เคยบัันทึึกเสีียงได้้
เพีียง 3 นาทีี ผู้้�ฟัังสามารถฟัังรายละเอีียดของการขัับร้้องและบรรเลงเครื่่�องดนตรีี
ได้้ชััดเจนมากขึ้้�น 

ท่่านก็็เริ่่�มสอนให้้ข้้าพเจ้้าร้้องเพลง เพลงแรกคืือเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สมั ัย
ก่่อนเริ่่�มด้้วยเพลงนี้้� การสอนนั้้�นสอนวัันละคำ บทร้้องมีีว่่า “กากีีป้้อง
ปััดสลััดกร” ท่่านสอนว่่า “กา เอื้้�อน กีี” การเอื้้�อนตรงนี้้� ต้้องให้้คอนั้้�น
ออกเสีียงเหมืือนซอพรมนิ้้�ว ฝึึกกล้้ามเนื้้�อที่่�คอให้้แข็็งแรงและดิ้้�นได้้ ทำ
ซ้้ำ ๆ ทุุกเช้้า ทุุกค่่ำ เมื่่�อคอทำได้้ก็็สอนต่่อไปว่่า “ป้้อง เอื้้�อน ปััด” ตรง
เอื้้�อนนี้้�ยาว เมื่่�อทำได้้ก็็ขยัับต่่อไปอีีก เป็็นเช่่นนี้้�ทุุกวััน ทุุกเช้้าค่่ำ จนจบ
เพลง และในระยะนี้้�ทุุกเช้้าร้้องเพลงแล้้วก็็ไปเรีียนหนัังสืือ”

	 	 ในบรรดาบทเพลงที่่�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน บั ันทึึกเสีียงกัับวงเครื่่�อง
สายผสมวงวััชรบรรเลง เพลงสุุดสงวนเถาที่่�บัันทึึกในแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ 
ตรากมลสุุโกศล หมายเลขแผ่่น SKS.309 หน้้าแผ่่นสีีม่่วงความยาว  15:31 นาทีี 
เป็็นผลงานสำคััญชิ้้�นหนึ่่�งที่่�แสดงถึึงลีีลาการขัับร้้องเพลงไทยของอาจารย์์เจริิญใจ 
สุุนทรวาทิิน สามารถฟัังรายละเอีียดการเอื้้�อน การปั้้�นคำร้้อง การจััดระเบีียบ
ช่่องไฟของคำร้้อง เสีียงเอื้้�อนและการหายใจได้้ชััดเจน การศึึกษากลวิิธีีการร้้อง
เพลงสุุดสงวนสามช้ั้�นครั้้�งนี้้�จะเป็็นประโยชน์ต่่อการทำความเข้้าใจทั้้�งหลัักการและ
การเลืือกใช้้กลวิิธีีเฉพาะที่่�เป็็นแนวทางของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน

	 	 เพลงสุุดสงวนสามชั้้�น ข องเก่่า เป็็นเพลงท่่อนเดีียว  สำเนีียงมอญ หน้้าทัับ
ปรบไก่่มีีความยาวจำนวนหกจัังหวะหน้้าทัับ (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2536 น. 319) 
ไม่่ทราบนามผู้้�แต่่ง บทร้้องนำมาจากเสภาเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ตอนขุุนแผนขึ้้�น
เรืือนขุุนช้้าง ได้้นางแก้้วกริิยา ผู้้� วิิจััยถอดคำร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น จ ากแผ่่น
เสีียงชุุดเบญจพรรณ ตรากมลสุุโกศล หมายเลขแผ่่น SKS.309 มีีคำร้้องดัังนี้้�
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	 	 การขัับร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น ในแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ ตรากมลสุุ
โกศล ผ ลงานของอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน นอกจากจะแสดงถึึงแสดงถึึงลีีลา 
อารมณ์์ และหลัักการที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์การขัับร้้องของอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทร
วาทิินแล้้ว ยั ังสะท้้อนถึึงแนวทางการขัับร้้องที่่�พระยาเสนาะดุุริิยางค์์ได้้พััฒนาขึ้้�น
อีีกประการหนึ่่�ง เพลงสุุดสงวนเป็็นเพลงไทยสำเนีียงมอญมีีทำนองเอกลัักษณ์์แตก
ต่่างจากบทเพลงอื่่�น 

คำถามการวิิจััย 
	 	 1.	กลวิิธีีในการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน 
เป็็นอย่่างไร 
	 	 2.	การจััดกลุ่่�มคำ จััดวางทำนองเอื้้�อน และการกำหนดจุุดหายใจในเพลงสุุดสงวน 
สามชั้้�น ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิินมีีลัักษณะอย่่างไร

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 	 1.	เพื่่�อศึึกษากลวิิธีีในการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ข องอาจารย์์เจริิญใจ 
สุุนทรวาทิิน จากแผ่่นเสีียง
ชุุดเบญจพรรณ ตรากมลสุุโกศล 
	 	 2.	เพื่่�อศึึกษารููปแบบการจััดกลุ่่�มคำ การจััดวางทำนองเอื้้�อน และการกำหนด
จุุดหายใจในเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น ตามแนวทางของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน

บทร้้องสุุดสงวน สามชั้้�น
	 	 น้้องเอ๋๋ยเพราะน้้อยหรืือถ้้อยคำ	 ช่่างหวานฉ่่ำจริิงแล้้วเจ้้าแก้้วเอ๋๋ย 
แม่่เนื้้�อหอมพร้้อมชื่่�นดัังอบเชย	 เงยหน้้ามาจะเล่่าให้้เจ้้าฟััง
ได้้เชยชิิดเข้้าสนิิทอย่่างนี้้�แล้้ว	 ขอเชิิญแก้้วกิิริิยาเมตตาบ้้าง
พี่่�จะมอบรัักไว้้ที่่�ในนาง		 	 อย่่าระคางข้้องแค้้นระคายเคืือง

	 	 ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้� วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าการศึึกษากลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น 
ทางอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน จากแผ่่นเสีียงเบญจพรรณ ตรากลมสุุโกศล เป็็น
กรณีีศึึกษาที่่�น่่าสนใจและมีีคุุณค่่าที่่�สามารถแสดงถึึงกลวิิธีีการขัับร้้อง ทั้้ �งในเรื่่�อง
การเอื้้�อน การปั้้�นคำ การจััดกลุ่่�มคำ การจััดวางทำนองเอื้้�อน การกำหนดจุุด
หายใจที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงหลัักการ กลวิิธีีที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของอาจารย์์เจริิญใจ 
สุุนทรวาทิิน
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ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 	 1.	ทราบกลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน
	 	 2.	ทราบวิิธีีการจััดกลุ่่�มคำ การจััดวางตำแหน่่งทำนองเอื้้�อน และตำแหน่่งการ
หายใจในเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นตามแนวทางอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน

กรอบแนวคิิดการวิิจััย
	 	 การศึึกษากลวิิธีีการการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ข องอาจารย์์เจริิญใจ 
สุุนทรวาทิิน จ ากแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ ผู้้� วิิจััยนำแนวทางวิิเคราะห์์ทิิศทางการ
เคลื่่�อนที่่�ของทำนองและบัันไดเสีียงของมานพ  วิิสุุทธิิแพทย์์   (2556) ม าปรัับใช้้
ทำความเข้้าใจองค์์ประกอบพื้้�นฐานของทำนองเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น และนำ
แนวทางการวิิเคราะห์์โดยเลืือกประเด็็น (selective approach) ของพิิชิิต ชััยเสรีี 
(2559) ม าปรัับใช้้วิิเคราะห์์เม็็ดพรายพิิเศษที่่�แสดงถึึงลีีลาการเอื้้�อนและวิิธีีการปั้้�น
คำร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทราวาทิิน 

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 	 การศึึกษานี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  (qualitative   research  meth-
odology) ประกอบด้้วยการดำเนิินการตามลำดัับ ดัังนี้้�
	 	 1.	ค้้นคว้างานวิิจััยที่่�สนใจจะศึึกษาและรวบรวมข้อมููลงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับ
เพลงเดี่่�ยวสุุดสงวน สามชั้้�น     จากเอกสารและตำราวิิชาการ
	 	 2.		 ศึึกษาความสอดคล้้องระหว่่างทำนองหลัักเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น กั ับ
ทำนองร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน
	 	 3.	ศึึกษา (ต่่อเพลง) ทางเดี่่�ยวขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ทางอาจารย์์
เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน
กัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ 
	 	 4.	ศึึกษาทำนองเพลงเสีียงจากเสีียงต้้นแบบจากแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ ตรา
กมลสุุโกศล โดยการ ถ อดเสีียงต้้นแบบเป็็นโน้้ตระบบอัักษรไทย (ดรมฟ) เพื่่�อ
ทำความเข้้าใจโครงสร้้างหลัักและการจััดระบบจัังหวะของทำนอง แล้้วให้้ผู้้�
เชี่่�ยวชาญตรวจสอบความถููกต้้อง
	 	 5.	ตรวจสอบความถูกต้้องของทำนองเพลงจากผู้้� เชี่่�ยวชาญที่่�ได้้รัับการ
ถ่่ายทอดโดยตรงจากอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน เกี่่�ยวกัับกลวิิธีีการบรรเลงและ
แนวทางการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-dept in-
terview)
	 6. วิิเคราะห์์โครงสร้้างทำนองหลััก โครงสร้้างการจััดกลุ่่�มคำ และโครงสร้้าง
ทำนองการเอื้้�อนของเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น
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ผลการศึึกษาวิิจััย

	 	 ผู้้�วิิจััยจำแนกประเด็็นศึึกษาที่่�สำคััญออกเป็็น 2 ข้้อดัังนี้้�

	 	 1.	กลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน 

	 	 2.	การจััดกลุ่่�มคำ โครงสร้้างทำนองเอื้้�อนและตำแหน่่งการหายใจในการขัับ

ร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

1.	กลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน

	 	 ผลการวิิเคราะห์์นำเสนอเป็็นสองส่่วน คืือ การเอื้้�อนและการปั้้�นคำร้้อง 

		  1.1	การเอื้้�อน พบว่่า หน่่วยเสีียงย่่อยของเสีียงเอื้้�อนประกอบด้้วย 13 เสีียง 

คืือ เออ เอ่่อ เอิิง เอย เอ๋๋ย อืือ เฮอ เฮ้้อ ฮึึ ฮืือ ฮะ เงอ เงย เสีียงเอื้้�อนเหล่่านี้้�

ประกอบสร้้างเป็็นเอื้้�อนที่่�มีีความยาวมากขึ้้�นได้้หลายรููปแบบ 

ตามทำนอง หน้้าทัับ จ ำนวนคำและฉัันทลัักษณ์์ของบทร้้อง เช่่น ทำนองเอื้้�อน

ความยาว 2 ห้้องเพลง 3 ห้้องเพลง 4 ห้้องเพลง 5 ห้้องเพลง 6 ห้้องเพลง และ 8 

ห้้องเพลง ในบรรดาทำนองเอื้้�อนที่่�มีีความยาวแตกต่่างกัันนี้้� พบว่่ากลวิิธีีการเอื้้�อน

ที่่�ใช้้ในเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นมีีจำนวน 6 กลวิิธีี คื ือ เอื้้�อนสามเสีียง เอื้้�อนกระทบ

เสีียงขึ้้�น เอื้้�อนกระทบเสีียงลง ปั้ ้�นคำ ผั ันเสีียงและการครั่่�น นอกจากนี้้�ยัังพบว่่า 

อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน ยั ังสร้้างความหลากหลายให้้กัับทำนองเอื้้�อนด้้วย

การใช้้หลัักการ “แปร” ทำนองเอื้้�อนสองลัักษณะ คื ือ การแปรสำนวนเอื้้�อนให้้

หลากหลายจากทำนองหลัักเดีียวกััน และการแปรสำนวนเอื้้�อนเป็็นสำเนีียงมอญ 

	 7. เขีียนบทวิิเคราะห์์เชิิงพรรณนาลัักษณะทางดนตรีีที่่�ปรากฎเพื่่�ออธิิบายให้้เห็็น
ถึึงลัักษณะเฉพาะของเสีียง ลั ักษณะเฉพาะของเทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็็นจุุดเด่่น
ของบทเพลง
	 8. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์โครงสร้้างทำนองในสองระดัับ คื ือ 
วิิเคราะห์์โครงสร้้างทำนอง  บัันไดเสีียง  (มานพ  วิิสุุทธิิแพทย์์,  2556, น. 16)  และ
การวิิเคราะห์์โดยเลืือกประเด็็น (selective approach) โดยมุ่่�ง “วิิเคราะห์์เม็็ด
พรายพิิเศษ” (พิิชิิต ชั ัยเสรีี, 2559, น. 41) เกี่่�ยวกัับการเอื้้�อนและการปั้้�นคำร้้อง 
แล้้วนำมาเรีียบเรีียงสรุุปเป็็นผลรายงานการวิิจััย
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	 	 ตััวอย่่างต่่อไปนี้้� (ตััวอย่่างที่่� 1-4) แสดงลัักษณะการเอื้้�อนรููปแบบต่่าง ๆ 

ประกอบด้้วย การเอื้้�อนความยาวหกห้้องเพลง การเอื้้�อนความยาวแปดห้้องเพลง 

การแปรสำนวนเอื้้�อนให้้หลากหลายจากทำนองหลัักเดีียวกััน และการแปรสำนวน

เอื้้�อนเป็็นสำเนีียงมอญ เพื่่�อเป็็นประโยชน์์ต่่อการทำความเข้้าใจสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้ใน

การบัันทึึกโน้้ต ผู้้�วิิจััยกำหนดสััญลัักษณ์์แทนกลวิิธีีการขัับร้้อง ดัังนี้้�

	 	 -	 กระทบขึ้้�น แทนด้้วยสััญลัักษณ์์สามเหลี่่�ยมหััวขึ้้�น หมายถึึง การออกเสีียง

คำร้้อง โดยออกเสีียงคำร้้องคำเดีียวหรืือพยางค์์เดีียวร้้องออกเป็็นหลายพยางค์์ 

จากเสีียงต่่ำไปสููง เช่่น เอ่่อเออ(มํํฟํํ)

	 	 -	 กระทบลง แทนด้้วยสััญลัักษณ์์สามเหลี่่�ยมหััวลง หมายถึึง การออกเสีียง

คำร้้อง โดยออกเสีียงคำร้้อง ค ำเดีียวหรืือพยางค์์เดีียวร้้องออกเป็็นหลายพยางค์์ 

จากเสีียงสููงลงไปต่่ำ เช่่น งื้้�อเออ(ฟํํรํํ)

	 	 -	 การครั่่�น แทนด้้วยสััญลัักษณ์์ลููกศรซ้้ายขวา หมายถึึง การทำเสีียงร้้องให้้

สะดุุด สะเทืือน เพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะ เช่่น เออฮะเอิิงเงย(ซลซซ)

	 	 -	 เอื้้�อนสามเสีียง แทนด้้วยสััญลัักษณ์์สี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า หมายถึึง การผัันเสีียง

จากเสีียงสููงลงมาต่่ำโดยเสีียงที่่� 1 จะลากเสีียงยาว มีีความห่่างกัับเสีียงที่่� 2 ขึ้้�นอยู่่�

บริิบทของสำนวนเพลง ส่่วนที่่� 2 และ 3 จะร้้องติิดกัันเสมอ โดยออกเสีียงทั้้�งสาม

ว่่า “เฮ่่อเออเอิิงเงย”(ซํํฟํํรํํรํํ)

	 	 -	 การปั้้�นคำ แทนด้้วยสััญลัักษณ์์วงรีี หมายถึึง การร้้องในหนึ่่�งคำจะมีีมากกว่่า 

หนึ่่�งเสีียง เช่่น น้้องอื่่�อเอย (/- - - ดํํรํํ/- ท – ดํํ/)

	 	 -	 การผัันเสีียง แทนด้้วยสััญลัักษณ์์ลููกศรโค้้งหััวทางขวา หมายถึึง การค่่อย ๆ 

เปล่่งเสีียงช้้า ๆ ให้้คำค่่อย ๆ ชััด คล้้ายกัับการผัันวรรณยุุกต์์ จา จ่่า จ้้า จ๊๊า จ๋๋า แต่่

จะผัันแค่่ 2-3 เสีียง เพื่่�อออกเสีียงให้้ถููกต้้องตามวรรณยุุกต์์ ให้้ความหมายของ

คำร้้องไม่่เปลี่่�ยนความหมาย เช่่น แม่่เนื้้�อหอม (/-ซฟ - ซ/ล ฟ – ซ/)
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	 	 ทำนองบรรทััดที่่� 8 เที่่�ยวแรก เป็็นตััวอย่่างที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงกลวิิธีีการเอื้้�อน

ยาวต่่อเนื่่�อง 6 ห้้องเพลง โดยใช้้ 4 กลวิิธีี คื ือ เอื้้�อนกระทบเสีียง (ลง-ขึ้้�น) ครั่่ �น 

เอื้้�อนสามเสีียงและผัันเสีียง ในห้้องที่่� 1 เป็็นการเอื้้�อนกระทบลง ด้ ้วยเสีียง “งื้้�อ

เออ” (ฟร) ต่่อเนื่่�องด้้วยการครั่่�นเสีียง “เออฮะเออ” (ดรด) ในห้้องที่่� 2 สำหรัับใน

ห้้องที่่� 3 เป็็นการเอื้้�อนกระทบขึ้้�น (มฟ) และต่่อเนื่่�องด้้วยเอื้้�อนสามเสีียง “เฮ้้อ-

เออเอ่่อ” (ซฟร) ในห้้องที่่� 4 ด้ ้วยวิิธีีการยืืนเสีียงเร (ร) ต่ ่อเนื่่�องด้้วยการร้้องผััน

เสีียงเปิิดเอื้้�อนเสีียง “เอย” ด้้วยเสีียง “หืือ” โดยใช้้วิิธีีการตวััดหางเสีียงขึ้้�นไปหา

เสีียงฟา (ฟ) ในห้้องที่่� 6 ในห้้องที่่� 6 และสิ้้�นสุุดทำนองบรรทััดนี้้� ด้้วยการจััดวาง

ตำแหน่่งคำร้้องคำว่่า “ดัังอบเชย” ในตำแหน่่งห้้องที่่� 7-8

	 	 ทำนองบรรทััดที่่� 5 เที่่�ยวแรก เป็็นตััวอย่่างที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงกลวิิธีีการเอื้้�อน

ยาวต่่อเนื่่�อง 8 ห้้องเพลง (ไม่่มีีคำร้้อง) ประกอบด้้วยกลวิิธีีการเอื้้�อน 3 วิิธีีการ คืือ 

เอื้้�อนกระทบเสีียง เอื้้�อนสามเสีียง และครั่่�น ทำนองห้้องที่่� 1-4 เน้้นการเอื้้�อน

กระทบลง 3 ตำแหน่่งชิิดติิดกััน คืือ ห้้องที่่� 1 (ดซ) ห้้องที่่� 2 (ลซ) ห้้องที่่� 3 (ดฟ) 

และอีีกตำแหน่่งในห้้องที่่� 7 (ดท) การเอื้้�อนสามเสีียงพบในห้้องที่่� 4 (ลซฟ) โดย

เสีียงที่่� 1 ร้ ้องเสีียง “เฮ้้อ” ยาวชั่่�วขณะหนึ่่�งแล้้วต่่อเนื่่�องด้้วยเสีียง “เออ” และ 

“เอ่่อ” ชิ ิดติิดกััน (เฮ้้อ-เออเอ่่อ; ล-ซฟ) และผัันเสีียงสููงขึ้้�นไปที่่�เสีียงทีี ด้ ้วยเสีียง 

“เออ” แล้้วจึึงลากเสีียงยาวสองห้้องเพลงต่่อเนื่่�องกัันก่่อนที่่�จะเอื้้�อน “กระทบลง” 

ด้้วยเสีียง “งื้้�อเออ” และจบประโยคด้้วยการครั่่�นเสีียงลาซอล (ลซ) ในห้้องที่่� 8

ตััวอย่่าง 1: การเอื้้�อนความยาว 6 ห้้องเพลง

บรรทััดที่่� 8 เที่่�ยวแรก อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 1:40-1:53

ตััวอย่่าง 2: การเอื้้�อนความยาว 8 ห้้องเพลง  

บรรทััดที่่� 5 เที่่�ยวแรก อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 0:54-1:10
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	 	 	 ตััวอย่่างที่่� 3 ข้ ้างต้้น แสดงการเปรีียบเทีียบทำนองหลัักบรรทััดที่่� 8 ทั้้ �ง

เที่่�ยวแรกและเที่่�ยวหลััง เพื่่�อแสดงให้้เห็็นความแตกต่่างของการแปรสำนวนเอื้้�อน

ให้้หลากหลายจากทำนองหลัักเดีียวกััน ในเที่่�ยวแรกสร้้างทำนองเอื้้�อนด้้วยทำนอง 

/---ฟํํรํํ/ -ดํํรํํดํ-ํรํํ/ฟํํ-มํํ-ฟํํ/ซํํ-ฟํํรํ-ํรํํ/ แต่่ในเที่่�ยวกลัับสร้้างทำนองเอื้้�อนแตกต่่างออกไป คืือ 

/---ฟํํรํํ/-ดํํรํํดํ-ํซ/ลซ-ด-ซ/ล-ซฟ-ซ/--ฟร/ โดยเริ่่�มต้้นเปลี่่�ยนสำนวนการเอื้้�อนในตำแหน่่ง

ลููกตกห้้องที่่�สอง โดยเปลี่่�ยนจากการผัันเสีียงขึ้้�นจากเสีียงเร (ร) ไปหาเสีียงฟา (ฟ)  

เป็็นการหัักเสีียงลงมาจากเสีียงโด (ด) ลงมาหาเสีียงซอล (ซ) ทั ันทีี  และต่่อเนื่่�อง

ด้้วยทำนองเอื้้�อนโครงสร้้างใหม่่ในช่่วงห้้องที่่� 3-5

	 	 	 ตััวอย่่างที่่� 4 บรรทััดที่่� 8 เที่่�ยวหลัังเป็็นตััวอย่่างการแปรทำนองเอื้้�อนให้้

เป็็นสำเนีียงมอญ สอดคล้้องกัับสำเนีียงมอญที่่�ปรากฏในทำนองหลััก กล่่าวคืือ 

ทำนองหลัักมีีสำนวนเพลงเป็็นทำนองเฉพาะที่่�เป็็นสำเนีียงมอญ ทางร้้องสร้้างเป็็น

ทำนองมีีความยาว 2 ห้้อง คืือ /---ฟํํร/ดํํรํํดํํ ดํํซ/ กลวิิธีีพิิเศษที่่�ในส่่วนนี้้� คืือการใช้้

เสีียงจากเสีียงสููงหัักลงมาเสีียงต่่ำโดยการควบคุุมเสีียงหนััก-เบา ในห้้องที่่� 2 

ตััวอย่่าง 3: การแปรสำนวนเอื้้�อนให้้หลากหลายจากทำนองหลัักเดีียวกััน

บรรทััดที่่� 8  เที่่�ยวแรก อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 1:40-1:53

บรรทััดที่่� 8  เที่่�ยวหลััง อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 6:32-6:46

ตััวอย่่าง 4: การแปลงสำนวนเอื้้�อนให้้เป็็นสำเนีียงมอญ  

บรรทััดที่่� 8 เที่่�ยวหลััง อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 6:34 – 6:48
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ตััวอย่่าง 5 (หนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง)

บรรทััดที่่� 2 เที่่�ยวแรก อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 0:10-0:23

ตััวอย่่าง 6 (หนึ่่�งคำ-หลายเสีียง)

บรรทััดที่่� 3 เที่่�ยวแรก อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 0:24-0:39

		  1.2 การปั้้�นคำร้้อง พ บว่่า อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน ใช้้การปั้้�นคำสอง
ลัักษณะ คื ือ การปั้้�นคำในลัักษณะหนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง และการปั้้�นคำในลัักษณะ
หนึ่่�งคำ-หลายเสีียง ทั้้ �งสองลัักษณะสััมพัันธ์์กัับระดัับเสีียงของลููกตกในทำนองหลััก 
และเสีียงของอัักษรเรื่่�องไตรยางศ์์ (อัักษรสููง อัักษรกลาง อัักษรต่่ำ) รวมทั้้�งลัักษณะ 
“คำเป็็น-คำตาย” ด้้วยเช่่นกััน

	 	 	 ตััวอย่่างที่่� 5 ข้ ้างต้้นแสดงวิิธีีการปั้้�นคำแบบ หนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง ปรากฏใน
ห้้องที่่� 8 คืือ คำร้้องคำว่่า “คำ” มีีการปั้้�นคำ 1 ตำแหน่่ง คืือ คำว่่า “คำ” อยู่่�ใน
ระดัับเสีียงทีี (ท)

	 	 	 ตััวอย่่างที่่� 6 แสดงลัักษณะการปั้้�นคำแบบหนึ่่�งคำ-หลายเสีียง ในทำนอง
บรรทััดนี้้�พบจำนวน 3 ตำแหน่่ง คื ือการปั้้�นคำว่่า “ช่่าง” ในห้้องที่่� 2  ค  ำว่่า 
“หวาน” ห้้องที่่� 2 และคำว่่า “แล้้ว” ห้้องที่่� 7 คำว่่า “ช่่าง” ปั้้�นคำโดยออกเสีียง
สองพยางค์์ต่่อเนื่่�องกััน คืือ พยางค์์แรกออกเสีียงเป็็นคำว่่า “ชา ” ที่่�ระดัับเสีียงโด 
(ด) และผัันเสีียงลงมาเป็็นคำว่่า “อ่่าง” ที่่�ระดัับเสีียงทีี (ท) คำว่่า “หวาน” ปั้้�นคำ
โดยออกเสีียงสามพยางค์์ต่่อเนื่่�องกััน คืือ พยางค์์แรกออกเสีียงเป็็นคำว่่า “วา” 
ที่่�ระดัับเสีียงโด (ด) ผั ันเสีียงขึ้้�นไปเป็็นคำว่่า “ฮ่่าน” ที่่ �ระดัับเสีียงเร (ร) และผััน
เสีียงขึ้้�นไปเป็็นคำว่่า “ฮื้้�อ” ที่่�ระดัับเสีียงฟา (ฟ) คำว่่า “แล้้ว” ปั้้�นคำโดยออกเสีียง
สามพยางค์์ต่่อเนื่่�องกััน คืือ พยางค์์แรกออกเสีียงเป็็นคำว่่า “แล” ที่่�ระดัับเสีียงลา 
(ล) ผัันเสีียงขึ้้�นไปเป็็นคำว่่า “แฮ่่ว” ที่่�ระดัับเสีียงโด (ด) และผัันเสีียงลงไปเป็็นคำ
ว่่า “อูู” ที่่�ระดัับเสีียงซอล (ซ) โดยสรุุปการปั้้�นคำคำว่่า “ช่่าง” “หวาน” “แล้้ว” 
ต้้องออกเสีียงสองพยางค์์ตามลัักษณะวรรณยุุกต์์และลัักษณะของ “คำเป็็น-คำตาย” 
ที่่�จะต้้องรัักษาระดัับเสีียงของคำนั้้�นตามโครงสร้้างทำนองหลัักและลููกตกสำคััญ
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	 	 	 ตััวอย่่างที่่� 7 แสดงการปั้้�นคำสำเนีียงมอญคำว่่า “แก้้ว” ในห้้องที่่� 4 ทำโดย

ออกเสีียงสามพยางค์์ต่่อเนื่่�องกััน คื ือ พ ยางค์์แรกออกเสีียงเป็็นคำว่่า “แก้้” ที่่ �

ระดัับเสีียงโด (ด) และผัันเสีียงลงมาพยางค์์ที่่�สองออกเสีียงเป็็นคำว่่า “แอ” ที่่ �

ระดัับเสีียงซอล (ซ) และผัันเสีียงลงมาพยางค์์ที่่�สามตามลำดัับออกเสีียงเป็็นคำว่่า 

“แอ่่ว” ที่่ �ระดัับเสีียงฟา (ฟ) โดยสรุุปการปั้้�นคำคำว่่า “แก้้ว” เพีียงคำเดีียวต้้อง

ออกเสีียงสามพยางค์์ตามลัักษณะวรรณยุุกต์์ของคำ โดยจะค่่อย ๆ เปล่่งเสีียงช้้า ๆ 

ให้้คำค่่อย ๆ ชั ัด คล้ ้ายกัับการผัันเสีียงวรรณยุุกต์์ เพื่่�อออกเสีียงให้้ถููกต้้องตาม

วรรณยุุกต์์ ให้้ความหมายของคำร้้องนั้้�นไม่่เปลี่่�ยนความหมาย ด้ ้วยวิิธีีการนี้้�ยััง

เป็็นการแสดงถึึงการปั้้�นคำ เป็็นสำเนีียงมอญด้้วยเช่่นกััน กล่่าวคืือ ใช้้ลัักษณะการ

ออกเสีียงจากเสีียงสููงหัักลงมาเสีียงต่่ำ

2. การจััดกลุ่่�มคำ จััดวางทำนองเอื้้�อน และตำแหน่่งหายใจ เพลงสุุดสงวน สาม

ชั้้�น ของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน

	 	 คำร้้องและทำนองเอื้้�อนเป็็นสิ่่�งสำคััญในการทำความเข้้าใจองค์์ประกอบของ

การขัับร้้องเพลงไทย การวิิเคราะห์์การจััดกลุ่่�มคำ จััดวางทำนองเอื้้�อนและ

ตำแหน่่งหายใจ จ ะช่่วยทำให้้เห็็นลัักษณะเฉพาะของทางร้้องมากขึ้้�น แสดงถึึงวิิธีี

การและกระบวนการประดิิษฐ์์ทางร้้องเพลงไทย รวมถึึงแสดงลีีลาการขัับร้้องที่่�

เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปิินได้้เช่่นกััน สรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้� 

		  2.1.	การจััดกลุ่่�มคำ

	 	 	 	 บทร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นเป็็นบทประพัันธ์์ที่่�นำมาจากวรรณกรรม

ไทยเรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน ฉั ันทลัักษณ์์ของบทร้้องอยู่่�ในรููปแบบกลอนสุุภาพหรืือ

เรีียกว่่า “กลอนแปด” ในแต่่ละบทประกอบด้้วยคำร้้องสี่่�วรรค คื ือ วรรคสดัับ 

วรรครัับ วรรครอง และวรรคส่่ง จ ำนวนคำในแต่่ละวรรคอยู่่�ระหว่่างเจ็็ดถึึงเก้้า

พยางค์์ การจััดกลุ่่�มคำของคำร้้องในภาพรวมอยู่่�ในรููปแบบ 3-2-3 เป็็นโครงสร้้าง

เดีียวกัับการแบ่่งกลุ่่�มคำสำหรัับการอ่่านกลอนแปด ตั ัวอย่่างเช่่น “แม่่เนื้้�อหอม/ 

พร้้อมชื่่�น/ ดัังอบเชย” เป็็นต้้น โครงสร้้างการแบ่่งกลุ่่�มคำเหล่่านี้้�เป็็นประโยชน์์สืืบ

ตััวอย่่าง 7 (ปั้้�นคำสำเนีียงมอญ)

บรรทััดที่่� 3 เที่่�ยวหลััง  อยู่่�ระหว่่างนาทีีที่่� 5:20-5:33
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ตาราง 1: เปรีียบเทีียบการจััดกลุ่่�มคำระหว่่างกลอนแปดกัับบทร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น

เนื่่�องให้้กัับการกำหนดตำแหน่่งทำนองเอื้้�อนที่่�สามารถแทรกคั่่�นกลางระหว่่างคำ

หรืือระหว่่างกลุ่่�มคำใดใด อย่่างไรก็็ตามจากการศึึกษาพบว่่า สามารถแบ่่งลัักษณะ

การจััดกลุ่่�มคำได้้สองรููปแบบ คื ือ การแบ่่งกลุ่่�มคำสามช่่วงและการแบ่่งกลุ่่�มคำสี่่�

ช่่วง การแบ่่งกลุ่่�มคำสามช่่วง ประกอบด้้วย 2-2-3 เป็็นคำร้้องวรรคแรกของคำร้้อง

เที่่�ยวแรก (น้้องเอย/ เพราะน้้อย/ หรืือถ้้อยคำ)  และ 3-2-3 เป็็นคำร้้องวรรคที่่�

สามของคำร้้องเที่่�ยวแรก (แม่่เนื้้�อหอม/ พร้้อมชื่่�น/ ดั ังอบเชย) เป็็นต้้น ส่ ่วนการ

แบ่่งกลุ่่�มคำสี่่�ช่่วงเกิิดจากการสร้้างทำนองเอื้้�อนเข้้าไปแทรกระหว่่างคำ จ นทำให้้

เกิิดการเพิ่่�มช่่องไฟระหว่่างคำเพิ่่�มมากขึ้้�น เช่่น การจััดกลุ่่�มคำในรููปแบบ 2-1-2-3 

อยู่่�ในคำร้้องวรรคที่่�สองของเที่่�ยวแรก (ช่่างหวาน/ ฉ่่ำ/ จริิงแล้้ว/ เจ้้าแก้้วเอย) แต่่

หากจััดกลุ่่�มคำตามการอ่่านกลอนแปดแบบปกติิจะต้้องจััดกลุ่่�มคำเป็็น 3-2-3 คื ือ 

ช่่างหวานฉ่่ำ/ จริ ิงแล้้ว/ เจ้้าแก้้วเอย เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ยัังมีีอีีกหลายรููปแบบ 

ได้้แก่่ 1-1-3-3 อยู่่�ในคำร้้องวรรคที่่�สี่่�ของบทร้้องเที่่�ยวแรก (เงย/ หน้้า/ มาจะเล่่า/ 

ให้้เจ้้าฟััง) รููปแบบ 2-1-3-3 อยู่่�ในคำร้้องวรรคที่่�สองของเที่่�ยวหลััง (ขอเชิิญ/ แก้้ว/ 

กิิริิยา/ เมตตาบ้้าง) และรููปแบบ 1-2-2-3 อยู่่�ในคำร้้องวรรคที่่�สี่่�ของเที่่�ยวหลััง 

(อย่่า/ ระคาง/ ข้้องแค้้น/ ระคายเคืือง) เป็็นต้้น รายละเอีียดดัังกล่่าวได้้สรุุปเป็็น

ตารางดัังนี้้�
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20 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  2.2.	การจััดวางทำนองเอื้้�อนและตำแหน่่งการหายใจ

	 	 	 	 ในภาพรวมพบว่่าการจััดวางทำนองเอื้้�อนและตำแหน่่งการหายใจมีี

ความสััมพัันธ์์กััน ทำนองเอื้้�อนส่่วนมากจะถููกจััดวางอยู่่�ในตำแหน่่งห้้องที่่� 1-6 ของ

แต่่ละบรรทััด แต่่สำหรัับห้้องที่่� 3-4 และ 7-8 ส่่วนมากจะเป็็นตำแหน่่งของคำร้้อง 

ตำแหน่่งหายใจส่่วนมากจะอยู่่�ที่่�จัังหวะตกห้้องที่่� 6 ก่่อนที่่�จะเป็็นคำร้้อง

ในห้้องที่่� 7-8 

	 	 	 	 ทำนองเอื้้�อนสััมพัันธ์์กัับทำนองหลัักทั้้�งในเรื่่�องกลุ่่�มเสีียง ทิ ิศทางการ

เคลื่่�อนที่่�ทำนอง และลููกตกหลััก ทำนองเอื้้�อนมีีรููปแบบความสั้้�น-ยาวแตกต่่างกััน

ตามลัักษณะการจััดกลุ่่�มคำร้้องให้้เข้้ากัับทำนอง จึึงทำให้้พบการเอื้้�อนที่่�มีีทั้้�งเอื้้�อน

เสีียงเดีียว  (ส่่วนมากอยู่่�ชิิดติิดท้้ายคำร้้อง) และเอื้้�อนหลายเสีียงตั้้�งแต่่สองพยางค์์

ขึ้้�นไปรวมกัันเป็็นทำนองที่่�มีีความยาวตั้้�งแต่่ 1 ห้้องเพลง จนถึึง 8 ห้้องเพลง

	 	 	 	 ตััวอย่่างทำนองเอื้้�อนที่่�มีีความยาว 1 ห้้องเพลง คืือ การเอื้้�อนท้้ายคำร้้อง

ว่่า “หรืือถ้้อยคำ [เอื้้�อน]” อยู่่�ในทำนองเพลงเที่่�ยวแรก ทำนองบรรทััดที่่� 3 ห้้องที่่� 

1 ดั ังนี้้� /หรืือ-ถ้้อย/-คำ--/อืือฮื่่�อ-อืืออื่่�อ/ ตำแหน่่งการหายใจอยู่่�ก่่อนขึ้้�นคำร้้อง และ

หายใจอีีกครั้้�งท้้ายเอื้้�อนหลัังจากคำร้้องว่่า “คำ”

	 	 	 	 ตััวอย่่างเอื้้�อนที่่�มีีความยาว  2 ห้ ้องเพลง เช่่น เอื้้�อนที่่�อยู่่�ระหว่่างคำร้้อง

คำว่่า “เงยหน้้า” (เงย [เอื้้�อน] หน้้า) อยู่่�ที่่�ทำนองเพลงเที่่�ยวแรก บรรทััดที่่� 9 ห้้อง

ที่่� 3-4 ดั ังนี้้� /---เงย/ --งื้้�ออืือ/อืืออื่่�ออืือฮึึอืือ หน้้า/ ตำแหน่่งการหายใจอยู่่�ก่่อนคำว่่า 

“เงย” และหายใจอีีกครั้้�งหลัังจากหมดเอื้้�อนท้้ายคำว่่า “หน้้า”  

	 	 	 	 ตััวอย่่างเอื้้�อนที่่�มีีความยาว  4 ห้ ้องเพลง เช่่น เอื้้�อนที่่�อยู่่�ท้้ายคำร้้องว่่า 

“พี่่�จะมอบ[เอื้้�อน]” อยู่่�ที่่�ทำนองเที่่�ยวที่่�สอง บรรทััดที่่� 6 ระหว่่างห้้องที่่� 4-7 ดัังนี้้� 

/---พี่่�/--จะมอบ/---อืือ/-เอ่่อ-เออ/เฮ่่อเออเอิิงเออ/เออฮะเอย-รััก/ ตำแหน่่งการหายใจอยู่่�ก่่อน

คำว่่า “พี่่�” และหายใจอีีกครั้้�งหลัังจากเอื้้�อนพยางค์์เดีียวเสีียง “อืือ” ท้ ้ายคำว่่า 

“มอบ”

	 	 	 	 ตััวอย่่างเอื้้�อนที่่�มีีความยาว 6 ห้้องเพลง เช่่น เอื้้�อนที่่�อยู่่�ก่่อนหน้้าคำร้้อง

ว่่า “[เอื้้�อน] ดัังอบเชย” อยู่่�ในทำนองเพลงเที่่�ยวแรก บรรทััดที่่� 8 ระหว่่างห้้องที่่� 

1-6 ดั ังนี้้� /--เง้้อเออ/เอ่่อฮะเอ่่อ เอ่่อ-เอ้้อ/ --เอ่่อเออ/เฮ้้อเออเอิิงเอย/----/---หืือ/-ดััง-อบ/-เชย--/ 

ตำแหน่่งหายใจอยู่่�ก่่อนคำว่่า “ดััง” และหายใจอีีกครั้้�งหลัังเอื้้�อนท้้ายคำว่่า “เชย” 
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	 	 	 	 ตััวอย่่างเอื้้�อนที่่�มีีความยาว  8 ห้ ้องเพลง เช่่น เอื้้�อนที่่�อยู่่�ในทำนองเที่่�ยว

สอง บรรทััดที่่� 7 ระหว่่างห้้องที่่� 1-8 ดัังนี้้� /---เอ่่อ/---เออ/---เอิิง/--เงอเอ่่อ/----/-เฮ้้อเอ่่อ

เออ/เฮ้้อ-เออเอ่่อเออ/ฮะเออฮึึเอิิงเงอ/ เป็็นต้้น ตำแหน่่งหายใจครั้้�งแรกอยู่่�จัังหวะตกห้้องที่่�

สองหลัังจากเอื้้�อนคำว่่า “เออ” และหายใจอีีกครั้้�งที่่�จัังหวะตกห้้องที่่� 8 หลัังเอื้้�อน

คำว่่า “เออ” เป็็นต้้น

	 	 	 จากตััวอย่่างที่่� 8 แสดงให้้เห็็นว่่า การจััดวางคำร้้องส่่วนมากอยู่่�ในตำแหน่่ง

ห้้องที่่� 7-8 ในบางตำแหน่่งของห้้องที่่� 8 วางคำอยู่่�ในจัังหวะยก (เช่่นคำว่่า “คำ” 

“เชย) เพื่่�อสร้้างลีีลาให้้กัับจัังหวะ บางส่่วนอยู่่�ตำแหน่่งห้้องที่่� 2 ห้้องที่่� 3 และ ห้้อง

ที่่� 4 การวางทำนองเอื้้�อนส่่วนใหญ่่อยู่่�ระหว่่างห้้องที่่� 1-6 มีีบางแห่่งที่่�มีีทำนอง

เอื้้�อนยาวตลอด 8 ห้้อง ตำแหน่่งการหายใจอยู่่�ที่่�ท้้ายวรรคของเอื้้�อนแต่่ละชุุด หรืือ

หายใจก่่อนขึ้้�นคำร้้อง

ตััวอย่่าง 8 การจััดวางคำร้้อง ทำนองเอื้้�อนและตำแหน่่งหายใจ เที่่�ยวแรก 

(สััญลัักษณ์์รููปหััวใจคืือ ตำแหน่่งหายใจ)
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ตััวอย่่าง 9 การจััดวางคำร้้อง ทำนองเอื้้�อน และตำแหน่่งหายใจ เที่่�ยวสอง

	 	 	 จากตััวอย่่างที่่� 9 แสดงให้้เห็็นว่่า การจััดวางคำร้้องส่่วนมากอยู่่�ในตำแหน่่ง

ห้้องที่่� 7-8 ในบางตำแหน่่งของห้้องที่่� 8 วางคำอยู่่�ในจัังหวะยก (เช่่นคำว่่า “นาง”) 

บางส่่วนอยู่่�ตำแหน่่งห้้องที่่� 2 ห้ ้องที่่� 3 และ ห้ ้องที่่� 4 การวางทำนองเอื้้�อนส่่วน

ใหญ่่อยู่่�ระหว่่างห้้องที่่� 1-6 มีีบางแห่่งที่่�มีีทำนองเอื้้�อนยาวตลอด 8 ห้้อง ตำแหน่่ง

การหายใจอยู่่�ที่่�ท้้ายวรรคของเอื้้�อนแต่่ละชุุด หรืือหายใจก่่อนขึ้้�นคำร้้อง

สรุุปและอภิิปรายผล

	 	 ผลการศึึกษากลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวน สามชั้้�น ทางอาจารย์์เจริิญใจ 

สุุนทรวาทิิน กรณีีศึึกษาแผ่่นเสีียงชุุดเบญจพรรณ ตรากมลสุุโกศล ในภาพรวม

สอดคล้้องกัับหลัักการขัับร้้องเพลงไทยที่่�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน ได้้อธิิบาย

ไว้้ในหนัังสืือสายเสนาะเรื่่�อง “หลัักและวิิธีีการขัับร้้องของพระยาเสนาะดุุริิยางค์์” 

(เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2538 น. 150-157) ประกอบด้้วยหลัักการ 7 ประการ คืือ 

(1) เข้้าใจหลัักการเปล่่งเสีียง (2) ทำความเข้้าใจคำร้้อง (3) จััดระเบีียบเสีียงเอื้้�อน 

(4) เล่่นกัับจัังหวะ (5) กำหนดจุุดหายใจ (6) ถ่่ายทอดอารมณ์์ (7) บรรจงประณีีต 

ทั้้�งนี้้�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน ยั ังได้้กล่่าวว่่า “หลัักและวิิธีีการขัับร้้องที่่�

ข้้าพเจ้้าใช้้ปฏิิบััติิอยู่่�ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นขัับร้้องตลอดมาจนถึึงปััจจุุบัันนี้้�นั้้�น เป็็นหลัักและ

วิิธีีการปฏิิบััติิที่่�พระยาเสนาะดุุริิยางค์์ 
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(แช่่ม สุ ุนทรวาทิิน) ผู้้� เป็็นบิิดา ได้้วางรากฐานให้้แก่่ข้้าพเจ้้าไว้้อย่่างมั่่�นคง” 

(เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2538 น. 150) ผู้้�วิิจััยขอนำผลสรุุปที่่�เป็็นประเด็็นหลัักของ

งานวิิจััยมาอภิิปรายเพิ่่�มเติิมตามลำดัับดัังนี้้�  

	 	 1.	กลวิิธีีการขัับร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�นของอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน 

แบ่่งเป็็นสองด้้าน คืือ กลวิิธีีการเอื้้�อนและกลวิิธีีการปั้้�นคำ กลวิิธีีการเอื้้�อนประกอบ

ด้้วยการเอื้้�อน 4 กลวิิธีี คืือ การเอื้้�อนสามเสีียง เอื้้�อนกระทบเสีียง ผัันเสีียง และ

การครั่่�น การเอื้้�อนทั้้�งสี่่�ลัักษณะนี้้�ประกอบสร้้างมาจากฐานเสีียงการเอื้้�อน จำนวน 

13 เสีียง คืือ เออ เอ่่อ เอิิง เอย เอ๋๋ย อืือ เฮอ เฮ้้อ ฮึึ ฮืือ ฮะ เงอ เงย โดยแต่่ละคำ

จะมีีฐานเสีียงที่่�เหมาะสมแตกต่่างกััน เช่่น คำว่่า “เออ” เป็็นฐานเสีียงที่่�คอ เสีียง 

“อืือ” ฐานเสีียงอยู่่�ครึ่่�งปากครึ่่�งจมููก ค ำว่่า “เอ๋๋ย” ฐานเสีียงอยู่่�ที่่�คอและจมููก 

(นาสิิก) ส่่วนคำว่่า “เฮอ” ต้้องออกเสีียงเบาที่่�ฐานเสีียงนาสิิก “เพื่่�อให้้ฟัังดููอ่่อน” 

(เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน, 2538 น. 154) เป็็นต้้น กลวิิธีีการเอื้้�อนในเพลงสุุดสงวน

สามชั้้�นแสดงถึึงการออกเสีียงเต็็มกำลััง มีีการควบคุุมเสีียง “หนััก-เบา” ปั้ ้�นเสีียง

ให้้กลมกล่่อม  บางที่่�ใช้้การผ่่อนเสีียงและบางที่่�ใช้้เสีียงอาศััยอย่่างเหมาะสม  การ

เปล่่งเสีียง “เออ” กระแสเสีียงจะต้้องผ่่านลำคอโดยตรง เสีียง “อืือ” เสีียงออกมา

ครึ่่�งปากครึ่่�งจมููก เสีียง “เอ๋๋ย” ต้ ้องผ่่านออกมาทางจมููก ในขณะที่่�การครั่่�นเสีียง

และการเอื้้�อนสามเสีียง เป็็นกลวิิธีีที่่�เน้้นกล้้ามเนื้้�อคอ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการเอื้้�อน

สามเสีียงเป็็นหลัักสำคััญในการร้้องเพลงไทย (เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน, 2538 น. 

152) สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของ สวรรยา ทั ับแสงและนััฏฐิิกา สุ ุนทรธนผล 

(2560) กล่่าวว่่า อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิินมีีการใช้้เทคนิิคการขัับร้้องที่่�หลาก

หลาย ได้้แก่่ การครั่่�น การกระทบ การเอื้้�อนสามเสีียง การแผ่่วเสีียง การใช้้เสีียง

หนััก-เบา การใช้้หางเสีียง การใช้้เสีียงนาสิิก การผ่่านเสีียง และการกดเสีียง 

	 	 สำหรัับกลวิิธีีการปั้้�นคำ คื ือ วิิธีีการร้้องเพื่่�อสื่่�อความหมายและถ่่ายทอด

อารมณ์์ มีีสองลัักษณะ คื ือ หนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง และหนึ่่�งคำ-หลายเสีียง มีีจุุด

ประสงค์์เพื่่�อ “ทำเสีียงให้้ได้้ความหมายชััดเจน” (เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2538 น. 

153) ตั ัวอย่่างคำว่่า “ถ้้อยคำ” อาจารย์์เจริิญใจ ปั้ ้�นคำอย่่างประณีีต โดยรัักษา

เสีียงวรรณยุุกต์์เสีียงโทอย่่างชััดเจน มิ ิได้้เปลี่่�ยนเสีียงของคำว่่า “ถ้้อย” เป็็นเสีียง

อื่่�น เช่่น “ถอย” หรืือ ถ่่อย” เป็็นต้้น โดยใช้้วิิธีีการปั้้�นคำแบบหนึ่่�งคำหลายเสีียงมา
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เป็็นกลวิิธีีการหลััก เริ่่�มต้้นเสีียงด้้วยฐานเสีียงนาสิิกเป็็นคำว่่า “ถ้้อ” ก่่อน แล้้วจึึง

เปลี่่�ยนฐานเสีียงลงมาที่่�คอ คล้ ้ายคำว่่า “ออ” และต่่อเนื่่�องด้้วยการปิิดเสีียงตััว

สะกด “ออย” ด้ ้วยฐานเสีียงที่่�ลำคอในลัักษณะเพิ่่�มเสีียงครั่่�นเล็็กน้้อยก่่อนปิิดคำ 

และออกเสีียงคำว่่า “คำ” ด้ ้วยฐานเสีียงที่่�คอในลัักษณะหนึ่่�งคำ-หนึ่่�งเสีียง ลีี ลา

เช่่นนี้้�ปรากฏอยู่่�ในหลายตำแหน่่ง และยัังแสดงออกถึึงการร้้อง “ให้้ถููกความหมาย

ของบทร้้อง” และ “บรรจงกล่่าวคำให้้ไพเราะน่่าฟััง ได้้อารมณ์์” (เจริิญใจ สุุนทร

วาทิิน, 2538 น. 153)

	 	 2.	รููปแบบการจััดกลุ่่�มคำการจััดวางทำนองเอื้้�อนและตำแหน่่งการหายใจ 

เพลงสุุดสงวน   สามชั้้�น ข องอาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน มีีจุุดประสงค์์เพื่่�อจััด

ระเบีียบคำร้้อง เอื้้�อน ให้้เข้้ากัับโครงสร้้างทำนองหลัักและจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 

สามชั้้�น ประเด็็นนี้้�เกี่่�ยวข้้องกัับหลัักการที่่�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน เรีียกว่่า 

“การแบ่่งสััดส่่วน คว ามสั้้�นยาว  และหนัักเบาของการเอื้้�อนแต่่ละคำ” (เจริิญใจ 

สุุนทรวาทิิน, 2538 น. 154) การจััดกลุ่่�มคำบทร้้องเพลงสุุดสงวนสามชั้้�น มีีสองรููป

แบบ คืือ การแบ่่งกลุ่่�มคำสามช่่วง เช่่น 3-2-3 คืือ “แม่่เนื้้�อหอม/ พร้้อมชื่่�น/ ดััง

อบเชย” โดยจััดวางเอื้้�อนอยู่่�ระหว่่างกลุ่่�มคำเหล่่านี้้� ตััวอย่่างเช่่น จะต้้องเอื้้�อนหลััง

จากที่่�ร้้องคำว่่า “แม่่เนื้้�อหอม” “พร้้อมชื่่�น” เป็็นต้้น สำหรัับการแบ่่งกลุ่่�มคำสี่่�ช่่วง 

เช่่น 2-1-2-3 จ ากตััวอย่่างคำร้้องว่่า “ขอเชิิญ/ แก้้ว/ กิ ิริิยา/ เมตตาบ้้าง” การ

เอื้้�อนจะวางอยู่่�หลัังคำ “ขอเชิิญ” “กิิริิยา” แต่่หลัักคำว่่า “แก้้ว” นั้้ �นอาจารย์์

เจริิญใจไม่่ใช้้การเอื้้�อนแทรกระหว่่างคำ แต่่เว้้นจัังหวะหลัังคำว่่า “แก้้ว” ชั่่ �วขณะ

หนึ่่�งแล้้วจึึงตามด้้วยคำว่่า “กิิริิยา” เป็็นต้้น สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ จตุุพร สีีม่่วง 

(2561) เสนอว่่า การสร้้างคำร้้องจะต้้องเข้้าใจถึึงหลัักฉัันทลัักษณ์์ที่่�แตกต่่าง และมีี

ระเบีียบของครุุ-ลหุุ การบัังคัับเสีียงที่่�แตกต่่างจะเป็็นหนทางสร้้างทางขัับร้้อง

สามารถนำคำร้้องไปจััดวางในตำแหน่่งที่่�เหมาะสมของเพลงและใช้้สััดส่่วนคำที่่�

เหมาะสมระหว่่างคำร้้องกัับการเอื้้�อนที่่�สััมพัันธ์์กัับอััตราจัังหวะหน้้าทัับในทางดนตรีี 

	 	 นอกจากนี้้�อาจารย์์เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน อธิิบายว่่า การจััดวางเอื้้�อนที่่�เหมาะ

สมจะช่่วยเน้้นคำร้้องให้้ชััดเจนและไพเราะยิ่่�งขึ้้�น “เช่่น ค ำว่่า “หอม” ในบทร้้อง 

“แม่่เนื้้�อหอม” พยางค์์ที่่�ว่่า “หอม” เน้้นให้้หนัักขึ้้�นเล็็กน้้อย ส่่วนที่่�สำคััญอยู่่�ที่่�การ

เอื้้�อนต่่อจากคำว่่า “หอม” ถ้้าใช้้ให้้ถููกต้้อง จะเน้้นคำว่่า “หอม” ให้้เด่่นออกมา

จนรู้้�สึึกว่่า “หอมจริิง ๆ” (เจริิญใจ สุ ุนทรวาทิิน, 2538 น. 154) สอดคล้้องกัับ
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แนวคิิดของ ยมโดย เพ็็งพงศา (2545) กล่่าวถึึงการแสดงลีีลาของบทร้้องตามหลััก

คีีตศิิลป์์ไทยว่่าเป็็นการนำบทร้้องมานำเสนอเพ่ื่�อให้้สามารถใช้้หลัักและกลวิิธีีการ

ขัับร้้อง ได้้สอดคล้้องกัับหลัักรสทางวรรณศิิลป์์ของไทย 

	 	 โดยสรุุปการจััดวางทำนองเอื้้�อนนอกจากจะจััดวางหลัังการจััดกลุ่่�มคำใน

แต่่ละวรรคแล้้ว โดยส่่วนมากอยู่่�ระหว่่างห้้องที่่� 1-6 ของแต่่ละบรรทััด ส่่วนห้้องที่่� 

7-8 เป็็นตำแหน่่งของคำร้้อง ตำแหน่่งการหายใจส่่วนมากอยู่่�ระหว่่างช่่วงสิ้้�นสุุด

การเอื้้�อนและก่่อนที่่�จะขึ้้�นคำร้้อง  สอดคล้้องกัับคำอธิิบายในหนัังสืือ คีีตประพัันธ์์ 

ที่่� จตุุพร สีีม่่วง (2561) อธิิบายว่่า การจััดวางคำร้้องต้้องจััดวางในตำแหน่่งจัังหวะ

สำคััญ คืือ ห้้องที่่� 4 และ ห้้องที่่� 8 โดยมีีปััจจััยที่่�ต้้องคำนึึง คืือ จำนวนหน้้าทัับของ

เพลงในแต่่ละท่่อนกัับจำนวนคำร้้องที่่�ใช้้ต้้องจััดวางกระจายคำให้้เกิิดความสมดุุล 

ข้้อพึึงสัังเกต คืือ คำสุุดท้้ายของคำประพัันธ์์ในแต่่ละวรรคจะอยู่่�ที่่�ท้้ายหน้้าทัับ

เอกสารอ้้างอิิง

จตุุพร  สีีม่่วง. (2561). คีีตประพัันธ์์. ขอนแก่่น: โรงพิิมพ์์คลัังนานาวิิทยา.

เจริิญใจ  สุุนทรวาทิิน. (2538). สายเสนาะ ที่่�ระลึึกงานฉลองอายุุ 80 ปีีอาจารย ์

		  เจริิญใจ  สุุนทรวาทิิน วัันที่่� 16 กัันยายน 2538. ม.ป.ท.

พิิชิิต  ชััยเสรีี. (2559). สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์. กรุุงเทพฯ: โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์

	 	 มหาวิิทยาลััย.

พููนพิิศ  อมาตยกุุล. (2540). ลํํานํําแห่่งสยาม. กรุุงเทพฯ: อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�ง แอนด์์ 

	 	 พัับลิิชชิ่่�ง.

มานพ    วิิสุุทธิิแพทย์์. (2556). ท ฤษฎีีการวิิเคราะห์์เพลงไทย. กรุุงเทพมหานคร: 

สัันติิศิิริิการพิิมพ์์.

ยมโดย  เพ็็งพงศา. (2545). ความสััมพัันธ์์ระหว่่างวรรณศิิลป์์กัับคีีตศิิลป์์ในวรรณคดีี 

		  เรื่่�องขุุนช้้างขุุนแผน [รายงานการวิิจััยไม่่ได้้ตีีพิิมพ์์]. มหาวิิทยาลััยบููรพา.

	 	 ราชบััณฑิิตยสถาน. (2536). สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคประวััติิและบทร้้อง 

	 	 เพลงเถา (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 1) . กรุุงเทพฯ: โรงพิิมพ์์มหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััย. 

สวรรยา  ทัับแสง, นััฏฐิิกา  สุุนทรธนผล. (2560). การศึึกษาวิิธีีการขัับร้้องเพลง

	 	 ระบำสี่่�บท ทางอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน. วารสารมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 

		  10(2), 1726-1737.



•  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

26 |  แก่นดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยขอนแก่น


