
บทคัดย่อ

	 	 เทคนิิคการบรรเลงเบสไฟฟ้้าด้้วยการแทปป้ิ้�งเป็็นการบรรเลงด้้วยนิ้้�วมืือท้ั้�ง

สองข้้างประสานร่่วมกัันโดยการกดลงไปบนช่่องเฟรตบอร์์ด  สามารถจำแนกวิิธีี

การแทปปิ้้�งออกเป็็น 2 รููปแบบ ได้้แก่่ 1) การแทปปิ้้�งแบบทััชสไตล์์ คืือ การใช้้นิ้้�ว

มืือท้ั้�งสองข้้างกดลงบนเฟร็็ตบอร์์ดโดยเสีียงจะสั้้�นหรืือยาวขึ้้�นอยู่่�กัับระยะเวลาใน

การกดสายลงบนเฟรตบอร์์ด 2) การแทปปิ้้�งแบบลิิเนีียร์์ คืือ การใช้้นิ้้�วมืือขวา

กดลงบนสายร่่วมกัับนิ้้�วมืือซ้้ายในลัักษณะเกี่่�ยวสาย

	 	 ผู้้�บรรเลงสามารถนำเทคนิิคการแทปปิ้้�งรููปแบบดัังกล่่าวไปสร้้างสรรค์์ได้้ 

อย่่างหลากหลาย เช่่น การอาเปโจ การใช้้สเกลแฟร็็คเมนท์์ การแทปเบนด์์ การแทปปิ้้�ง 

แบบคอร์์ดแนวตั้้�ง การแทปปิ้้�งรููปแบบแนวบรรเลงประกอบ การแทปปิ้้�งสายรููปแบบ 

ดัับเบิิลสตอป การแทปปิ้้�งสายรููปแบบโพลิิโฟนีี การแทปปิ้้�งรููปแบบอาร์์ทิิฟิิเชีียล 

ฮาร์์โมนิิก และนำไปใช้้ผสมผสานร่่วมกัับเทคนิิคอื่่�น   ได้้แก่่ การผสมผสานเทคนิิค 

สแลปปิ้้�งร่่วมกัับแทปปิ้้�ง และการผสมผสานเทคนิิคแทปปิ้้�งร่่วมกัับสตรััมมิ่่�ง
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Abstract

	 	 The technique of tapping on an electric bass involves using both 

hands together to press both fingers on the fretboard. There are two 

types of tapping techniques that can be classified. For instance, 1) 

Touch style tapping involves using both hands' fingers to press on the 

fretboard. The tone can be short or long depending on how long the 

strings are pressed on the fretboard. 2) Linear tapping involves plac-

ing the fingers of the right and left hands on the string in a hammer 

on and pull off manner.

	 	 A variety of tapping techniques can be created and developed 

by the player such as arpeggio tapping, scale fragments tapping, 

tapped bends, chords stack tapping style, accompaniment tapping 

style, double stop tapping style, polyphony tapping style, artificial 

harmonic tapping style. Furthermore, it can be combined with other 

techniques such as slapping with tapping, and tapping with strumming. 

Keywords : Electric Bass, Tapping
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บทนำ

	 	 ดนตรีีเป็็นศาสตร์์และศิิลป์์ที่่�มนุุษย์์จงใจสร้้างสรรค์์เพื่่�อนำไปใช้้ในกิิจกรรมต่่าง ๆ 

ทั้้�งในชีีวิิตประจำวัันและสนองความสุุนทรีีย์์เฉพาะบุุคคล ดนตรีีเป็็นสื่่�อกลางในการสร้้าง 

ความสุุขทางใจของมนุุษย์์ทุุกชาติิทุุกภาษา (สุุกรีี เจริิญสุุข, 2532) ดัังเช่่นดนตรีีสมััยนิิยม 

(Popular Music) ที่่�มีีพััฒนาการควบคู่่�กัับยุุคสมััยและค่่านิิยมทางสัังคม สามารถเข้้าถึึง 

ผู้้�ฟัังได้้ทุุกเพศและทุุกวััย เนื่่�องจากเป็็นดนตรีีที่่�เน้้นการฟัังเพื่่�อความผ่่อนคลายและ 

ความบัันเทิิงส่่วนบุุคคล วงดนตรีีสมััยนิิยมเป็็นวงดนตรีีที่่�มีีจำนวนนัักดนตรีีไม่่มาก 

มีีขนาดย่่อมเครื่่�องดนตรีีมัักจะเป็็นเครื่่�องไฟฟ้้าเกืือบทั้้�งหมดยกเว้้นกลองชุุด  หรืือ 

บางวงดนตรีีอาจใช้้กลองชุุดไฟฟ้้า (สุุวััฒน์์ ทรงเกีียรติิ, 2542) และมีีต้้นทุุนไม่่สููงมาก

ในการที่่�บุุคคลทั่่�วไปจะเข้้าถึึงการบรรเลงวงดนตรีีสมััยนิิยมได้้ง่่าย

	 	 เนื่่�องจากดนตรีีสมััยนิิยมเป็็นดนตรีีที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�ชมและผู้้�ฟัังในวงกว้้าง 

ครอบคลุุมด้้านการเปลี่่�ยนแปลงทางเทคโนโลยีี เศรษกิิจ และสัังคม ฯลฯ ดนตรีีสมััยนิิยม 

จึึงเป็็นดั่่�งตััวชี้้�วััดการเปลี่่�ยนแปลงวิิถีีชีีวิิตและค่่านิิยมของคนในสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี 

นอกจากนี้้�ดนตรีีสมััยนิิยมตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันศิิลปิินได้้มีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

โดยการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีจนทำให้้เกิิดผลงานที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่่หลาย 

(Roy Shuker, 2005: 205) อาทิิ เพลง Norwegian Wood ของวงเดอะบีีเทิิลที่่�นำ 

ดนตรีีในวััฒนธรรมอิินเดีียมาผสมผสานกัับดนตรีีสมััยนิิยม  เพลงรัักฉัันนั้้�นเพื่่�อเธอ  

ผลงานของศิิลปิินวงพิิงค์์แพนเตอร์์ที่่�ได้้นำทำนองเพลงจีีนมาผสมผสานกัับดนตรีี 

สมััยนิิยม เพลงดวงเดืือน ของภููวศิิษฐ์์ อนัันต์์พรสิิริิ ที่่�ได้้นำดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานผสมผสาน 

กัับดนตรีีสมััยมนิิยม เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนได้้ว่่าดนตรีีสมััยนิิยมสามารถเปิิดพื้้�นที่่� 

ในการสร้้างสรรค์์และการผสมผสานแลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรมดนตรีีได้้อย่่างหลากหลาย

	 	 อย่่างไรก็็ตามดนตรีีสมััยนิิยมก็็ได้้มีีพััฒนาการในการสร้้างสรรค์์ผลงานแบบ 

ดนตรีีที่่�เน้้นการฟัังแบบจริิงจััง (Serious Music) ได้้เช่่นกััน  โดยเป็็นบทเพลงที่่�มุ่่�ง 

แสดงทัักษะความสามารถของผู้้�บรรเลงที่่�แสดงถึึงเทคนิิคการบรรเลงที่่�มีีความยาก 

และซัับซ้้อน มีีการคิิดค้้น ประดิิษฐ์์ และสร้้างสรรค์์วิิธีีการบรรเลงแบบใหม่่ โดยเฉพาะ 

เทคนิิคการบรรเลงแบบแทปป้ิ้�งสำหรัับเบสไฟฟ้้าที่่�ดััดแปลงมาจากการบรรเลงของ 

เปีียโน หรืือการแทปปิ้้�งสำหรัับกีีตาร์์ที่่�นำมาบรรเลงบนเบสไฟฟ้้า (Stuart Clayton, 

2014) ทำให้้เกิิดศิิลปิินเบสไฟฟ้้าที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับโลกจำนวนมาก ที่่�คิิดค้้นและพััฒนา 
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วิิธีีการแทปปิ้้�ง อาทิิ สจวร์์ต แฮมม์์ (Stuart Hamm) บิิลลี่่� ชีีแฮน (Billy Sheehan) 

วิิคตอร์์ วููเทน (Victor Wooten) เป็็นต้้น

ความเป็็นมาของเทคนิิคการแทปปิ้้�งสายสำหรัับเบสไฟฟ้้า

	 	 การแทปปิ้้�งสาย คื ือวิิธีีการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสาย (Strings)  

โดยส่่วนมากมัักปรากฏใช้้สำหรัับกลุ่่�มเครื่่�องสายสมััยนิิยม ได้้แก่่ กีีตาร์์ไฟฟ้้า เบสไฟฟ้้า 

และแชปแมนสติ๊๊�ก (Chapman Stick) ที่่�ใช้้มืือทั้้�งสองข้้างประสานร่่วมกััน โดยส่่วนมาก 

มืือซ้้ายจะใช้้เทคนิิคแบบแฮมเมอร์์ออน  (Hammer On) หรืือ เลกาโต (Legato)  

และนิ้้�วมืือขวาจะถููกนำมาใช้้บรรเลงบนเฟรตบอร์์ด (Fretbord) แทนที่่�จะใช้้นิ้้�วดีีดสาย 

หรืือใช้้ปิ๊๊�คกีีตาร์์บรรเลงแบบปกติิ (Chard Johnson, 2003) 

	 	 การแทปปิ้้�งกีีตาร์์แบบสองมืือประสานร่่วมกััน  (Two Hands Tapping) นั้ ้�น 

ริิเริ่่�มในปีีคริิสต์์ศัักราช  1970 ถึึ งต้้นปีี 1980 โดยมืือกีีตาร์์ทั้้�ง 2 ท่ ่าน  ได้้แก่่ แฮรี่่� 

เด  อาร์์มอนด์์ (Harry DeArmond) และจิิมมี่่� เวบสเตอร์์ (Jimmy Webster) 

ซึ่่�งทั้้�งสองคนได้้เริ่่�มประยุุกต์์การบรรเลงกีีตาร์์แบบแทปป้ิ้�งบนฟิิงเกอร์์บอร์์ดให้้คล้้ายกัับ 

วิิธีีการบรรเลงบนลิ่่�มเปีียโน ซึ่่�งเป็็นการแทปปิ้้�งที่่�เรีียกว่่า “ทััชสไตล์์” (Touch Style) 

สำหรัับการบรรเลงแทปปิ้้�งแบบ “ลิิเนีียร์์แทปปิ้้�ง” (Linear Tapping Style) เป็็นการ 

แทปปิ้้�งแบบเกี่่�ยวสายที่่�ใช้้วิิธีีการแฮมเมอร์์ออนและวิิธีีการพููลออฟ (Hammer On  

and Pull Off) ร่่วมกััน ต่่อมาจึึงมีีผู้้�บรรเลงกีีตาร์์ได้้นำมาต่่อยอดบรรเลงที่่�มีีชื่่�อเสีียง 

หลายคน อาทิิ สตีีฟ แฮคเก็็ทท์์ (Steve Hackett) เอซ เฟรสลี่่� (Ace Frehley) และ 

เอ็็ดดี้้� แวน ฮาเลน (Eddie Van Halen) (Stuart Clayton, 2014)

	 	 จากยุุคสมััยและเกิิดผู้้�บุกเบิิกการบรรเลงแทปปิ้้�งสำหรัับกีีตาร์์ที่่�กล่่าวมาแล้้วนั้้�น 

ทำให้้ผู้้�บรรเลงเบสได้้มีีการนำมาปรัับใช้้ในการบรรเลงเบสของตนเองในเวลาต่่อมา  

โดยบิิลลี่่� ชีีแฮน ผู้้�บรรเลงเบสวง “Talas” เป็็นผู้้�ที่่�นำการแทปปิ้้�งมาบรรเลงกัับเบสไฟฟ้้า 

เป็็นคนแรก (Stuart Clayton, 2014) ซึ่่ �งในขณะนั้้�นมีี เอ็็ดดี้้� แวน  ฮาเลน  เป็็น

	 	 บทความเรื่่�องนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อจำแนกและนิิยามเทคนิิคการแทปป้ิ้�งสำหรัับ 

การบรรเลงเบสไฟฟ้้า โดยอิิงแนวคิิดการจำแนกของสจวร์์ต เคลตััน (Stuart Clayton) 

และชาด จอห์์นสััน (Chad Johnson) เพื่่�อประโยชน์์ในการพััฒนาการฝึึกซ้้อมการบรรเลง 

เบสฟ้้าขั้้�นสููงและเป็็นแนวทางในการเรีียนการสอนทัักษะข้ั้�นสููงสำหรัับเบสไฟฟ้้า 

ในระดัับต่่าง ๆ ต่่อไป
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สมาชิิกวงในตำแหน่่งกีีตาร์์ไฟฟ้้า ต่่อมาจึึงเกิิดความนิิยมของผู้้�บรรเลงเบสนำเทคนิิค

ดัังกล่่าวมาใช้้บรรเลง อาทิิ โทนีี เลวีีน  (Tony Levin) แห่่งวง “King Crimson” 

ตำแหน่่งผู้้�บรรเลงเบสของวงที่่�ใช้้แชปแมนสติ๊๊�กในการบรรเลงแทปปิ้้�ง และสจวร์์ต 

แฮมม์์ ผู้้�บรรเลงเบสให้้กัับ สตีีฟ วาย (Steve Vai) และ โจ สเตรีียนี่่� (Joe Satriani)

	 	 ในบางกรณีีที่่�มีีการเจาะจงเพื่่�อระบุุนิ้้�วที่่�ใช้้จะแสดงตััวเลขกำกัับไว้้หลััง 

สััญลัักษณ์์แทปปิ้้�งไว้้ด้้วย โดยหมายเลข  1 แทนนิ้้�วชี้้� หมายเลข  2 แทนนิ้้�วกลาง  

หมายเลข 3 แทนนิ้้�วนาง และหมายเลข 4 แทนนิ้้�วก้้อย ดัังที่่�แสดงในภาพประกอบที่่� 2

วิิธีีการแทปปิ้้�งเบส

		  1. การแทปปิ้้�งแบบทััชสไตล์์ (Touch style tapping) ดัังที่่�นำเสนอข้้างต้้นแล้้ว 

ว่่าการแทปปิ้้�งสายเป็็นการประสานมืือทั้้�ง 2 ข้้างบรรเลงร่่วมกััน  โดยการใช้้นิ้้�วมืือ 

ทั้้�งสองข้้างกดลงไปบนช่่องเฟรตบอร์์ดของเบสแบบทััชสไตล์์ โดยเสีียงที่่�เกิิดจาก 

การแทปปิ้้�งจะส้ั้�นหรืือยาวนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับระยะเวลาในการที่่�สายสััมผััสกัับช่่องเฟรตบอร์์ด 

ทั้้�งนี้้�ในการบัันทึึกสััญลัักษณ์์เพื่่�อระบุุการใช้้มืือซ้้ายหรืือมืือขวาในการแทปป้ิ้�งนิิยมใช้้

สััญลัักษณ์์ “+” เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้แทนการแทปปิ้้�งด้้วยมืือขวา และ         เป็็น

สััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้แทนการแทปปิ้้�งด้้วยมืือซ้้าย ดัังภาพต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 1 การใช้้สััญลัักษณ์์การแทปปิ้้�งสายที่่�ประสานทั้้�งสองมืือ
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 2  การกำกัับตััวเลขหลัังเครื่่�องหมายแทปปิ้้�ง
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)
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	 	 2. การแทปปิ้้�งแบบลิิเนีียร์์ (Linear tapping) เป็็นการแทปปิ้้�งด้้วยการใช้้ 

นิ้้�วมืือขวากดลงบนสายร่่วมกัับนิ้้�วมืือซ้้ายในลัักษณะเกี่่�ยวสายแบบพููลออฟและ 

แฮมเมอร์์ออนสลัับกัันต่่อเนื่่�อง โดยผู้้�บรรเลงเบสจะนิิยมใช้้นิ้้�วโป้้งของมืือขวาแตะ 

ประคองไว้้บริิเวณคอเบสเพื่่�อความสะดวกในการเคลื่่�อนมืือขวาไปยัังตำแหน่่งต่่าง ๆ 

ทั่่�วคอเบส เนื่่�องจากสายเบสมีีความหนาและตึึงกว่่าสายกีีตาร์์ทำให้้ต้้องใช้้แรงกด 

มากกว่่าจึึงจำเป็็นต้้องใช้้วิิธีีการประคองนิ้้�วโป้้งของมืือขวาดัังกล่่าว สำหรัับการ 

บรรเลงแทปป้ิ้�งแบบลิิเนีียร์์น้ั้�นมัักจะเริ่่�มจากการใช้้นิ้้�วมืือขวากดลงบนสายและ 

เกี่่�ยวสายในทิิศทางขึ้้�นก่่อนทำให้้ได้้เสีียงโน้้ต 2 ตััวต่่อเนื่่�องกัันจากนั้้�นใช้้นิ้้�วมืือซ้้าย

กดลงบนสายโดยเกี่่�ยวสายลงจะได้้เสีียงที่่�ต่่อเนื่่�อง สำหรัับสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้บัันทึึก 

การแทปปิ้้�งแบบลิิเนีียร์์จะใช้้สััญลัักษณ์์ร่่วมกัันกัับการแทปปิ้้�งแบบทััชสไตล์ ์

เพื่่�อแสดงการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายและขวา เพีียงแต่่เพิ่่�มเครื่่�องหมาย สเลอร์์ (Slur) กำกัับ

ไว้้เหนืือตััวโน้้ต ดัังภาพประกอบที่่� 3

การแทปปิ้้�งตรััยแอ็็ดรููปแบบอาร์์เปโจ (The tapping of arpeggios with triads)

		  1.	รููปแบบการแทปปิ้้�งตรััยแอ็็ดแบบอาร์์เปโจ เป็็นการบรรเลงด้้วยการกระจาย 

โน้้ตสมาชิิกของตรััยแอ็็ดหรืือคอร์์ด  โดยสามารถทำได้้หลายตำแหน่่งหรืือหลากหลาย 

รููปแบบตามความเหมาะสมและความคล่่องตััวของการเคลื่่�อนไหวตามสรีีระของ 

นิ้้�วมืือทั้้�ง 2 ข้้าง ดัังตััวอย่่างการแทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจตรััยแอ็็ด C เมเจอร์์ ในภาพ

ประกอบที่่� 4

ภาพที่่� 3 การบัันทึึกสััญลัักษณ์์การบรรเลงแทปปิ้้�งแบบลิิเนีียร์์
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)
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		  2.	การแทปปิ้้�งตรััยแอ็็ดแบบอาร์์เปโจแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด (Tapping with 2 

octaves in triad arpeggios) เป็็นวิิธีีในการขยายช่่วงกว้้างของเสีียงรวมถึึงวิิธีี 

การบรรเลงทำให้้ได้้รายละเอีียดของโน้้ตที่่�มากขึ้้�น  และยัังเป็็นการพััฒนาเทคนิิค 

วิิธีีการบรรเลงให้้น่่าสนใจและซัับซ้้อนมากขึ้้�นอีีกด้้วย อย่่างไรก็็ตามอาจมีีการใช้้ 

ตำแหน่่งนิ้้�วหรืือสายที่่�แตกต่่างออกไปได้้ ขึ้ ้�นอยู่่�กัับการกำหนดของผู้้�ประพัันธ์์เพลง 

โดยจะได้้นำเสนอตััวอย่่างการอาร์์เปโจตรััยแอ็็ด C ไมเนอร์์ ในรููปแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด 

ดัังต่่อไปนี้้�

	 	 นอกจากนี้้�ยัังสามารถดััดแปลงการแทปปิ้้�งอาร์์เปโจโดยที่่�ไม่่จำเป็็นต้้อง 

จััดเรีียงโน้้ตทีีละขั้้�นคู่่�  3 แต่่เป็็นการกระจายโน้้ตสมาชิิกคอร์์ดในตำแหน่่งต่่าง ๆ  

เพื่่�อให้้ได้้ช่่วงเสีียงที่่�กว้้างและเกิิดรููปแบบการแทปปิ้้�งที่่�ชััดเจน ดัังภาพ ประกอบที่่� 6 

มืือซ้้ายบรรเลงโน้้ตพื้้�นต้้นและโน้้ตสมาชิิกขั้้�นที่่� 3 ข องคอร์์ด ส่ ่วนมืือขวาบรรเลง 

โน้้ตสมาชิิกขั้้�นที่่� 5 และโน้้ตสมาชิิกขั้้�นคู่่�  8 ข องคอร์์ด  เกิิดเป็็นการดำเนิินคอร์์ด 

ที่่�เป็็นห้้วงลำดัับ (Sequence) ต่่อเนื่่�องกัันโดยใช้้โน้้ตไดอาโทนิิคคอร์์ด (Diatonic 

Chord) พบบ่่อยในผลงานการบรรเลงเดี่่�ยวของ บิ ิลลี่่� ชี ีแฮน  และวิิคตอร์์ วู ูเทน 

(Stuart Clayton,2014)

ภาพที่่�  4 การอาร์์เปโจตรััยแอ็็ด C เมเจอร์์บนตำแหน่่งที่่�ต่่างกััน
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 5 การอาร์์เปโจตรััยแอ็็ด C ไมเนอร์์ในรููปแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)
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		  3. การแทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจด้้วยคอร์์ดทบเจ็็ด (Tapping arpeggios on 

seventh chords) เป็็นการขยายโน้้ตสมาชิิกที่่�เพิ่่�มเติิมต่่อจากตรััยแอ็็ดที่่�มีีเพีียง 

โน้้ต 3 ตััวกลายเป็็น 4 ตััว ทำให้้เสีียงประสานมีีสีีสัันของคอร์์ดที่่�หลากหลายมากขึ้้�น 

กรณีีที่่�เป็็นไดอาโทนิิคคอร์์ด  คอร์์ดทบเจ็็ดแต่่ละตััวจะมีีชนิิดที่่�เหมืือนและต่่างกััน 

ออกไปตามโครงสร้้างของบัันไดเสีียงกลายเป็็นเสีียงประสานที่่�เรีียงซ้้อนกัันทีละ 

ขั้้�นคู่่� 3 (Tertian Harmony) จนเกิิดเป็็นลำดัับชนิิดของคอร์์ดขึ้้�นมา ในการแทปปิ้้�งเบส 

ก็็มีีลัักษณะคล้้ายกัันกัับการแทปป้ิ้�งแบบตรััยแอ็็ดเพีียงแต่่มีีการเพิ่่�มสมาชิิกคอร์์ด

ลงไปในการแทปปิ้้�งในรููปแบบการอาร์์เปโจ

	 	 นอกจากนี้้�ในการบรรเลงอาร์์เปโจด้้วยคอร์์ดทบเจ็็ดยัังสามารถใช้้รููปแบบที่่�

หลากหลายเพื่่�อการจััดสมดุลของช่่วงเสีียงและตำแหน่่งการวางนิ้้�วที่่�เหมาะสมได้้

เช่่นกััน ดัังตััวอย่่างที่่�นำเสนอการแทปปิ้้�งอาร์์เปโจคอร์์ด Cmaj7 ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 6 การแทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจตรััยแอ็็ดที่่�ไม่่ได้้เรีียงทีีละคู่่� 3
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 7 การแทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจด้้วยคอร์์ดทบเจ็็ด
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)
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	 	 นอกจากนี้้�ยัังสามารถแทปป้ิ้�งอาร์์เปโจบนคอร์์ดทบเจ็็ดโดยที่่�ไม่่จำเป็็นต้้อง 

จััดเรีียงโน้้ตทีีละขั้้�นคู่่� 3 แต่่เป็็นการกระจายโน้้ตสมาชิิกคอร์์ดทบเจ็็ดในตำแหน่่งต่่าง ๆ 

เพื่่�อให้้ได้้ช่่วงเสีียงที่่�กว้้างและเกิิดรููปแบบการแทปปิ้้�งที่่�ชััดเจน ดัังภาพประกอบที่่� 9 

มืือซ้้ายบรรเลงรููทและสมาชิิกขั้้�นคู่่�  5 ข องคอร์์ด ส่ ่วนมืือขวาบรรเลงโน้้ตสมาชิิก 

ขั้้�นที่่� 3 และโน้้ตขั้้�นที่่� 7 ข องคอร์์ดเกิิดเป็็นการดำเนิินคอร์์ดที่่�เป็็นห้้วงลำดัับ 

ต่่อเนื่่�องกัันโดยใช้้คอร์์ดไดอาโทนิิคทบเจ็็ด (Diatonic Seventh Chords) (Stuart 

Clayton,2014)

		  4. การแทปปิ้้�งคอร์์ดทบเจ็็ดแบบอาร์์เปโจแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด (Tapping 

arpeggios on seventh chords with two octaves) เป็็นวิิธีีในการขยาย 

ช่่วงกว้้างของเสีียงรวมถึึงวิิธีีการบรรเลงทำให้้ได้้รายละเอีียดของโน้้ตที่่�มากขึ้้�น 

เช่่นเดีียวกัันกัับตรััยแอ็็ดที่่�นำเสนอมาแล้้ว โดยสามารถสร้้างรููปแบบวิิธีีการบรรเลง 

ในตำแหน่่งที่่�หลากหลาย โดยจะได้้นำเสนอตััวอย่่างการอาร์์เปโจ คอร์์ด  Cm7 

ในรููปแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด ดัังภาพต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 8 การแทปปิ้้�งอาร์์เปโจบนคอร์์ด CMaj7 บนตำแหน่่งที่่�ต่่างกััน
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 9 การแทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจคอร์์ดเซเว่่นท์์ที่่�ไม่่ได้้เรีียงทีีละคู่่� 3
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)
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ภาพที่่� 10 การบรรเลงอาร์์เปโจคอร์์ด Cm7 รููปแบบ 2 ช่่วงคู่่�แปด
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 11 การแทปปิ้้�งโดยใช้้สเกลแฟร็็กเมนท์์ร่่วมกัับอาร์์เปโจแบบลิิเนีียร์์
ที่่�มา : บพิิตร เค้้าหััน (2566)

ภาพที่่� 12 การแทปปิ้้�งโดยใช้้สเกลแฟร็็กเมนท์์ร่่วมกัับอาร์์เปโจแบบทััชสไตล์์
ที่่�มา : Stuart Hamm and John Liebman (1993)

		  5. การแทปปิ้้�งด้้วยสเกลแฟร็็กเมนท์์ (Using scale fragments for tapping) 

เป็็นการนำโน้้ตในบัันไดเสีียงมาใช้้ร่่วมกัันกัับการบรรเลงอาร์์เปโจเพื่่�อเป็็นการ 

เชื่่�อมต่่อให้้เกิิดเป็็นทำนองและเป็็นการขยายขอบเขตของการใช้้เทคนิิคการแทปปิ้้�ง 

ให้้หลากหลายมีีความซัับซ้้อนที่่�น่่าสนใจมากขึ้้�น (Chad Johnson, 2003) โดยสามารถ 

บรรเลงได้้ทั้้�งวิิธีีการแทปปิ้้�งแบบลีีเนีียร์์และแบบทััชสไตล์์ ดัังภาพที่่� 11 และ 12

		  6. การแทปเบนด์์ (Tapped bend) เป็็นการสร้้างความโดดเด่่นให้้กัับ 

เทคนิิคการดัันสายแบบปกติิให้้มีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น  ด้้วยการใช้้นิ้้�วมืือซ้้าย 

ดัันสายไปยัังโน้้ตที่่�สููงกว่่าเสีียงปกติิให้้เกิิดเสีียงลากยาวแล้้วใช้้นิ้้�วมืือขวากดลงบน 
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ภาพที่่� 13 การแทปเบนด์์
ที่่�มา : บพิิตร เค้้าหััน (2566)

สายบนโน้้ตที่่�สููงกว่่าแล้้วยกนิ้้�วมืือขวาออก จากนั้้�นมืือซ้้ายค่่อยผ่่อนสายลงมาที่่� 

ระดัับเสีียงเดิิม (Chad Johnson, 2003) หรืือในบางกรณีีอาจใช้้นิ้้�วมืือขวากดโน้้ต

เสีียงสููงค้้างยาวไว้้โดยไม่่ต้้องผ่่อนนิ้้�วมืือซ้้ายลงได้้เช่่นเดีียวกััน

	 	 จากภาพที่่� 13 บรรทััดล่่างของระบบบัันทึึกโน้้ตแบบตาราง (Tablature)  

ตััวเลขที่่�แสดงตำแหน่่งช่่องเฟรตบอร์์ดของเบสไฟฟ้้าที่่� 7 ที่่�ต้้องดัันสายให้้ระดัับเสีียงสููง 

เท่่ากัันกัับโน้้ตเฟรตบอร์์ดที่่� 9 (ตััวเลขสีีเทา) จากนั้้�นจึึงใช้้นิ้้�วมืือขวากดลงบนเฟรต 

บอร์์ดที่่� 17 อย่่างรวดเร็็ว

การแทปปิ้้�งในรููปแบบคอร์์ดแนวตั้้�ง (Chords stack tapping style) 

	 	 แม้้ว่่าโดยธรรมเนีียมปฏิิบััติิของเครื่่�องดนตรีีชนิิดเบสไฟฟ้้าจะใช้้วิิธีีการบรรเลง 

ทีีละสายเพื่่�อเป็็นแกนหลัักของเสีียงประสานในบทเพลง อย่่างไรก็็ตามผู้้�บรรเลงเบส 

สามารถบรรเลงคอร์์ดที่่�ประสานเสีียงในรููปแบบแนวตั้้�งได้้เช่่นกััน ซึ่่ �งเป็็นเทคนิิค 

พิิเศษสำหรัับการบรรเลงเบสท้ั้�งเพื่่�อการบรรเลงเดี่่�ยวและร่่วมกัับวงดนตรีี 

ส่่วนการจััดวางแนวเสีียง (Voicing) ก็็ไม่่จำเป็็นต้้องเรีียงโน้้ตทีีละคู่่� 3 เหมืือนการ 

แทปปิ้้�งแบบอาร์์เปโจ แต่่เน้้นที่่�การจััดสมดุุลของระยะห่่างเสีียงประสานที่่�เหมาะสม 

กัับช่่วงเสีียงและตำแหน่่งการใช้้นิ้้�วที่่�เหมาะสมสำหรัับเบสไฟฟ้้า (Stuart Clayton, 

2014) โดยมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

		  1.	การวางแนวเสีียงตรััยแอ็็ดสำหรัับการแทปปิ้้�งเบส (Voicing for bass 

tapping) ผู้้�บรรเลงเบสสามารถกำหนดวิิธีีการแทปปิ้้�งในการวางแนวเสีียงตรััยแอ็็ด 

ได้้หลากหลายรููปแบบ การวางแนวเสีียงไม่่จำเป็็นต้้องเรีียงซ้้อนทีีละขั้้�นคู่่�  3 ก็ ็ได้้  

โดยสามารถกระจายสมาชิิกตรััยแอ็็ดได้้ทั่่�วคอเบสตามความเหมาะสมของช่่วงเสีียง 

และการวางนิ้้�วตามที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้ว โดยจะได้้นำเสนอตััวอย่่างการวางแนวเสีียง 

สำหรัับการแทปปิ้้�งแบบแนวตั้้�งบนตรััยแอ็็ด C ตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 14  การวางแนวเสีียงสำหรัับการแทปปิ้้�งด้้วยตรััยแอ็็ด C เมเจอร์์ในตำแหน่่งต่่าง ๆ
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 15 การดำเนิินเสีียงประสานด้้วยคอร์์ด C – Am – Dm – G – C ที่่�ประณีีต
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

		  2.	การนำแนวเสีียงสำหรัับการแทปปิ้้�งในรููปแบบตรััยแอ็็ดแนวตั้้�ง (Voice  

leading used in chord stack tapping style) โดยคำนึึงถึึงหลัักการนำแนวเสีียง 

ของการประสานเสีียงดนตรีีตะวัันตกการนำแนวเสีียงเป็็นการเคลื่่�อนที่่�ของแต่่ละ 

แนวเสีียงเมื่่�อมีีการเปลี่่�ยนคอร์์ดและต้้องคำนึึงถึึงความประณีีต (Smooth) ของ 

เสีียงประสาน วิ ิธีีการดัังกล่่าวคล้้ายกัับนัักเปีียโนที่่�ทำการบรรเลงคอร์์ดประกอบ  

(Accompaniment) ที่่ �ต้้องคำนึึงถึึงการเปลี่่�ยนคอร์์ดให้้แต่่ละเสีียงเคลื่่�อนที่่�ไป 

อย่่างประณีีตฟัังดููรื่่�นหููที่่�สุุด

		  3.	การวางแนวเสีียงคอร์์ดทบเจ็็ดสำหรัับการแทปปิ้้�งเบส (Voicing seventh 

chords for tapping) ในการวางแนวเสีียงของคอร์์ดทบเจ็็ดนั้้�นมีีความแตกต่่าง 

ไปจากตรััยแอ็็ด  โดยมีีการเพิ่่�มโน้้ตสมาชิิกคอร์์ดตััวที่่� 7 ของคอร์์ดลงไปด้้วย ดัังที่่� 

จะได้้นำเสนอตััวอย่่างการแทปปิ้้�งเบสด้้วยการวางแนวเสีียงคอร์์ด C7 บนตำแหน่่ง 

ต่่าง ๆ ที่่�หลากหลาย ดัังต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 16 การวางแนวเสีียงสำหรัับการแทปปิ้้�งด้้วยคอร์์ด C7 บนตำแหน่่งต่่าง ๆ
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 17 การนำแนวเสีียงสำหรัับการแทปปิ้้�งในรููปแบบคอร์์ดทบเจ็็ด
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

		  4.	การนำแนวเสีียงสำหรัับการแทปปิ้้�งในรููปแบบคอร์์ดทบเจ็็ด (The seventh 

chord tapping style utilizes voice leading) ในการดำเนิินแนวเสีียง 

ของการแทปปิ้้�งเบสสำหรัับคอร์์ดทบเจ็็ดนั้้�นสามารถใช้้ทั้้�งแบบครบ 4 โน้้ตที่่�เป็็น 

สมาชิิกคอร์์ด  หรืืออาจพิิจารณาลดรููปเหลืือ 3 โน้้ต โดยส่่วนมากหากเป็็นคอร์์ด 

ชนิิด Maj7 คอร์์ด m7 และคอร์์ด 7 จะตััด (Omit) โน้้ตขั้้�นคู่่� 5 ของคอร์์ดทิ้้�งไป 

สำหรัับคอร์์ด m7(b5) หรืือคอร์์ด Dim7 จะเก็็บโน้้ตขั้้�นคู่่� 5 ไว้้และอาจพิิจารณา

ตััดโน้้ตขั้้�นคู่่� 3 ออกแทน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้� 

การแทปปิ้้�งรููปแบบแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment tapping style) 

	 	 จากที่่�ได้้นำเสนอเกี่่�ยวกัับการแทปปิ้้�งด้้วยการอาร์์เปโจและการแทปปิ้้�งใน 

รููปแบบคอร์์ดแนวตั้้�งไปแล้้ว เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นวิิธีีการพื้้�นฐานอัันจะต่่อยอดไปสู่่�รููปแบบ 

การบรรเลงประกอบสำหรัับเบสที่่�ใช้้การแทปปิ้้�งทั้้�งสิ้้�น โดยเฉพาะศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียง 

โดดเด่่นในการแทปปิ้้�งรููปแบบแนวบรรเลงประกอบอย่่าง สจวร์์ต แฮมม์์ หรืือวิิคตอร์์ 
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วููเทน ซึ่่ �งมีีวิิธีีคิิดจากการประยุุกต์์ใช้้การบรรเลงประกอบแบบเปีียโนมาใช้้กัับเบส  

(Stuart Clayton,2014) โดยวิิธีีการแทปปิ้้�งรููปแบบแนวบรรเลงประกอบ สามารถ

จำแนกได้้ดัังนี้้�

		  1.	การแทปปิ้้�งแบบแนวบรรเลงประกอบแบบคอร์์ดแตก (Accompaniment 

tapping for broken chords) สิ่่ �งที่่�ต้้องคำนึึงในการฝึึกฝนการบรรเลงคืือ 

การทำให้้สายมีีการสั่่�นค้้างเหมืือนการเหยีียบพีีเดิิลของเปีียโน  (Sustain Pedal)  

เพื่่�อสร้้างความต่่อเนื่่�องของเสีียงในการบรรเลงประกอบด้้วยมืือซ้้ายและมืือขวา 

ให้้ทำงานประสานกัันอย่่างกลมกลืืน ดัังภาพประกอบที่่� 18 เป็็นการแทปปิ้้�งแบบ 

แนวบรรเลงประกอบด้้วยการกระจายโน้้ตสมาชิิกคอร์์ด

ภาพที่่� 18 การแทปปิ้้�งแบบบรรเลงประกอบแบบคอร์์ดแตก
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

		  2.	แนวคิิดอื่่�น ๆ ในการแทปปิ้้�งแนวบรรเลงประกอบ น อกจากการแทปปิ้้�ง

แบบบรรเลงประกอบแบบคอร์์ดแตกไปแล้้วยัังมีีการบรรเลงประกอบอีีกหลายรููป

แบบที่่�น่่าสนใจ ดัังนี้้�

		  2.1	การแทปปิ้�งแบบแนวบรรเลงประกอบแบบคอนทราพัันเทิิล 

(Accompanying tapping in contrapuntal style) เป็็นการแทปปิ้้�งแบบ 

หลายแนวที่่�เป็็นอิสระจากกัันแต่่มีีบทบาทของการบรรเลงประกอบมากกว่่าและ 

ไม่่มีีความโดดเด่่นจนกลายเป็็นแนวทำนองอย่่างชััดเจน ดัั งตััวอย่่างการแทปปิ้้�ง 

แบบบรรเลงประกอบในบทเพลง “Surely The Best” ของสจวร์์ต แฮมม์์ อััลบััม  

“Kings of Sleep” ที่่ �ใช้้วิิธีีแทปปิ้้�งแบบ 2 มืือ ประสานกััน  โดยมืือซ้้ายบรรเลง 

แนวเบส มืือขวาบรรเลงแบบดัับเบิิลสตอป (Double Stop) ด้้วยโน้้ตเขบ็็ต 1 ชั้้�น  

ต่่อเนื่่�อง เพื่่�อสนัับสนุุนแนวกีีตาร์์บรรเลงทำนอง ดัังภาพประกอบที่่� 19
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ภาพที่่� 19 การแทปปิ้้�งแบบบรรเลงประกอบแบบคอนทราพัันเทิิล
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 20 การแทปปิ้้�งแบบบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์์คอร์์ด
ที่่�มา : Stuart Hamm and John Liebman (1993)

ภาพที่่� 21 การแทปปิ้้�งสายรููปแบบดัับเบิิลสตอป
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

		  2.2 การแทปปิ้้�งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์์คอร์์ด (Accompaniment 
tapping in power chord style) เป็็นการแทปปิ้้�ง 2 มืือประสานกัันโดยใช้้ 
สมาชิิกคอร์์ดเพีียง 2 โน้้ต ได้้แก่่ รููท (Root) และโน้้ตขั้้�นคู่่� 5 จััดเรีียงต่่อเนื่่�องแบบ 
คอร์์ดแตก ดัั งเช่่นตััวอย่่างบทเพลง “Sexually Active” จากอััลบััม  “Radio  
Free Albemuth” โดยสจวร์์ต แฮมม์์ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

การแทปปิ้้�งสายรููปแบบดัับเบิิลสตอป (Double stop tapping style)
	 	 เป็็นเทคนิิคการแทปปิ้้�งด้้วยการใช้้โน้้ตสมาชิิกคอร์์ด 2 ตััวประสานเสีียงพร้้อมกััน 
ทั้้�งวิิธีีการบรรเลงแบบพููลออฟ และทััชสไตล์์ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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การแทปปิ้้�งสายรููปแบบโพลิิโฟนีี (Polyphony tapping style)

	 	 เป็็นการแทปปิ้้�งสายแบบ 2 มืือประสานร่่วมกัันโดยแต่่ละแนวเสีียงเป็็นอิิสระ 

จากกัันและมีีบทบาทหรืือความโดดเด่่นเท่่าเทีียมกัันทำให้้เกิิดเสีียงประสานหลากแนว 

(Polyphony) เป็็นวิิธีีการที่่�ดััดแปลงหรืือประยุุกต์์มาจากการบรรเลงของเปีียโน  

สำหรัับการบรรเลงเบสด้้วยการแทปปิ้้�งสายรููปแบบโพลีีโฟนีีนั้้�น  มืือซ้้ายมัักจะทำ 

หน้้าที่่�เป็็นแนวเบสส่่วนมืือขวาจะบรรเลงในลัักษณะของทำนอง โมทีีฟ หรืือเสีียง 

ประสานก็็ได้้ (Stuart Clayton,2014) ดัั งตััวอย่่างต่่อไปนี้้� ซึ่่ �งแสดงให้้เห็็นถึึง 

การทำงานของทั้้�ง 2 มืือที่่�เป็็นอิิสระจากกัันและมีีความโดดเด่่นเท่่าเทีียมกััน

ภาพที่่� 22 การการบรรเลงเบสด้้วยการแทปปิ้้�งแบบโพลีีโฟนีี
ที่่�มา : Stuart Clayton, 2014)

การแทปปิ้้�งรููปแบบอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิก (Artificial harmonic tapping style) 

	 	 วิิธีีการสร้้างเสีียงอาร์์ทิิฟิิเชีีลฮาร์์โมนิิกด้้วยการแทปปิ้้�งสายเบส สามารถทำได้้ 

ด้้วยการใช้้นิ้้�วมืือขวาเคาะลงไปบนสายที่่�เป็็นตำแหน่่งก้้านเฟร็็ตโดยนัับสููงข้ึ้�นไป 

ช่่วงคู่่�  8 จากโน้้ตมืือซ้้ายที่่�กดอยู่่�  ในการเคาะสายเบสมืือขวาต้้องมีีความแม่่นยำ  

โดยการเคาะสายแล้้วรีีบยกนิ้้�วออกทัันทีีเพื่่�อให้้สายสั่่�นเทืือนเกิิดเสีียงฮาร์์โมนิิก 

ที่่�กัังวาน ส่ ่วนระดัับเสีียงโน้้ตที่่�เกิิดจากการเคาะบนเฟรตอื่่�นที่่�ต่่างออกไปนั้้�นก็็จะ 

ทำให้้เกิิดระดัับเสีียงอื่่�น ๆ ได้้แม้้โน้้ตมืือซ้้ายจะอยู่่�บนตำแหน่่งเดิิม (Stuart Clayton, 

2014) ดัังภาพประกอบที่่� 23
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ภาพที่่� 23 ระดัับเสีียงที่่�แตกต่่างกัันไปตามตำแหน่่งของการเคาะสายบนเฟร็็ตเบส
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

ภาพที่่� 24 การบัันทึึกโน้้ตแทปปิ้้�งรููปแบบอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกเพลง “Surely The Best”
ที่่�มา : Stuart Hamm and John Liebman (1993)

	 	 ภาพประกอบที่่� 23 แสดงการเคาะสายบนเฟร็็ตที่่� 17 โดยโน้้ตมืือซ้้ายอยู่่�ที่่� 

เฟร็็ต 5 หรืือโน้้ต C โน้้ตอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกจะได้้เสีียงโน้้ต C ในช่่วงคู่่�  5 

เมื่่�อย้้ายตำแหน่่งการเคาะสายไปเฟร็็ตที่่� 12 จะได้้เสีียงอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกที่่�สููงขึ้้�น 

เป็็นโน้้ต G หากเลื่่�อนมาที่่�เฟร็็ต 9 จะได้้เสีียงอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกที่่�สููงขึ้้�นเป็็น 

โน้้ต E เป็็นต้้น  โดยในการบัันทึึกโน้้ตและสััญลัักษณ์์นั้้�นโน้้ตระดัับเสีียงแท้้จะอยู่่� 

แนวล่่างสุุด ส่ ่วนโน้้ตเสีียงอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกจะอยู่่�แนวเสีียงบนโดยหััวโน้้ตจะ 

เป็็นหััวทรงข้้าวหลามตััดและหััวโน้้ตจะโปร่่ง พร้้อมระบุุสััญลัักษณ์์การแทปปิ้้�ง 

มืือขวาเครื่่�องหมาย “+” ใต้้โน้้ต

	 	 ในเอกสารการถอดโน้้ตเพลงบางเล่่มอาจปรากฏการบัันทึึกโน้้ตอาร์์ทิิฟิิเชีียล 

ฮาร์์โมนิิกที่่�ต่่างออกไปด้้วยการระบุุข้้อความการใช้้อาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิกลงใน 

โน้้ตเพลง อย่่างเช่่นภาพประกอบที่่� 24 ในบทเพลง “Surely The Best” ข อง 

สจวร์์ต แฮมม์์ จากอััลบััม “Kings of Sleep” ช่่วงท่่อนนำของบทเพลงที่่�มีีการใช้ ้

วิิธีีการบรรเลงด้้วยการแทปปิ้้�งรููปแบบอาร์์ทิิฟิิเชีียลฮาร์์โมนิิก
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การผสมผสานเทคนิิคการบรรเลงเบส (Bass’s techniques combination)

	 	 การผสมผสานเทคนิิคการบรรเลงเบสนัับว่่าเป็็นการบรรเลงเบสขั้้�นสููงที่่�ใช้้วิิธี ี

การบรรเลงมากกว่่าหนึ่่�งวิิธีีในกรููฟฟ์์ (Groove) เดีียวกััน  หรืือแม้้กระทั่่�งในการ 

บรรเลงแบบแสดงเดี่่�ยว ลัั กษณะนี้้�เป็็นการแสดงถึึงความสามารถความชำนาญ 

ในการฝึึกฝนเทคนิิคมาเป็็นอย่่างดีี ผู้้�บรรเลงต้้องฝึึกฝนแต่่ละเทคนิิคจนคล่่องแคล่่ว 

และชำนาญมาก่่อนแล้้วจนสามารถนำมาผสมผสานอย่่างลงตััวและน่่าสนใจ 

โดยจะกล่่าวถึึงดัังต่่อไปนี้้�

		  1.	การผสมผสานเทคนิิคสแลปปิ้้�งและแทปปิ้้�ง (Slapping with tapping) 

เป็็นการผสมผสานเทคนิิคได้้อย่่างดีีและเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�ศิิลปิินเบสที่่�มีีชื่่�อเสีียง 

และได้้รัับการยอมรัับ อาทิิ สจวร์์ต แฮมม์์ ไมเคิิล แมนริิง (Michael Manring)  

และวิิคตอร์์ วููเทน (Victor Wooten) เป็็นต้้น การผสมผสานเทคนิิคสแลปปิ้้�งและ 

แทปปิ้้�ง มี ีความน่่าสนใจที่่�วิิธีีการการเปลี่่�ยนตำแหน่่งของมืือจากเทคนิิคหนึ่่�งไปสู่่� 

อีีกเทคนิิคหนึ่่�งอย่่างคล่่องแคล่่วไม่่สะดุุดจนทำให้้เสีียจัังหวะหรืือขาดความต่อเนื่่�อง 

โดยเฉพาะมืือขวาที่่�ทำการแทปปิ้้�งบนเฟร็็ตบอร์์ดแล้้วต้้องรีีบย้้ายมืือไปที่่�ตำแหน่่ง 

สแลปเบส ซึ่่�งต้้องใช้้ความคล่่องตััวของมืือขวาและความแม่่นยำอย่่างมาก ดัังภาพ 

ประกอบที่่� 25 ต่่อไปนี้้�

		  2.	การผสมผสานเทคนิิคแทปปิ้้�งและสตรััมมิ่่�ง (Tapping with strumming) 

		  เป็็นการผสมผสานเทคนิิคการบรรเลงให้้เกิิดความซัับซ้้อนโดยการแทปป้ิ้�งสาย 

ก้บการสตรััมมิ่่�ง สััญลัักษณ์์ย่่อคืือ “str” ซึ่่�งเป็็นการกรีีดนิ้้�วลงบนสายมากกว่่า 1 สาย 

แบบกระสวนจัังหวะ ผู้้�บรรเลงเบสที่่�มีีชื่่�อเสีียงนิิยมบรรเลงด้้วยวิิธีีการแบบผสมผสาน 

ภาพที่่� 25 การผสมผสานเทคนิิคสแลปปิ้้�งและแทปปิ้้�ง
ที่่�มา : Aaron Stang (1993)
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	 	 เทคนิิคการแทปปิ้้�งเบสไฟฟ้้าเป็็นการพััฒนาวิิธีีการบรรเลงเบสเพื่่�อสร้้างสรรค์์ 

ผลงานทางดนตรีีสำหรัับเบสไฟฟ้้าให้้มีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น  เป็็นการแสดงทัักษะ 

ความสามารถของผู้้�บรรเลงได้้อย่่างชััดเจนจากการนำเสนอมาท้ั้�งหมดนั้�นจะพบว่่า 

เทคนิิคการแทปป้ิ้�งส่่วนใหญ่่เกิิดจากการนำแนวคิิดวิิธีีบรรเลงจากเครื่่�องดนตรีี  

อาทิิ การประยุุกต์์มาจากกีีตาร์์ไฟฟ้้าซึ่่�งเป็็นการแทปปิ้้�งทั้้�งแบบลิิเนีียร์์และทััชสไตล์์ 

และการประยุุกต์์มาจากเปีียโนซึ่่�งเป็็นการแทปปิ้้�งแบบทััชสไตล์์ โดยนำมาประยุุกต์์ 

ใช้้สำหรัับเบสไฟฟ้้า โดยผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำคััญในการสร้้างนวััตกรรมการแทปปิ้้�งเบส 

ไฟฟ้้าคนสำคััญได้้แก่่ สจวร์์ต แฮมม์์ บิิลลี่่� ชีีแฮน และวิิคตอร์์ วููเทน เป็็นต้้น (บพิิตร 

เค้้าหััน, 2566 น. 49 – 51)

ภาพที่่� 26 การผสมผสานเทคนิิคแทปปิ้้�งและตรััมมิ่่�ง
ที่่�มา : Stuart Clayton (2014)

เทคนิิคดัังกล่่าว ได้้แก่่ วิิคตอร์์ วููเท่่น และไมเคิิล แมนริิง เป็็นต้้น ภาพประกอบที่่� 26 

เป็็นตััวอย่่างการแทปปิ้้�งสลัับด้้วยการสตรััมมิ่่�งแบบฮาร์์โมนิิกส์์เป็็นกระสวนจัังหวะ

	 	 นอกจากการฝึึกฝนเทคนิิคการแทปปิ้้�งซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับการปฏิิบััติิทัักษะแล้้ว 

ผู้้�บรรเลงควรให้้ความสำคััญกัับการศึึกษาความรู้้�ด้้านทฤษฎีีดนตรีี โดยเฉพาะด้้าน 

การประสานเสีียงควบคู่่�ไปด้้วย ดัั งที่่�ได้้นำไปประยุุกต์์ใช้้กัับเทคนิิคการแทปปิ้้�งใน 

รููปแบบคอร์์ดแนวตั้้�ง ซึ่่ �งเป็็นการวางโน้้ตสมาชิิกคอร์์ดเรีียงซ้้อนกัันเป็็นแนวตั้้�งที่่� 

คำนึึงถึึงการเคลื่่�อนที่่�ของโน้้ตแต่่ละแนวเสีียงให้้ต่่อเนื่่�องกลมกลืืนด้้วยการอิิงหลัักการ 

แบบเดีียวกัันกัับเครื่่�องคีีย์์บอร์์ดหรืือเปีียโนนั่่�นเอง
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	 	 จากหลัักการวางแนวเสีียงและการนำแนวเสีียงที่่�นำมาใช้้ในการแทปปิ้้�งเบส 

ยัังเชื่่�อมโยงไปสู่่�การแทปปิ้้�งรููปแบบแนวบรรเลงประกอบอีีกด้้วย ซึ่่ �งเป็็นการให้ ้

ความสำคััญกัับการใช้้โน้้ตสมาชิิกคอร์์ดเป็็นพื้้�นหลัังให้้กัับแนวทำนอง โดยเฉพาะ 

การแทปปิ้้�งแบบแนวบรรเลงประกอบแบบคอร์์ดแตก ซึ่่ �งเป็็นการแทปปิ้้�งแบบ 

กระจายโน้้ตสมาชิิกคอร์์ด  และพยายามให้้สายเบสสั่่�นค้้างยาวคล้้ายการเหยีียบ 

พีีเดิิลของเปีียโน  จะเห็็นได้้ว่่าการฝึึกฝนแทปปิ้้�งเบสไฟฟ้้าต้้องใช้้ทั้้�งทัักษะปฏิิบััติิ 

และความรู้้�ทางทฤษฎีีควบคู่่�กัันดัังที่่� ฮามีีร อ่ ่อนทอง และคณะ (2563 น .125) 

ได้้วิิจััยเรื่่�องการจััดการเรีียนการสอนวิชากีีตาร์์เบสสมััยนิิยมระดัับอุุดมศึึกษา 

ในเขตกรุุงเทพมหานครและปริิมณฑล ได้้นำเสนอแนวทางในการจััดการเรีียนการสอน 

ด้้านเนื้้�อหาว่่าควรฝึึกฝนทั้�งด้้านการปฏิิบััติและเรีียนรู้้�ด้้านทฤษฎีีดนตรีีเพื่่�อให้้มี ี

พื้้�นฐานที่่�มั่่�นคง สามารถนำไปสร้้างสรรค์์ต่่อยอดได้้

	 	 ดัังที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วว่่าการแทปป้ิ้�งเบสไฟฟ้้านั้้�นเกิิดจากการประยุุกต์์เทคนิิค 

วิิธีีการบรรเลงกีีตาร์์และเปีียโนให้้เหมาะสมกัับคุุณลัักษณะทางกายภาพและ 

คุุณลัักษณะทางเสีียงของเบสไฟฟ้้าอย่่างเหมาะสมตั้้�งแต่่การแทปปิ้้�งข้ั้�นพื้้�นฐาน 

จนถึึงความซัับซ้้อนของแนวเสีียงที่่�เป็็นอิิสระจากกัันที่่�เรีียกว่่าการแทปป้ิ้�งบรรเลง 

ประกอบแบบคอนทราพัันเทิิล รวมไปถึึงการแทปปิ้้�งสายรููปแบบโพลิิโฟนีีที่่�นำ 

แนวคิิดในการบรรเลงเปีียโนแบบหลายแนว ซึ่่ �งแต่่ละแนวเสีียงจะมีีความโดดเด่่น 

เท่่าเทีียมกััน  หรืือการแทปปิ้้�งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์์คอร์์ดแบบกระจายโน้้ต 

ไปยัังช่่วงเสีียงที่่�กว้้างให้้มีีความต่่อเนื่่�องกััน

	 	 ดัังนั้้�น  การฝึึกฝนเทคนิิคการแทปปิ้้�งเบสไฟฟ้้าไม่่เพีียงแต่่เพิ่่�มทัักษะในการ 

บรรเลงดนตรีีเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�บรรเลงสามารถสร้้างสรรค์์บทเพลง 

ให้้มีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่ �งจะเป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งในการพััฒนาทัักษะการ 

บรรเลงเบสไฟฟ้้าขั้้�นสููง และสามารถเป็็นแนวทางในการเรีียนการสอนทัักษะทาง 

ดนตรีีเบสไฟฟ้้าในระดัับสููงขึ้้�นต่่อไป
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