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ความสำคัญของการวิจัย  
ดนตรีไทยเป็นสิ ่งที ่อยู ่คู ่กับวัฒนธรรมไทยมาโดยตลอด    

ทั้งบรรเลงในพิธีกรรมต่าง ๆ ประเพณี ตลอดจนการบรรเลงเพื่อ

ขับกล่อมทั ้งชนชั ้นประชาชนทั ่วไปและชนชั ้นเจ้านายล้วนมี         

วงดนตรีไทยอยู่ประจำบ้านเพื่อบ่งบอกถึงนัยทางการเมืองการ

ปกครองความเจริญบรรดาศักดิ์และบารมีของเจ้านายต่าง ๆ ซึ่งจัด

อยู่ในระบบอุปถัมภ์ของแต่ละที่โดยมีเจ้านายเป็นผู้ดูแลตามวังและ

บ้านที่สำคัญต่าง ๆ รวมถึงบ้านของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรี   

สุร ิยวงศ์ (ช ่วง บุนนาค) ซึ ่งเป็นบุคคลที ่มีบทบาทสำคัญทาง

การเมืองการปกครอง จัดระเบียบราชการและราชานุกิจจนได้รับ

การแต ่งต ั ้งเป ็นผ ู ้สำเร ็จราชการแทนพระบาทสมเด ็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นอกจากท่านจะมีบทบาททางการเมืองการ

ปกครองที่สำคัญแล้วท่านยังมีบทบาทในด้านการดนตรีไทยอีกด้วย 

สมเด็จเจ้าพระยาเป็นผู้ที ่ชื่นชอบในการฟังและดูดนตรีไทยเป็น

อย่างมากท่านจึงมีดำริให้สร้างวงดนตรีไทยประจำบ้านของท่าน   

มีถ้าวง ปี่พาทย์  วงเครื่องสาย วงมโหรี ทั้งนี ้ยังได้อุปถัมภ์และ

รวบรวมครูดนตรีไทยที่มีความรู้ความสามารถฝีมือดีมาเล่นในวง

ดนตรีไทยของท่านด้วย  ซึ่งครูดนตรีไทยที่เล่นอยู่ในวงดนตรีไทย

ของท่าน ได้แก่ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มีแขก)  จ่าเผ่นผยองยิ่ง   

(จ่าโคม) หม่อนสุด บุนนาค ครูทัต เป็นต้น  
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ครูทัต เป็นบุตรของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) เคยเป็นนัก
ดนตรีไทยในบ้านของสมเด็จเจ ้าพระยาบรมมหาประยุรวงศ์        
(ดิศ บุนนาค) ต่อมาได้มาอยู่ที่บ้านของสมเด็จเจ้าพระยาโดยเป็นทั้ง
ครูดนตรีและนักดนตรีไทยประจำวงในบ้านท่าน ครูทัต ถือว่าเป็น
ครูดนตรีที่มีความรู้ความสามารถทางดนตรีไทยมากคนหนึ่งในยุค
นั้น สามารถเล่นได้ทั้งวงเครื่องสาย มโหรี ปี่พาทย์ รวมถึงขับร้อง
เพลงไทยได้อย่างยอดเยี่ยม และถือว่าเป็นครูดนตรีไทยที่สำคัญใน
วงดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยา ผลงานการประพันธ์เพลงที่สร้าง
ชื่อให้ครูทัต ได้แก่ เพลงภิรมย์สุรางค์ สามชั้น เพลงบุหลัน สามชั้น 
เพลงสุรินทราหู สามชั้น และเพลงเทพบรรทม สามชั้น เป็นต้น    
ซึ่งเพลงดังกล่าวถือว่าเป็นเพลงบุกเบิกในการประพันธ์เพลงประเภท
สามชั้นขึ้นมาในยุคแรก ๆ ของประวัติศาสตร์เพลงไทย  

เพลงเทพบรรทม สามชั้น เป็นผลงานการประพันธ์เพลง
ของครูทัต ที่ได้แต่งทำนองทางดนตรีขึ้นเพื่อบรรเลงรับทางร้องของ
จ่าเผ่นผยองยิ ่ง (จ่าโคม) ซึ ่งเป็นนักร้องสักวามีชื ่อในสมัยนั้น      
แต่เดิมการเล่นสักวาเพลงเทพบรรทม จะประกอบไปด้วย  2 ท่อน
เพลง ท่อนที่ 1 คือเพลงเสภานอก ส่วนท่อนที่ 2 คือเสภากลาง 
เป็นเพลงประเภทหน้าทับ ปรบไก่ กำหนดให้ท่อน 1 มี 8 จังหวะ 
ท่อน 2 มี 6 จังหวะ แต่ต่อมาครูทัต ได้มีการแต่งทำนองทางดนตรี
ขึ ้นเพื่อบรรเลงรับทางร้องของจ่าเผ่นผยองยิ่ง  (จ่าโคม)โดยแต่ง
เพิ่มเติมออกไปอีกให้มีลักษณะพิเศษในการบรรเลงรับร้องนั้นจะ
บรรเลงไม่เท่ากับจังหวะร้อง คือท่อนที ่ 1 ทำนองร้องเดิมมี          
8 จังหวะ แต่ครูทัตแต่งทำนองรับให้มี 7 จังหวะ ส่วนท่อนที่        
2 ทำนองร้องเดิมมี 6 จังหวะ ครูทัตแต่งทางดนตรีสำหรับบรรเลง
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รับ 9 จังหวะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 : 174) ซึ่งเป็นการแสดง
ให้ถึงความรอบรู้และแตกฉานทางดนตรีของครูทัต ส่งผลทำให้วง
ดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยามีชื่อเสียงมาก และทำให้บทเพลง
เทพบรรทมได้รับความนิยมในการบรรเลงทั้งรูปแบบเพลงเสภา     
เพลงเถา รวมถึงการนำเอาเพลงเทพบรรทมนี้ทำเป็นทางเดี่ยวของ
เครื่องดนตรีไทยต่าง ๆ เช่น ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้ม 
โดยเป็นส่วนมาก แต่เมื่อทำการค้นคว้าแล้วนั้นเครื่องดนตรีไทย
ประเภทฆ้องวงเล็กยังไม่ค่อยพบเจอในการประพันธ์ทางเดี่ยว
เหมือนกับเคร่ืองดนตรีไทยประเภทอื่น ๆ   

จากความสำคัญข้างต้นที่ได้กล่าวมาและด้วยลักษณะพิเศษ
ของเพลงเทพบรรทม สามชั้น รวมถึงมีผู้ที่ประพันธ์ทางเดี่ยวฆ้องวง
เล็กในเพลงนี้น้อยมาก ทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจในการประพันธ์
เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น ด้วยความตระหนักถึง
คุณค่าของบทเพลง และองค์ความรู้จากครูทัตที่สำคัญ ตลอดจน
การเช ิดช ูเก ียรติของสมเด็จเจ ้าพระยาบรมมหาศรีส ุร ิยวงศ์       
(ช่วง บุนนาค) แล้วนั้น นอกจากนี้ยังเล็งเห็นคุณประโยชน์ที่ได้จาก
งานวิจัยนี้ในเรื่องขององค์ความรู้ของการบรรเลงเพลงเดี่ยวและ
การอธิบายงานวิชาการทางดนตรีแก่นักเรียน นักศึกษา ผู้ที่มีความ
สนใจทางดนตรีไทยสืบไป 
 
วัตถุประสงค ์

เพื่อประพนัธ์เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น 
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วิธีการดำเนินการวิจัย 
งานวิจัยเรื ่องการประพันธ์เดี ่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม 

สามช ั ้น ผ ู ้ว ิจ ัยดำเน ินการว ิจ ัยตามระเบ ียบว ิจ ัยเช ิงค ุณภาพ 

(Qualitative Research) ขั ้นต้นผู ้ว ิจัยกำหนดขั ้นเตรียมการในการ

คัดเลือกบทเพลงจากแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างงาน จากนั้น

ได้ทำการศึกษาค้นคว้า โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ตำรา

วิชาการ งานวิจัย ที ่เกี ่ยวข้องกับเพลงเทพบรรทม สามชั ้น โดยมี

แหล่งข้อมูลสำหรับการค้นคว้า ด ังนี้ ห้องสมุดสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา  ห้องสมุดวิทยาลัย          

ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลศาลายา จังหวัดนครปฐม ห้องสมุด

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และห้องสมุดมหาวิทยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ จังหวัดกรุงเทพฯ จากนั้นจึงนำข้อมูลมาวิเคราะห์ 

สังเคราะห์ และวางกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงเดี่ยวฆ้องวงเล็ก

เพลงเทพบรรทม สามชั้นโดยมีลำดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

การวิเคราะห์ข้อมูลและสังเคราะห์ข้อมูล 
1) วิเคราะห์ทำนองหลักเพลงเทพบรรทม สามชั้น 

 - บันไดเสียง 
   - ลูกตก 
 2) วิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงเทพบรรทม สามชั้น  

ในการวิเคราะห์บริบทที ่เกี ่ยวข้องกับเพลงเทพบรรทม    
สามชั้น ในเรื่องทำนองหลัก สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง และลูกตก
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ของเพลง ผู้วิจัยยึดหลักทฤษฎีของพิชิต ชัยเสรี (2559) และมานพ       
วิสุทธิแพทย์ (2556)  มาในการวิเคราะห์เพลงก่อนเร่ิมประพันธ์บท
เพลง 
 3) ประพันธ์เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น 
 - พิจารณาการใช้บันไดเสียงในเพลง 
 - ยึดลูกตกสำคัญของเพลงเทพบรรทม สามชั้นเป็นสำคัญ 
 - สร้างสรรค์กำหนดทิศทางลักษณะการเคลื ่อนที่ของ
ทำนองเพลง 
 - สร้างสรรค์ทำนองเพลงในการใช้กลวิธีพิเศษกับเพลง
เทพบรรทม สามชั้น 
 

ขั้นตอนในกระบวนการประพันธ์เพลง 

 1) ศึกษาทำนองหลัก วิเคราะห์ลูกตกแต่ละวรรคเพลง 

จัดวางทำนองเพลงในแต่ละท่อน 

 2) วางแผนการใส่รายละเอียดทำนองเดี่ยวในเพลงโดย

พิจารณากลวิธีการบรรเลงที่สำคัญของฆ้องวงเล็กเพื่อนำมาทำ

ทำนองทางเดี่ยว 

 3) จัดวางกลวิธีการบรรเลงในเทีย่วที่ 1 ของทุกท่อนเป็น

การตีเก็บทำนองในความเป็นเอกลักษณ์ของฆ้องวงเล็กและเที่ยวที่ 

2 แต่ละท่อนเป็นการสอดแทรกกลวิธีพิเศษต่าง ๆ  
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 4) ปรับปรุง แก้ไข ตรวจสอบความถูกต้องของ
บทเพลงโดยตรวจสอบจากทำนองหลัก 

 5) ถ่ายทอดเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม 
สามชั้นให้แก่ลูกศิษย์ 

 6) ดำเนินการเผยแพร่เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพ
บรรทม สามชั้น 
   
ขั้นตอนการประเมินผลงานประพันธ์เพลง 

ในการประพันธ์เพลงเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สาม
ชั้น ผู้วิจัยได้นำเพลงไปให้ผู ้ทรงคุณวุฒิประเมิน พิจารณาและ
เสนอแนะข้อคิดเห็น จำนวน 3 ท่านคือ 

1. ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ 
2. ครูสุวรรณ โตล่ำ 
3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. รังสรรค์ บัวทอง  

 
ผลการศึกษา 

การประพันธ์ทางเดี ่ยวฆ้องวงเล็กในเพลงเทพบรรทม    
สามชั้น ได้แนวคิดที่เกิดขึ้นจากครูดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีความรอบ
รู ้และความสามารถทั้งวงปี่พาทย์และวงเครื ่องสาย คือ ครูทัต     
ซ ึ ่งเป ็นคร ูดนตร ีไทยคนสำคัญที ่อย ู ่ประจำบ ้านของสมเด็จ
เจ ้าพระยาบรมมหาศรีส ุร ิยวงศ์ (ช ่วง บ ุนนาค) ด ้วยความรู้
ความสามารถของครูทัตได้แต่งเพลงไทยที่มีชื่อเสียงไว้หลายเพลง
รวมทั ้งเพลงเทพบรรทม สามชั ้น ซึ ่งถือเป็นเพลงเอกที่มีความ
ซับซ้อนของทำนองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะเพลง ทั้งนี้ด้วย
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ลักษณะพิเศษของเพลงเทพบรรทม สามชั้น และเพลงนี้ยังมีผู ้ที่
ประพันธ์ทางเดี ่ยวฆ้องวงเล ็กในเพลงนี ้น ้อยมาก ตลอดจน
ความสำคัญที่มีความเก่ียวข้องกับครูดนตรีที่มีความรู้ความสามารถ
ถือเป็นเพลงสำคัญของบ้านสมเด็จเจ้าพระยาและยังเป็นการเชิดชู
เกียรติแก่สมเด็จเจ้าพระยาผู้มีคุณอุปถัมภ์  ดนตรีไทย นอกจากนี้
ผู ้ว ิจัยยังเป็นบุคลากรในของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา เป็นผู้ปฏิบัติการสอนในเครื่องมือฆ้องวงเล็กจึงมีความ
สนใจเป็นพิเศษในการประพันธ์เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม 
สามชั้นนี้ 

ในด ้ านโครงสร ้ า งของ เพลง เทพบรรทมมี  2 ท ่อน 
ประกอบด้วยท่อนที ่ 1 มี 7 จังหวะ ส่วนท่อนที่ 2 มี 9 จังหวะ    
แต่ละท่อนบรรเลง 2 เที่ยวไม่ซ้ำกัน ในเนื้อหาสาระของบทเพลง
ผู้วิจัยยึดหลักทฤษฎีวิเคราะห์เพลงและประพันธ์เพลงของพิชิต   
ชัยเสรี (2559) และมานพ วิสุทธิแพทย์ (2556)  มาในการวิเคราะห์
เพลงก่อนเริ่มประพันธ์บทเพลงโดยมีทำนองหลักและลูกตกเป็นสิ่ง
สำคัญแล้วจึงทำการสร้างทำนองทางเดี่ยวโดยสอดแทรกกลวิธีต่าง 
ๆ ที่แสดงถึงการถ่ายทอดลักษณะพิเศษของฆ้องวงเล็กได้อย่าง
เต็มที่ เช่น  การตีสะบัด การตีเฉี่ยว การตีซอยทำนอง การไขว้มือ 
การตีกวาด การตีกรอด  การตีสะบัดเข้าสำนวน การตีแยกมือ  
เป็นต้น นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้สอดแทรกทำนองเพลงสำเนียงภาษา
ลาวและสำเนียงภาษาจีน ซึ่งถือเป็นสำเนียงภาษาที่ได้แนวคิดการ
ประพันธ์จากหลักการประพันธ์เพลงไทยประกอบกับความคิด
สร้างสรรค์ที่ได้จากกลุ่มชาติพันธุ์ลาวและกลุ่มชาติพันธุ์จีนที่มา
อาศัยอยู ่โดยรอบพื ้นที ่ของมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
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เจ้าพระยา นำมาเป็นสำเนียงภาษามาออกช่วงท้ายท่อนที่ 2 เที่ยว
แรกเพื่อเพิ่มความน่าสนใจในการนำแสดง  ดังมีหน้าทับที่ใช้กำกับ
เพลงดังนี้  

จังหวะหน้าทับ ที่ใช้ในเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม 
สามชั้น นี้ใช้หน้าทับปรบไก่ สามชั้น โดยใช้กลองสองหน้ากำกับ
จังหวะ และมีการเปลี่ยนหน้าทับจีน หน้าทับลาวตามทำนองเพลง
ที่สอดแทรกสำเนียงภาษาต่าง ๆ สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
  
หน้าทับปรบไก่ สามชั้น 

 
 
หน้าทับสำเนียงจีน 

 
 
หน้าทับสำเนียงลาว 

 
 
ทั้งนี้สามารถอธิบายผลงานการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงเทพบรรทม 
สามชั้นได้ดังนี้ 
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เดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น 
 
ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 
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ในการประพันธ์ทางเดี ่ยวฆ้องวงเล็ก เพลงเทพบรรทม    
สามชั้น ผู้วิจัยขึ้นเพลงโดยใช้วิธีการตีขยี้ทำนองเพลงสลับกับการ  
ตีสะบัดและการตีเฉี่ยว จบด้วยการตีแยกมือขวา มือซ้าย ในการข้ึน
เพลงลักษณะนี้ถือเป็นการแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงว่ามีความ
คล่องตัวในการบรรเลงฆ้องวงเล็กมีมากน้อยแค่ไหนและเพื่อเรียก
ความน่าสนใจแก่ผู้ฟัง ก่อนที่จะได้ติดตามรายละเอียดของบทเพลง
ในแต่ละท่อนเพลงต่อไป ในท่อนที่ 1 เที่ยวแรกเป็นการประพันธ์  
ที่ใช้แนวคิดการแสดงความเป็นอัตลักษณ์ของฆ้องวงเล็ก โดยมีการ
ดำเน ินทำนองเพลงในการซอยทำนองสล ับก ับการต ีสะบัด           
ตีสะเดาะและการตีเฉี่ยว ซึ่งถือว่าการบรรเลงฆ้องวงเล็กขาดมิได้ 
ประกอบกับการตีซอยทำนองนั้นต้องตีกรอดไปในทำนองด้วยเพื่อ
เป็นการประคบมือ ประคบเสียงให้มีความไพเราะไม่ดังจนเกินไป 
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ท่อนที่ 1 เที่ยวกลับ 
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ในส่วนท่อนที่ 1 เที่ยวกลับ ผู้วิจัยสอดแทรกกลวิธีพิเศษ   
ในการไขว้มือในลักษณะต่าง ๆ คือการไขว้มือที่เป็นทำนองเพลง
ทางเก็บแต่นำแสดงในรูปแบบการไขว้มือ การไขว้มือลักษณะย้อน
ทำนองขึ้นลง และการไขว้มือสลับกับการตีกวาดลักษณะการถาม
ตอบของทำนองเพลง ช่วงท้ายท่อนเพลงมีการผ่อนคลายทำนอง
เพลงเพื่อไม่ให้ฟังทำนองเพลงที่ติดกันมากไปก่อนลงจบท่อนเพลง 
 
ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก 
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 ท่อนที่ 2 ของเพลงเทพบรรทม สามชั้น มีความยาวถึง   
9 จังหวะ เมื ่อบรรเลงสองเที ่ยวจึงต้องบรรเลงถึง 18 จังหวะ       
ซึ ่งเป็นการท้าทายความสามารถของผู้ประพันธ์เพลงอย่างมาก    
ในการคิดสร้างทำนองเพลงมาใช้เพื่อให้แสดงถึงความเป็นเพลง
เดี่ยว รวมถึงทำนองเพลงของท่อนที่ 2 มีทำนองเพลงที่ซ้ำกันหลาย
ที่จึงต้องคิดสร้างสรรค์ทำนองเดี่ยวให้ได้ ในส่วนของท่อนที่ 2 เที่ยว
แรก ผู้วิจัยยังยึดความเป็นอัตลักษณ์ของฆ้องวงเล็กอยู่คือมีการ    
ตีสะบัด ตีเฉี ่ยว และซอยทำนองเพลงในรูปแบบการกรอดเป็น
พื้นฐานหลัก แต่ในท่อนนี้มีการเพิ่มกลวิธีต่าง ๆ เข้ามาคือ การตี
เฉี่ยวสลับการ  ตีไล่ทำนองมือซ้ายในลักษณะการถามตอบทำนอง
เพลง การซอยทำนองสลับกับการตีกวาดเสียงขึ้นแล้วไล่ทำนองลง 
การตีแยกมือซ้าย มือขวา ทั้งตามทำนองและย้อนทำนองเพลง 
นอกจากนี้ยังเพิ่มความน่าสนใจในการสอดแทรกทำนองสำเนียง
ภาษาลาว ในบรรทัดที่ 7 และ บรรทัดที่ 8 นอกจากนี้ยังสอดแทรก
การเปลี่ยนหน้าทับกลองสองหน้าที่เป็นหน้าทับปรบไก่ให้เป็นหน้า
ทับลาวเพื่ออรรถรสในการฟังมากข้ึน มีทำนองเพลงดังนี้  
 

สำเนียงลาว 
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และอีกส่วนหนึ่งมีการสอดแทรกทำนองสำเนียงภาษาจีน
เข้ามาในบรรทัดที่ 15 ถึงบรรทัดที่ 17 และสามารถเปลี่ยนเป็น
หน้าทับจีนได้ มีทำนองดังนี้ 
สำเนียงจีน 

ท่อนที่ 2 เที่ยวกลับ 
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ท่อนที ่ 2 เที ่ยวกลับ มีการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ เข้ามา    
คือ การไขว้มือสลับมือซ้าย มือขวา การซอยทำนองเพลงสลับกับ
การไขว้มือ ในช่วงกลางเพลงมีการผ่อนคลายทำนองและตีปิด
ทำนองเพลงโดยการตีฝากทำนองด้วยการตีกรอสลับกับการตีเฉี่ยว      
การตีไล่เสียงมือซ้ายต่อทำนองด้วยไล่เสียงมือขวา ก่อนลงจบมีการ
ตีลูกสะเดาะเป็นชุดทั้ง 8 ห้องเพลง จากนั้นตีซอยทำนองขึ้นเพื่อลง
จบเพลง 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น 
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อภิปรายผล 
หลักสำคัญของการประพันธ์เดี ่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพ

บรรทม สามชั้น ผู้วิจัยได้มีแนวคิดถึงผลงานที่มีชื่อเสียงของครูทัต 
และรำลึกถึงสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยาวงศ์ (ช่วง บุนนาค) 
เพื่อเป็นการเชิดชูเกียรติแก่ท่านที่มีคุณอุปถัมภ์ดนตรีไทย รวมถึง
ครูดนตรีไทยที่สำคัญหลายท่านแล้วนั้น ผู้วิจัยยังคำนึงถึงความ
เป็นอัตลักษณ์ของฆ้องวงเล็กที่ควรมีในการสร้างสรรค์ทำนองเพลง
ในรูปแบบการประพันธ์ทางเดี่ยวโดยยังให้ความสำคัญของการ
ดำเนินทำนองของฆ้องวงเล็กอยู่ รวมถึงการสอดแทรกกลวิธีพิเศษ
ต่าง ๆ ที่จะทำให้การนำเสนอทักษะการบรรเลงขั้นสูงผ่านการ
ถ่ายทอดโดยผู้บรรเลงอย่างเต็มศักยภาพซึ่งสอดคล้องกับกิติพันธ์ 
ศักดิ์แก้ว (2557) ทำการศึกษากลวิธีการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงเล็ก
เพลงสุดสงวน สามชั้น ทางครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์  ผลการวิจัย
พบว่า เพลงสุดสงวน สามชั ้นเป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว       
6 จังหวะหน้าทับ ใช้จังหวะหน้าทับปรบไก่ ครูไพฑูรย์  จรรย์นาฏย์ 
ได้ประพันธ์ทางเดี ่ยวฆ้องวงเล็กโดยได้นำโครงสร้างของเพลง
สุดสงวน สามชั้น ทำนองเก่าไปแต่งเป็นทางเดี่ยวและ เพลงเดี่ยว
สุดสงวน เป็นเพลงที่นำเอากลวิธีพิเศษของการบรรเลงฆ้องวงเล็ก
เข้ามาใช้ทั้งการตีสะบัด การตีเฉ่ียว การตีกรอ การตีกวาด การตีขยี้ 
และการตีไขว้ ซึ่งกลวิธีเหล่านี้ได้นำมาสอดแทรกในทำนองเพลงทั้ง
เที่ยวแรกและเที่ยวหลัง สำนวนกลอนที่มีลักษณะเป็นไปในทิศทาง
เดียวกันมีการเปลี่ยนระดับเสียงตามโครงสร้างของทำนองหลัก  
แต่ใช้สำนวนกลอนได้อย่างกลมกลืนสอดคล้องกัน สำนวนกลอน  
มีทั้งสุภาพ เรียบร้อย โลดโผน สนุกสนานและตื่นเต้น นอกจากนี้ 
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ในเรื่องการประพันธ์ทางเดี่ยวฆ้องวงเล็กเพลงเทพบรรทม สามชั้น
ของผู้วิจัยที่ยึดหลักระเบียบวิธีการบรรเลงของความเป็นอัตลักษณ์
ของฆ้องวงเล็กรวมถึงการใช้สำนวนถาม ตอบ ในการดำเนินทำนอง
เพลงยังสอดคล้องกับวิทยา ศรีผ่อง (2541) วิจัยเรื่องวัฒนธรรม
การบรรเลงฆ้องวงเล็ก ผลการวิจัยพบว่าฆ้องวงเล็กมีระเบียบ 
วิธีการแปรทำนองโดยมีทำหลักให้แปรทำนองโดยอาศัยการตีเก็บ
ในลักษณะสับ - ซอย และสะบัด ขยี้ เป็นบรรทัดฐานในการสร้าง
ทางของตนเอง การแปรทำนองสํานวนวรรคคำถามและวรรคตอบ
ต้องเป็นชนิดเดียวกันสามารถใช้การแปลทำนองแบบขึ้นสุดลงสุด 
หรือแบบเกาะเกี่ยวไปกับเนื้อทำนองหลักหรือแบบอิสระตามความ
เหมาะสมของประเภทเพลง ส่วนวิธีในการแปลทำนองของฆ้องวง
เล็กพบว่ามีขอบเขตให้แปลทำนอง 1 วรรคตอน 1 สำนวนกลอน 
การผูกกลอนในแต่ละวรรคใช้สำนวนกลอนผูกข้ึน สำนวนกลอนผูก
ลงหรือสำนวนกลอนผูกขึ ้นและผูกลงตามโอกาสและความ
เหมาะสมกับทำนองของเนื้อทำนองหลักเป็นสำคัญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

110 



เอกสารอ้างอิง 
 
กิติพันธ์ ศักดิ์แก้ว. (2557). การศึกษากลวิธีการบรรเลงเดี่ยวฆอ้ง

วงเล็กเพลงสุดสงวน สามชั้น  ทางครูไพฑูรย์         

จรรย์นาฏย์. ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิา

ดนตรีคีตศิลปไ์ทย ศึกษา สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป์ . 

พิชิต ชัยเสรี. (2559). สังคีตลักษณ์วิเคราะห์. พิมพ์ครั้งที่ 1. 

สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

มานพ วสิุทธิแพทย์. (2556). ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย. พมิพ์

คร้ังที่ 1. สันติศิริการพิมพ์. 

ราชบัณฑิตยสถาน. (2549). สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาค

ประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 

กรุงเทพฯ. 

วิทยา ศรีผ่อง. (2541). วัฒนธรรมการบรรเลงฆ้องวงเล็ก. 

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวชิาดุริยางคศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย.  

   

 

 

111 



 

112 


