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บทนำ 
ชุมชนตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง แบ่งพื้นที่

ในการปกครองออกเป็น 8 หมู่บ้าน อาชีพของชาวบ้านทำไร่ ทำนา 
หรือทำสวน ส่วนอาชีพเสริมคือการผลิตเครื่องดนตรีประเภทกลอง 
แต่ปัจจุบันบางครัวเรือนใช้เป็นอาชีพหลัก ได้รับการยกย่องว่าเป็น
แหล่งสร้างเครื่องดนตรีประเภทกลองที่มีคุณภาพหลายชนิดทั้ง
กลองของไทยและกลองของต่างชาติ   

บุคคลแรกที่เป็นผู้ริเริ ่มทำกลองคือ นายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์    
แต่เด ิมเป ็นหัวหน้าวงพ ิณพาทย์วงหนึ ่งโดยเล ่นระนาดเอก 
จนกระทั ่งอายุประมาณ 60 ปี จึงได้หันมาทำกลองเป็นอาชีพ     
ในแรกเริ่ม นายเพิ่มทำระนาดเอกก่อนแล้วจึงหันมาทำกลองทัด 
การทำกลองของนายเพิ่มในระยะแรก ได้ว่าจ้างแรงงานจากคนที่มี
อาชีพขุดเรือ ซึ่งลักษณะของการขุดเรือกับการขุดเจาะรูกลองอยู่
ในลักษณะเดียวกัน สามารถนำมาดัดแปลงเข้าด้วยกันได้ เมื่อนาย
เพิ่ม ภู่ประดิษฐ์เสียชีวิตจึงมีช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เป็นผู้สืบทอด
อาชีพการทำกลองจาก นายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ รวมเป็นระยะเวลาไม่
น้อยกว่า 50 ปี โดยหาซื้อไม้และหนังเพื่อมาทำกลองจากพ่อค้าคน
กลาง ซ ึ ่ งป ัจจ ุบ ันย ั งคงสร ้างเคร ื ่ องดนตร ีประเภทกลอง
ออกจำหน่ายทั้งในลักษณะขายส่งและขายปลีก ผลงานการสร้าง
กลองได้รับการยอมรับจากผู้ซื ้อเป็นจำนวนมาก มีกระบวนการ
สร้างที่ใช้เครื ่องมือทันสมัยจึงทำให้สร้างกลองได้รวดเร็วและมี
ความสวยงาม 

ผู้วิจัยมองเห็นความสำคัญถึงภูมิปัญญาในการสร้างกลอง
ของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน จึงต้องการที่จะบันทึกองค์ความรู้ในวิชา

9 



เชิงช่างที่เป็นมรดกตกทอดจากรุ่นสู่รุ่นให้ผู้สนใจได้มีโอกาสเรียนรู้
องค์ความรู้ต่างๆ เหล่านี้ เพื่อจะได้รักษา สืบสานและต่อยอดองค์
ความรู้ให้คงอยู่สืบไป 
 
วัตถุประสงค์ 

 เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างกลองทัด
ของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน 
 
วิธีดำเนินการวิจัย/Research Methodology 

งานวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีเชิงคุณภาพ ดำเนินการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร และข้อมูลภาคสนาม ใช้เครื ่องมือเช่น แบบ
สังเกต แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง และแบบสัมภาษณ์ที่ไม่มี
โครงสร้าง นําเสนอข้อมูล และเก็บรวบรวมข้อมูล ดังแสดงต่อไปนี้ 

1.คันคว้าข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ได้แก่บทความ 

หนังสือ และงานวิจัยตามแหล่งวิทยบริการต่าง ๆ เช่น หอสมุด

แห่งชาติ ศูนย์วิทยบริการจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2. การสัมภาษณ์ซึ่งได้ข้อมูลจากการออกภาคสนามในชุมชน

ตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง รวมถึงใช้การค้นคว้า

ข้อมูลจากระบบออนไลน์ที่ผู ้วิจัยได้ดำเนินการสัมภาษณ์แบบมี

โครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง ประกอบกับใช้การสังเกตเพื่อให้ได้

ข้อมูลโดยละเอียดดังแสดงรายละเอียดกลุ่มประชากรดังนี้ 

 2.1 การสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูล โดยใช้แบบสัมภาษณ์
ที่มีโครงสร้าง ซึ่งกลุ่มผู้มีความรู้เกี่ยวกับวิธีการสร้างกลองทัด ได้แก่ 
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ผู้เชี่ยวชาญ ครูอาจารย์ และช่างผู้ผลิตกลอง ทั้งนี้กําหนดเกณฑ์
สำหรับคัดเลือกผู้ให้ข้อมูล แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ดังแสดงต่อไปนี้ 
 กลุ่มที่ 1 ได้แก่ กลุ่มผู้มีความรู้เกี่ยวกับวิธีการสร้างกลอง
ทัด (keyinformants) ดังมีรายชื่อต่อไปนี้  
  - สุวรรณ์ โพธิปิน ช่างทำกลอง ชุมชนตำบลเอก
ราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 
  - เลื ่อน สีหาวงค์ ช่างฟอกหนัง ตำบลปากน้ำ 
อำเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
  - ณรงค์ โกมลสิงห์ ช่างทำกลอง แขวงศาลา
ธรรมสพน์ เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร  
 กลุ ่มที ่ 2 ได้แก่ กลุ ่มผู ้ปฏิบัติ (casual informance) 
เครื่องดนตรีประเภทกลอง ดังมีรายชื่อต่อไปนี้ 
  -  รองศาสตราจารย ์สหว ัฒน ์  ปล ื ้มปร ีชา 
ข้าราชการบำนาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  - อาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ ข้าราชการบำนาญ 
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  - อาจารย์ชมาพล ชุ่มชูศาสตร์ หัวหน้าภาควชิา
ดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
  - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ 
ผู้อำนวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  
 กล ุ ่มท ี ่  3 ได ้แก ่ กล ุ ่มผ ู ้ เก ี ่ยวข ้องท ั ่วไป (general 
informance) ดังมีรายชื่อต่อไปนี้ 
  - กมลวรรณ ปานประดิษฐ์ หัวหน้าสำนักปลัด 
องค์การบริหารส่วนตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก  จังหวัดอ่างทอง 
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  -  อาจารย ์บ ุญช ่วย โสว ัตร ผ ู ้ เช ี ่ ยวชาญ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3. เครื่องมือการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง 
แบบสัมภาษณ์ไม่มีโครงสร้าง และแบบสังเกต 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล เมื ่อได้ข้อมูลจากการสังเกต 
สัมภาษณ์ และรวบรวมข้อมูลเอกสารแล้วผู้วิจัยนํามาวิเคราะห์
ข้อมูล และนําเสนอด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ โดยใช้แนวคิด
ทฤษฎีเป็นกรอบในการวิเคราะห์ตามประเด็นในการศึกษาซึ่งผู้วิจัย
แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลดังแสดงผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์  

 
ผลการวิจัย  
 กลองทัด เป็นกลองขนาดใหญ่ ขึงด้วยหนังทั้งสองหน้า    

อยู่ในประเภทอาตตะวิตตะ มีใช้ทั่วไปในดินแดนสุวรรณภูมิและ

ใกล้เคียง ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบมีกลองที่ขึงหนังสอง

หน้าเมื่อระหว่าง พ.ศ.298 ถึง พ.ศ.342 เป็นที่ตั้งของอาณาจักร

ไทยสองอาณาจักร คือ แคว้นจกและแคว้นปาส่วนตอนกลางลุ่ม

แม่น้ำแยงซีเป็นที่ตั้งของอาณาจักร “ฌ้อ” นักประวัติศาสตร์ กล่าว

รับรองว่า ฌ้อ คือ ชนเชื้อชาติไทยมีพระเจ้าฌ้อปาอ๋องปกครองอยู่

ในระหว่าง พ.ศ.310 ถึง พ.ศ.343 ถือว่าเป็นกษัตริย์ไทย ในสมัย

นั้นจีนได้เครื่องดนตรีไปจากชนชาติไทย ซึ่งอยู่ในตอนใต้ตามลุ่ม

แม่น้ำแยงชี ไปหลายอย่างที่ปรากฏชัดก็คือ กลองชนิดหนึ่งซึ่งจีน

ใช้อยู ่จนทุกวันนี ้ม ีชื ่อว่า “น่านตั ้งกู๊” หมายถึง กลองชาวใต้          
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มีลักษณะเป็นกลองขึงด้วยหนัง ตรึงด้วยหมุดทั้งสองหน้าเหมือน 

“กลองทัด” ของไทยเราไม่ผิดเพี้ยน ฉะนั้นกลองทัดจึงเป็นกลอง

ของไทยเรามาตั้งแต่ครั้งโบราณมาแล้ว (มนตรี ตราโมท, 2522: 

68) คำว่า “น่านตั้งกู๊” เป็นการรวมคำสามคำเข้าด้วยกัน คือ น่าน-

ตั้ง-กู ๊หรือโก๊ ถ้าเขียนเป็นภาษาอังกฤษ ko แปลว่ากลอง คำว่า   

ตั ้ง คือคำว่า ถัง มากกว่า ภาษาอังกฤษเขียนว่า Tang เป็นชื่อ

ราชวงศ์ของจีนที่ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ.1161 ถึง พ.ศ.1443 

ส่วนคำว่าน่าน มีความหมายว่า ใต้ อาจหมายถึงน่านเจ้าก็ได้ แปล

ความโดยรวมว่า “กลองของชาวใต้ในสมัยราชวงศ์ถัง” ดนตรีใน

สมัยราชวงศ์ถังนี้ได้ขยายอิทธิพลไปยังประเทศใกล้เคียง ได้แก่ 

เกาหลีและญี่ปุ่น ซึ่งเรียกกลองชนิดที่กล่าวมานี้ว่า “ถังโกะ” (tang 

ko) หมายถึงกลองในสมัยราชวงศ์ถังเช่นกัน และเป็นต้นแบบของ

การสร้างกลองใหญ่ ไดโกะ (Daiko) ของญี่ปุ่น (ปัญญา รุ่งเรือง, 

2546: 35) 

ยังมีกลองทัดอีกใบหนึ่งที่เราควรรู ้จักเอาไว้ชื ่อ “กลอง

วินิจฉัยเภรี” ขนาดกว้าง 13 กำ (เป็นมาตราส่วนโบราณโดยใช้

กำปั้นมาเรียงต่อกัน) หุ่นกลองทำด้วยไม้รัก เป็นกลองที่เกิดขึ้นใน

สมัยรัชกาลที่ 3 เจ้าพระคลังนำมาถวายจากเมืองจันทบรุี เมื่อ พ.ศ.

2331 ได้โปรดเกล้าให้ตั้งไว้ที่ทิมดาบ ใครต้องการร้องทุกข์ ถวาย

ฎีกาให้กรมวังมาเปิดตี แล้วตำรวจวังจะมารับตัวไป เพื่อนำความ

ขึ้นกราบบังคมทูล ต่อมาสมัยรัชกาลที่ 4 ให้เลิกการร้องทุกข์ถวาย

13 



ฎีกาด้วยการตีกลอง เนื่องจากเสด็จออกยังพระราชฐานชั้นนอกอยู่

เสมอ จึงโปรดให้ราษฎรถวายฎีการ้องทุกข์ได้ ต่อมาจึงนำกลอง

วินิจฉันเภรีมาเก็บไว้ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ในพิพิธภัณฑ์สถาน

แห่งชาติปัจจุบัน (อานันท์ นาคคง, 2537: 18) 

กลองทัด หมายความถึง กลองที่ตีแล้วเกิดเสียงดังกังวาน

กลบเสียงเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ได้สิบชนิด จากหนังสือไตรภูมิพระ

ร่วงกล่าวว่า “ยังมีเทพธิดาองค์หนึ่งชื่อว่า สัพพางคณะ ตีกลอง

ใหญ่ลูกหนึ่งว่า “ทัสสโฏส” คำว่า “ทัสสโฏส” นี้ สันนิษฐานว่า

เพี้ยนมาจาก “ทัสสโฆส” คำว่า “ทส” แปลว่า สิบ คำว่า “โฆส” 

แปลว่าเสียงกึกก้อง แปลความโดยรวมได้ว่า กลองที่ดังกึกก้อง 

กลบเสียงเครื่องดุริยะอื่นๆ ได้สิบชนิด หรือมากกว่านั้น ฉะนั้น

กลองใหญ่ที่เทพธิดาสัพพางคณาตีนั้น ก็คือกลองทัดนี้เอง คำว่า 

ทัสสโฆส เมื ่อใช้ไปนานเข้าอาจเกิดการกร่อนคำหรือแต่คำว่า 

“ทัส” เพียงอย่างเดียวเพื่อสะดวกในการออกเสียงตามสำเนียงของ

คนไทย ซึ่งมักจะออกเสียงเป็นคำโดดอยู่แล้ว จึงเหลือแต่คำว่า ทัส 

ปัจจุบันเขียนเป็น ทัด สะกดด้วย “ด” ดังนั้นกลองทัด หรือคำว่า 

ทัดนี้ ได้ชื่อมาจากคำว่า ทัสสโฆส อันเป็นชื่อกลองที่มีมานานแล้ว

ตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี มีดุริยเทพประจำนามว่า “พระศรี

สนั่น” (อุดม อรุณรัตน์, 2529: 86-89) 

ชาวบ้านตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง      

มีอาชีพการทำกลองทัดและกลองชนิดต่างๆ นับเป็นภูมิปัญญา
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ท้องถิ่นที่สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน สภาพพื้นที่ของ

หมู ่บ ้านทำกลองโดยทั ่วไปเป็นพื ้นที ่ราบลุ ่มติดบริเวณแม่น้ำ

เจ้าพระยา ลักษณะคล้ายอ่างกระทะอยู ่สูงกว่าระดับน้ำทะเล

ประมาณ 5.00 เมตร ไม่มีภูเขา ดินเป็นดินเหนียวปนทราย พื้นที่

ส่วนใหญ่เหมาะแก่การทำนาปลูกข้าว ทำไร่ และทำสวน ประชากร

ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ค้าชาย และอุตสาหกรรมใน

ครัวเรือน มีช่างผู้ผลิตกลองเพื่อจำหน่ายหลายท่านซึ่งช่างสุวรรณ์ 

โพธิปิน เป็นผู้หนึ่งที่ประกอบอาชีพการทำกลองมาโดยตลอด ช่าง

สุวรรณ์ โพธิปิน เกิดเมื่อวันที่ 5 มกราคม 2499 อาศัยอยู่ ณ หมู่ที่ 

7 ตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ช่างสุวรรณ์ 

โพธิปิน เติบโตอยู่ในครอบครัวที่ประกอบอาชีพทำกลองโดยผู้ที่

ริเริ่มทำกลองเป็นคนแรกคือ นายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ ซึ่งเป็นตาของ

ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เม่ือนายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ เสียชีวิต กรรมวิธีการ

ทำกลองจึงได้สืบทอดในลักษณะมุขปาฐะมายังช่างสุวรรณ์ โพธิปิน 

ตั ้งแต่อายุ 11 ปี และได้ประกอบอาชีพทำกลองต่อมาจนถึง

ปัจจุบัน รวมเป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 50 ปี โดยหาซื้อไม้และ

หนังเพื่อมาทำกลองจากพ่อค้าคนกลาง ซึ ่งปัจจุบันยังคงสร้าง

เครื่องดนตรีประเภทกลองออกจำหน่ายทั้งในลักษณะขายส่งและ

ขายปลีก ผลงานการสร้างกลองได้รับการยอมรับจากผู้ซื ้อเป็น

จำนวนมาก มีกระบวนการสร้างที่ใช้เครื ่องมือทันสมัยจึงทำให้
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สร้างกลองได้รวดเร็วและมีความสวยงาม ดังแสดงขั้นตอนการ

สร้างกลองทัดของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ต่อไปนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 หุ่นกลองทัด 
 หุ่นกลองทัดนิยมสร้างด้วยไม้เนื้อแข็งที่มีขนาดใหญ่ เช่น 
ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ไม้มะม่วง และไม้ก้ามปู เป็นต้น ขนาดของหุ่น
กลองทัดมีผลต่อการก้องกังวานของเสียงหากหุ่นของกลองทัดมี
ขนาดใหญ่ จะมีเสียงดังก้องกังวาน หุ่นของกลองทัดมีไว้สำหรบัขึง
หนังเพื ่อทำหน้ากลองทั ้งสองด้าน หุ ่นกลองทัดควรเป็นหุ ่นที่
ค่อนข้างแข็งแรง รับน้ำหนักในการตีได้ดี การทำหุ่นกลองทัดของ
ช่างสุวรรณ์ โพธิปินเร่ิมด้วยการนำไม้มาตัดเป็นท่อนให้มีขนาดตาม
ต้องการ จากนั้นนำมากลึงหุ่นด้วยเครื่องกลึงให้มีลักษณะเป็น
ทรงกระบอก หร ือทรงมะนาวต ัด ตามแต ่ขนาดของไม ้จะ
เอ้ืออำนวย เมื่อกลึงไม้ด้านนอกเป็นทรงตามที่ต้องการแล้ว จึง
นำไปคว้านเนื้อไม้ภายในให้เป็นโพรงทะลุถึงกัน แล้วนำไปผึ่งลมใน
ที่ร่มขึ้นตะแกรงเหล็กที่สูงจากพื้นดินพอประมาณเพื่อให้ลมพัด
สามารถพัดผ่านเข้ามาจากด้านล่างได้ การที่ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน 
ได้นำเครื่องจักรมาช่วยในการคว้านและกลึงหุ่นกลองทัด นับได้ว่า
มีความสะดวกรวดเร็ว และผลิตได้วันละหลายๆใบ ไม่เกิดความ
เสียหายเหมือนการผลิตกลองทัดแบบโบราณ นับเป็นการพัฒนา
เรื่องการทำหุ่นกลองทัดโดยอาศัยเทคโนโลยีที่ทันสมัย ดังแสดง
รายละเอียดการสร้างหุ่นกลองทัดของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน ต่อไปนี้ 
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1.1 การสร้างหุ่นกลอง  
การสร้างหุ่นกลองทัดของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เริ่มจากการ

เลือกไม้ที่มีขนาดพอเหมาะ แล้วนำมาเลื่อยด้วยเลื่อยยนต์ให้ได้
ขนาดความยาวของกลองทัด แต่เดิมใช้ขวานถากไม้ให้เป็นรูปร่าง
ของกลองตามลักษณะอย่างคร่าวๆ แล้วจึงนำมากลึงโดยใช้
เครื่องจักรกล (เครื่องกลึงกลอง) เพื่อให้กลองมีขนาดและรปูร่างที่
ตรงตามสัดส่วน 
 

 
ภาพที ่1 การสร้างหุ่นกลองทัด 

ที่มา ผู้วิจยั 

1.2 การคว้าน 
การคว้านเนื้อไม้แต่เดิมจะคว้านเนื้อไม้ภายในกลองออกให้

เป็นโพรงต้องใช้สว่านเจาะเป็นรูนำก่อน จากนั้น จึงจะใช้สิ่วเจาะ
ตาม แต่ปัจจุบันช่างสุวรรณ์ โพธิปิน นำหุ่นกลองขึ้นไปไว้บนแท่น
กลึง เพื่อคว้านเนื้อไม้ด้านในออกด้วยการใช้มีดหรือสิ่วขนาดใหญ่
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เจาะให้ทะลุ โดยเหลือขอบกลองให้มีความหนาไว้ประมาณ 2 นิ้ว 
ซึ่งต้องอาศัยความละเอียดและความระมัดระวังจึงจะทำให้ระดับ
ของขอบกลองเสมอกัน  
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที ่2 การคว้านหุ่นกลองทัก 

ที่มา ผู้วิจยั 

1.3 การตากหุ่นกลองทัด 
ภายหลังการสร้างหุ่นกลองแล้ว ต้องนำกลองมาตากจนกว่า

ผิวไม้จะแห้งสนิทเพื่อไม่ให้ไม้หดตัว สำหรับกลองทัด ช่างสุวรรณ์ 
โพธิปินจะใช้เวลาตากหุ่นกลองทัดไม่น้อยกว่า 1 เดือน 
 
 
 

18 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3 การตากหุ่นกลองทัด 
ที่มา ผู้วิจยั 

1.4 การขัดผิว 
 นำหุ ่นกลองทัดมาตกแต่งผิวไม้ภายนอกและภายในให้

เรียบด้วยการใช้กระดาษทรายขัด เพื่อให้หุ่นกลองทัดไม่มีเสี้ยนไม้ 
ซึ่งเป็นการขจัดความขรุขระของหุ่นกลองทำให้มีความเรียบยิ่งขึ้น 
จากนั้นจึงนำหุ่นกลองไปทาสีและแลคเกอร์เพื่อให้เกิดความมันวาว 
สวยงามยิ่งขึ้น ทั้งนี้ต้องทาน้ำยาป้องกันมอดภายในตัวหุ่นกลอง
ก่อนที่จะนำมาขึ้นหน้ากลองในลำดับต่อไป 
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ภาพที ่4 การขัดผิวกลองทัดให้เรียบ (ลา่ง) และการทาแลคเกอร์ (บน) 
ที่มา ผู้วิจยั 

ขั้นตอนที่ 2 การขึ้นหน้ากลอง 
การขึ้นหน้ากลองทัดใช้เวลาค่อนข้างนาน นับได้ว่าเป็น

ขั ้นตอนที ่สำคัญโดยต้องมีความพิถีพิถัน เพื ่อให้เสียงกลองมี
คุณภาพดี ดังแสดงรายละเอียดการขึ ้นหน้ากลองทัดของช่าง
สุวรรณ์ โพธิปิน ต่อไปนี้ 
2.1 การขึ้นหน้ากลอง 

ช่างสุวรรณ์ โพธิปิน เริ่มขั้นตอนการขึ้นหน้ากลองด้วยการ
ตัดหนังให้ได้ตามขนาดหน้ากลอง โดยนำมาตัดเป็นวงกลม จากนั้น
นำหนังที่ตัดแล้วไปแชน้ำด่างในอ่างขนาดใหญ่ โดยนำน้ำใส่อ่าง
แล้วนำเอาขี้เถ้าจากเตาไฟผสมลงไปในน้ำด้วย เพื่อให้เกิดความ
เป็นด่างตามหลักวิทยาศาสตร์ ทั ้งนี ้จะใช้เวลาในการแช่หนัง
ประมาณ 24 ชั ่วโมง เป็นอย่างน้อย จากนั ้นนำหนังที่ ตัดเป็น
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วงกลมขึ้นมาจากน้ำแล้วทำการใช้มีดขูดหนัง หน้ากลองให้บาง
เท่าๆ กัน การนำหนังไปแช่น้ำมีจุดประสงค์เพื่อทำให้หนังนุ่มหรือ
อ่อนตัวลงเพื่อที่จะมีความสะดวกในการข้ึนหน้ากลองมากข้ึน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5 การขึ้นหนัง 
ที่มา ผู้วิจยั 

2.2 การเร่งหนัง 
นำหุ่นกลองไปวางไว้บนแป้นหมุนเพื่อที่จะขึ้นหน้ากลอง 

นำหนังที่นุ่มขึ้นหน้ากลองแล้วดึงหน้าให้ตึงโดยยึดหน้าด้วยตะขอ
เหล็ก แล้วเอามาเกี่ยวกับแป้นหมุนทิ้งไว้ให้หนังขยายตัวเต็มที่ 
ทุกๆ เช้าจะต้องมาขยับตะขอเหล็กดึงหน้ากลองให้ตึงทุกวันและใช้
ค้อนทุบหน้ากลองทุกวัน เพื่อให้หนังนุ่ม 
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ภาพที ่6 การเร่งหนัง 
ที่มา ผู้วิจยั 

2.3 การตอกหมุดหรือแส้กลองทัด   
กลองทัดต้องใช้หมุดหรือแส้ ตรึงระหว่างหนังหน้ากับตัวหุ่น

กลองทัดให้อยู่ติดกันซึ่งเป็นการปิดให้สนิทโดยไม่ให้ลมเข้าได้ และ
ยังช่วยให้หนังหน้ากลองตึงหมุดหรือแส้นิยมทำมาจากโลหะ
ทองเหลือง เหล็ก เขาสัตว์ กระดูกสัตว์ หรือแม้กระทั ่งงาช้าง 
ลักษณะของหมุดหรือแส้ มีลักษณะคล้ายตะปูหัวหมวกที่นิยมใช้
ตอกสังกะสีมุงหลังคาบ้าน เมื่อตอกหมุดหรือแส้ เรียบร้อยแล้วจึง
นำมาเขียนสีบนหน้ากลองด้วยสีดำ ซึ่งสมัยก่อนจะเป็นการลงรัก 
ขั้นสุดท้ายของการทำกลองทัดคือการใส่ห่วงแขวนที่ลำตัวกลอง
เรียกกันโดยทั ่วไปว่า “หูระวิง” นอกจากช่างสุวรรณ์ โพธิปิน     
จะสร้างหุ่นกลองและขึ้นหนังด้วยตนเองแล้ว ยังมีการสร้างอุปกรณ์
ที่ใช้ประกอบกับกลองทัดดังแสดงต่อไปนี้   
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ภาพที ่7 การตอกหมุดกลองทัดหรือแสก้ลองทัด 
ที่มา ผู้วิจยั 

2.3.1. ขาหยั่งกลองทัด  
ขาหยั่งกลองทัดนำมาใช้เพื่อแขวนกลองทัดให้เอียงทำมุม

อยู่ในระดับประมาณ 45 องศา ในขณะบรรเลงรวมวงในวงปี่พาทย์
ไม้แข็ง การเอียง 45 องศาทำให้หน้าของกลองทัดเอียงรับกับระดับ
การงอแขนทั้งแขนขวาและแขนซ้ายของผู้บรรเลงได้พอดี รวมถึง
สามารถรับน้ำหนักของแรงที่ตีลงไป ทำให้กลองทัดมีเสียงดังได้
ตามต้องการ ซึ่งช่างสุวรรณ์ โพธิปิน อธิบายถึงขาหยั่งกลองทัดไว้ 
ความว่า  

 “ขาหยั ่งกลองทัดนิยมทำจากไม้ไผ่รวกหรือไม้ไผ่เปร็ง 
เลือกใช้ไม้ที่มีเนื้อแน่นและตัน ซึ่งมักจะอยู่บริเวณโคนของไม้ไผ่ ไม้
ไผ่ทั้ง 2 ชนิดนี้จะมีความแข็ง ซึ่งต้องเลือกไม้ที่มีอายุแก่จัดจนเสี้ยน
มีสีน ้ำตาลอมแดง ซึ ่งจะสามารถรับน้ำหนักได้ค่อนข้างมาก          
มีลักษณะทนต่อการใช้งาน วิธีการทำไม้ขาหยั่งกลองเริ่มด้วยการ

15 
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นำไม้ไผ่รวกมาแช่น้ำประมาณ 2-3 วัน จากนั้นนำขึ้นมาลนดว้ยไฟ 
เพื่อดัดให้ตรง ไม้ไผ่ที่ตัดมีความยาวประมาณ 100 ซม. จากนั้น
นำมาตอกเดือยซึ ่งเป็นเหล็กแหลม (ตอกบริเวณโคนของไม้ ) 
จากนั้นใช้ตลับเมตรวัดจากโคนขึ้นมาประมาณ 65 ซม. เพื่อเจาะรู
ร้อยเชือกหรือหนังที่ทำเป็นเกลียวในลักษณะเกลียวเป็นเส้นกลม 
เชือกหรือหนังต้องมีขนาดใหญ่เพียงพอสำหรับรับน้ำหนักกลองได้ 
การร้อยเชือกเข้ากับไม้ไผ่ ต้องร้อยเชือกเข้ากับรูที่เจาะลงบนไม้ไผ่ 
2 ต้น ให้ติดกันเป็นคู่ สำหรับกลองทัด 2 ใบ จะใช้ไม้ขาหยั่งกลอง
ทัด 2 คู”่  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่8 ขาหยั่งกลองทัด 
ที่มา ผู้วิจยั 
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ภาพที ่9 การสัมภาษณ์ช่าง สวุรรณ์ โพธิปิน  
ที่มาภาพ : ผูว้ิจัย 

 
ความข้างต้น การที่ใช้ไม้ไผ่ที ่มีความตันในการทำขาหยั่ง

กลองทัด เมื่อพิจารณาต่อมาสามารถกล่าวได้ว่า ยังสามารถนำไม้
ชนิดอื ่นที ่ม ีความแข็งแรงมาใช้ทำเป็นไม้ขาหยั ่งกลองทัดได้
เช่นเดียวกัน การที่กลองทัดกับขาหยั่งตั้งทรงตัวอยู่ได้ เพราะมี
เดือยเหล็กแหลมปักลงกับพื ้น ทำให้กลองทัดไม่ขยับหรือส่าย
ในขณะทำการบรรเลง 

 

2.4 ไม้ตีกลองทัด  
ไม้ตีกลองทัดเป็นไม้ไผ่หรือไม้เบญจพรรณจำนวน 2 อัน 

หากใช้ไม้ไผ่ต้องเลือกใช้ไม้ไผ่บริเวณโคนเพราะมีความตัน (ไม้ตี
กลองทัดจะใหญ่กว่าไม้ขาหยั่ง ) มีความยาวประมาณ 40 ซ.ม. 
วิธีการทำใช้วิธีเช่นเดียวกับขาหยั่งกลองทัดคือ นำไม้ที่มีขนาดตาม
ต้องการไปแช่น้ำประมาณ 2-3 คืน จากนั้นนำมาลนไฟ เพื่อดัดให้
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ตรง แล้วตัดให้ได้ความยาวตามต้องการ ด้านปลายของไม้ตีมี
ลักษณะเล็กกว่าด้ามที่ผู้บรรเลงจับ ซึ่งช่างสุวรรณ์ โพธิปิน จะเกลา
หัวไม้ทั้ง 2 ด้านให้กลมมนไม่มีเสี้ยนและเหลี่ยมมุม หากใช้ไม้เบญจ
พรรณและไม้เนื้อแข็งทั่วไปเพื่อนำมาทำไม้ตีกลองทัดจะมีวิธีการ
ทำคือ พันผ้าส่วนหัวที่ใช้ตี ในลักษณะเหมือนหัวไม้นวมของระนาด
ทุ้ม ส่วนด้ามจับมีขนาดความใหญ่และความยาวเช่นเดียวกับการใช้
ไม้ไผ่มาทำไม้ตีกลองทัด อย่างไรก็ตามไม้ตีกลองทัดทั้ง 2 แบบ   
ทั้งแบบที่ไม่พันผ้ากับแบบที่พันผ้า มีความแตกต่างกันคือ แบบที่ไม่
พันผ้า เมื ่อบรรเลงจะเกิดเสียงดังแข็งกร้าว ส่วนแบบพันผ้าที่
บริเวณหัวไม้ขณะบรรเลงจะให้เสียงที่นุ่มนวลไพเราะ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่10 ไม้กลองทัด 
ที่มา ผู้วิจยั 
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2.5 ข้าวสุกผสมขี้เถ้า 
การใช้ข้าวสุกเพื่อถ่วงเสียงกลองทัด เป็นการทำให้กลองทัด

มีเสียงสูง - ต่ำได้ ซึ่งต้องถ่วงหน้ากลองบริเวณด้านล่าง (คนละด้าน
กับที่ใช้บรรเลง) ข้าวสุกจะผสมกับขี้เถ้า โดยนำข้าวสุกมาบดให้
ละเอียด แล้วนำขี้เถ้าจากการเผาทางมะพร้าวมาบดให้เป็นเนื้อ
เดียวกัน จากนั ้นนำไปติด เพื ่อปรับเสียงกลองทัดตามเสียงที่
ต้องการ อย่างไรก็ตามนอกจากข้าวสุกผสมขี้เถ้าจะมีส่วนทำให้
เสียงของกลองทัดทั้ง 2 ใบ มีความแตกต่างกันแล้ว ยังช่วยใหห้น้า
ของกลองทัดเกิดการสั่นสะเทือน ส่งผลให้เสียงของกลองทัดมี
ความนุ่มนวลไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที ่11 ข้าวสุกผสมขี้เถ้า 

ที่มา ผู้วิจยั 
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2.6 หมอนรองกลองทัด 
วัสดุที่ใช้ทำหมอนรองกลองทัดแต่เดิมทำมาจากหวายขดให้

เป็นวงกลม (ในลักษณะมัดขดเป็นวงกลมเช่นเดียวกับเข่งปลาทู)  
มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 12 ช.ม.ส่วนความหนาประมาณ 4 ช.
ม. เมื่อขดเป็นวงกลมเรียบร้อยแล้วจะพันด้วยผ้า หากนำไม้เนื้อ
แข็งมาใช้ทำหมอนรองกลองทัด อาจใช้ผ้าพันกับตัวไม้หลาย ๆ 
รอบ เพื่อให้เกิดความนุ่ม แต่ในปัจจุบันนิยมใช้ห่วงยางมาใช้ทำ
หมอนรองกลองทัดทดแทนหวาย เพราะหวายเริ่มเป็นของหายาก
และมีราคาแพง ส่วนหมอนรองกลองทัดหาซื้อได้ง่ายและราคาถูก 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่12 หมอนรองกลองทัด 
ที่มา ผู้วิจยั 

 
2.7 แท่นไม้หมอนหรือขารองกลองทัด 

แท่นไม้หมอนหรือขารองกลองทัดมีลักษณะเช่นเตียวกับขา
ของตะโพนไทย ทำมาจากไม้สองแผ่นบากโค้งเป็นครึ ่งวงกลม
เท่ากับการโค้งของขอบกลองทัด และมีไม้คานค้ำตรงกลางเพื่อยึด
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ระหว่างไม้ทั้งสองแผ่นให้แน่น ในส่วนของความยาวจะเท่ากันกับ
ความยาวของกลองทัด แท่นไม้หมอนรองกลองทัดมีไว้สำหรับ
รองรับกลองทัดในขณะที่ไม่ได้บรรเลง ถือเป็นการจัดเก็บรักษาโดย
มิให้หนังหน้าของกลองทัดสัมผัสกับพื้นซึ่งอาจจะทำให้เสียหายได้ 
 
สรุปผลการวิจัย 

การสรุปผลบทความวิจัยเรื ่อง บริบทที่เกี ่ยวข้องกับการ
สร้างกลองทัดของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน แสดงดังต่อไปนี้ 
 1.1ชุมชนตำบลเอกราช อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 
สรุปได้ว่า แบ่งพื้นที่ในการปกครองออกเป็น 8 หมู่บ้าน อาชีพของ
ชาวบ้านทำไร่ ทำนา หรือทำสวน ส่วนอาชีพเสริมคือการผลิต
เครื่องดนตรีประเภทกลอง แต่ปัจจุบันบางครัวเรือนใช้เป็นอาชีพ
หลัก ได้รับการยกย่องว่าเป็นแหล่งสร้างเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง
ที่มีคุณภาพหลายชนิดทั้งกลองของไทยและกลองของต่างชาติ   
 1.2. บุคคลแรกที่เป็นผู้ริเริ่มทำกลองสรุปได้ว่า นายเพิ่ม 
ภู ่ประดิษฐ์ เป็นผู ้ริเริ ่มผลิตกลองเป็นคนแรก แต่เดิมนายเพิ่ม       
ภู่ประดิษฐ์ เป็นหัวหน้าวงปี่พาทย์วงหนึ่งโดยเป็นผู้บรรเลงระนาด
เอก จนกระทั่งอายุประมาณ 60 ปี จึงได้เปลี่ยนอาชีพมาทำกลอง 
ต่อมาได้ถ่ายทอดการทำกลองให้กับนายสุวรรณ์ โพธิปิน  ซึ่งทำ
กลองรวมระยะเวลาไม่น้อยกว่า 50 ปี (ทำมาตั้งแต่อายุ 11-12 
ขวบ) นับได้ว่า นายสุวรรณ์ โพธิปิน เป็นช่างทำกลองท่านหนึ่งที่มี
ความเชี่ยวชาญและเต็มไปด้วยประสบการณ์การสร้างกลองที่มี
ชื ่อเสียงเป็นที่ยอมรับจากนักดนตรีไทย ซึ่งในภายหลังได้มีการ
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ปรับเปลี่ยนวิธีการโดยใช้เครื่องมือที่ทันสมัยเพื่อให้มีความรวดเร็ว
ในการผลิตเครื่องดนตรีประเภทกลองมากข้ึน 
         ประวัติของชาวบ้านตำบลเอกราชพบว่า ไม่สามารถบอกได้
อย่างแน่ชัดว่าอพยพมาจากที่ใด โดยชื่อเดิมของชุมชนเอกราช ใน
อดีตตั ้งอยู ่บริเวณปากคลองใหญ่ จึงเรียกกันสืบต่อมาว่าบ้าน
ปากน้ำสำหรับคนแถบใกล้เคียงอาจเรียกบ้านปากน้ำว่า “บ้านทำ
กลอง” เนื่องจากเป็นที่ทราบกันโดยทั่วไปว่าชาวบ้านล้วนมีอาชีพ
ทำกลองที่มีชื่อเสียง บุคคลแรกที่เป็นผู้ริเริ่มทำกลองคือ นายเพิ่ม 
ภู่ประดิษฐ์ ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวของสุวรรณ์ โพธิปิน “ผมทำ
กลองรวมระยะเวลาไม่น้อยกว่า 50 ปี โดยทำมาตั้งแต่อายุ 11-12 
ขวบ สมัยก่อนตามีวงปี่พาทย์ ตาเป็นคนทำกลองคนแรก ตาผมชื่อ 
นายเพิ่ม ภู่ประดิษฐ์ ” ในการผลิตกลองต้องใช้น้ำเพื่อแช่ให้หนัง
นุ่ม   น้ำที่นำมาใช้สามารถใช้น้ำได้ 3 ชนิดคือ น้ำบาดาล น้ำฝน 
และน้ำประปา 
 
อภิปรายผลการวิจัย  

การจากศึกษาวิธีการทำกลองทัดของช่างสุวรรณ์ โพธิปิน 
พบว่ามีวิธีคือต้องตัดหนังให้เป็นวงกลม ให้มีขนาดใหญ่กว่าหน้า
กลอง โดยนำหนังที่ตัดแล้วไปแช่น้ำด่างในอ่างขนาดใหญ่ประมาณ 
24 ชั่วโมง จากนั้น นำหนังที่นุ่มไปขึงที่หน้ากลองแล้วดึงให้ตึงโดย
ยึดหน้าด้วยตะขอเหล็ก แล้วเอามาเกี่ยวกับแป้นหมุนทิ้งไว้ให้หนัง
ขยายตัวเต็มที่ ซึ่งทุกๆ เช้าจะต้องขยับตะขอเหล็กดึงหน้ากลองให้
ตึงและใช้ค้อนที่หุ้มด้วยผ้าทุบหน้ากลองทุกวัน ทิ้งไว้ประมาณ3 - 4 
วัน จึงใช้สว่านมาเจาะรูรอบๆ ปากกลองในระยะห่างพอสมควร
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แล้วจึงตอกแซ่เข้าไปตามรูนั้น จึงเป็นการเสร็จสิ้นการขึ้นหน้ากลอง
ด้านหนึ่ง จากนั้นเปลี่ยนไปขึ้นหน้ากลองอีกด้านหนึ่งโดยใช้วิธีการ
เดียวกัน ซึ่งการขึ้นหน้ากลองทัดหนึ่งคู่ ใช้เวลาขึ้น 15 วัน  
 
ข้อเสนอแนะ 

1. หากมีการศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง วิธีการสร้างกลองทัดของ
ช่างทำกลองท่านอื่นๆ อาจมองเห็นวิธีการที่แตกต่างจากวิธีการ
สร้างกลองทัดของสุวรรณ์ โพธิปิน จะช่วยให้ผู้สนใจได้เรียนรู้แนว
วิธีในการสร้างกลองทัดที่หลากหลายมากข้ึน 

2. หากมีการนำวิธ ีการสร้างกลองทัดของช่างสุวรรณ์ 
โพธิปิน เผยแพร่สู่สาธารณะ จะช่วยให้มีช่างผู้ผลิตกลองเพิ่มมาก
ขึ้น ส่งผลให้เกิดอาชีพของประชาชนเพิ่มมากขึ้นอย่างกว้างขวาง 
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