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บทคัดย่อ

	 	 ในปัจจุบันนั้นสังคมคนดนตรีสมัยนิยมมีความเข้าใจเกี่ยวกับนิยามความหมาย 

ของค�ำว่า “เพลงเพื่อชีวิต” ที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่นความเข้าใจว่าเพลงเพื่อชีวิต 

คือรูปแบบทางดนตรี หรือเอกลักษณ์ของการแต่งกายภายนอกของศิลปิน หรือ 

เพลงที่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงความรักแบบปัจเจกนิยม แต่ใช้ภาษาท้องถิ่น เช่นภาษา 

จากภาคใต้เพื่อขับร้อง หรือที่เรียกกันในระบบธุรกิจดนตรีว่า ศิลปินเพื่อชีวิตใต ้

ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นความเข้าใจในความหมายของเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไปจาก 

ความหมายเดิมของเพลงเพื่อชีวิตที่เป็นต้นก�ำเนิด กล่าวคือบทเพลงที่กล่าวถึงการ 

ต่อสู้ทางการเมืองโดยมีเป้าหมายเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าของประชาชน บทความ 

วิชาการชิ้นนี้เขียนขึ้นเพื่อศึกษาความหมายเดิมที่เป็นต้นก�ำเนิดของบทเพลงเพื่อชีวิต 

และวิวัตนาการของเพลงเพื่อชีวิตในแต่ละยุคสมัย โดยใช้กรอบแนวคิดทางดนตรีวิทยา 
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ABSTRACT

		  At present, Thailand’s popular music community has 

misunderstood about “Songs for life” or what is called the protest 

songs. Most of them understand that it is based on music styles  

or artist’s identity or those love songs written about personal  

love story uses local language in the lyric such as the Southern  

of Thailand. As I mentioned above, the current interpretations do  

not match with the origin of songs for life. The purposes of this  

article seek and study the history of songs for life in order to 

understand its real original meaning and the evolution of the  

protest songs in each eras. Musicology theory was used for 

analyzed the musical identity to link the social contexts of the  

protest songs from the era of People’s Party in 1932 to the era of 

People’s Party in 2020
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บทน�ำ

เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ.2564 ทางเพจ Add Carabao ซึ่งเป็นช่องทางออนไลน์ของ

ศิลปินเพื่อชีวิตที่มีชื่อเสียงมากในวงการเพลงเพื่อชีวิตเมืองไทย ได้แสดงจุดยืนเพื่อ

ปกป้องคุณชัยวัฒน์ ลิ้มลิขิตอักษร ซึ่งเป็นข้าราชการอุทยานแห่งชาติที่เพิ่งถูกค�ำสั่ง

ให้ออกจากต�ำแหน่ง (ประชาชาติธุรกิจ, 2564) สืบเนื่องมาจากคุณบิลลี่ หรือนาย

พอละจี รักจงเจริญ เป็นนักต่อสู้เพื่อสิทธิมนุษยชนชาวกระเหรี่ยงแห่งบ้านบาง

กลอยบนใจแผ่นดิน โดยเคลื่อนไหวร่วมกับชาวบ้านในอุทยานแห่งชาติแก่งกระจาน

โดยเตรียมฟ้องต่อเจ้าหน้าที่ในกรณีการเข้ารื้อท�ำลายบ้านเรือน และทรัพย์สินของ

ชาวกะเหรี่ยงกว่า 20 ครอบครัวเมือปี พ.ศ.2544 ต่อมาในปี พศ.2547 บิลลี่ถูก

ควบคุมตัวโดยเจ้าหน้าที่อุทยานแห่งชาติแก่งกระจานเพื่อน�ำตัวไปสอบสวน และ

ไม่มีผู้ใดได้พบเห็นบิลลี่อีกต่อไป และใน พ.ศ.2562 กรมสอบสวนคดีพิเศษแถลง

ความคืบหน้าของคดีโดยระบุว่าพบหลักฐานส�ำคัญเป็นชิ้นส่วนกระดูกของมนุษย์ 

และกะโหลกที่อยู่ภายในถังน�้ำมันยืนยันว่าผลดีเอ็นเอตรงกับบิลลี่ และต่อมาศาล

อาญาคดีทุจริต และประพฤติมิชอบกลางอนุมัติหมายจับนายชัยวัฒน์ ลิ้มลิขิตอักษร 

และพวกรวม 4 คนในคดีฆาตกรรมนายพอละจี รักจงเจริญ หรือบิลลี่ (ไทย พีบีเอส, 

2562) และข้อมูลจากส�ำนักข่าว 101 ออนไลน์ยังชี้ให้เห็นถึงหลักฐานทั้ง 3 ชิ้นที่

บอกถึงชาวกะเหรียงบางกลอยได้อาศัยในพื้นที่ใจแผ่นดินมาก่อนที่รัฐจะการ

ประกาศเขตพื้นที่อุทยานแห่งชาติใน พ.ศ.2524 จากหลักฐานดังนี้ 1. ภาพถ่ายทาง

อากาศเมื่อปี 2515 ของบริเวณที่ ถูกระบุว่าคือ “ใจแผ่นดิน” ปรากฏร่องรอยการ

อยู่อาศัยหรือท�ำประโยชน์ในที่ดิน และต่อมามีภาพแผนที่ระบุที่ตั้งไว้อย่างชัดเจน 2. 

จากแผนที่ทหารปี 2455 ระบุถึงที่ตั้งของบ้านใจแผ่นดินไว้ และ 3. ค�ำพิพากษาของ

ศาลปกครองสูงสุดที่ยืนยันว่า ชาวกะเหรี่ยงแก่งกระจานเป็นกลุ่มคนดั้งเดิม และ

รองรับว่า “ใจแผ่นดิน” เป็นชุมชนดั้งเดิมที่มีอยู่จริง (เดอะ 101 เวิลด์, 2564) จาก

เหตุการณ์ดังกล่าวน�ำพามาสู่การชุมนุมของประชาชนชาวบางกลอยภายใต้ชื่อของ

การรณรงค์ว่า #Saveบางกลอย โดยมีการปักหลักค้างคืนเป็นเวลาหลายวันที่หน้า

ท�ำเนียบรัฐบาลเพื่อกดดันรัฐบาลโดยยื่นข้อเรียกร้องทั้ง 4 ข้อดังนี้ 1.นายกรัฐมนตรี

และรัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหมต้องลงนามแต่งตั้งคณะกรรมการชุดใหม่ท่ี

เป็นกลาง เพื่อพิสูจน์สิทธิชาวบางกลอยว่ามีสิทธิอยู่อาศัยในพื้นที่ดังกล่าวหรือไม่ ถ้า
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พิสูจน์ได้ว่าชาวบ้านมีสิทธิต้องได้รับการคืนสิทธิ โดยต้องด�ำเนินการให้แล้วเสร็จ

ภายใน 30 วันหลังจากที่นายกลงนาม 2. รองนายกรัฐมนตรีในฐานะคณะกรรมการ

แก้ไขปัญหาของขบวนการประชาชนเพื่อสังคมที่เป็นธรรม หรือชื่อว่ากลุ่มพีมูฟ 

(P-move) ต้องเปิดประชุมคณะกรรมการอย่างเร่งด่วน 3. ให้น�ำผลการประชุมและ

ค�ำสั่งแต่งตั้งเข้าคณะรัฐมนตรี (ครม.) ในวันที่ 16 มีนาคม 2564 นี้ และต้องมี

แนวทางรับประกันการแก้ไขปัญหา และ 4. ให้ชะลอการส่งส�ำนวนคดีของชาวบ้าน

บางกลอยจนกว่าจะได้ข้อยุติทั้งหมด (มติชนออนไลน์, 2564) จากข้อมูลที่กล่าวมา

ข้างต้นเห็นได้ชัดว่าการประกาศจุดยืนของศิลปินเพลงเพื่อชีวิตดังกล่าวนั้นขัดแย้ง

กับอุดมการณ์เพื่อคุณภาพชีวิตท่ีดีกว่าของประชาชนดังที่เป็นอุดมการณ์หลักของ 

“เพลงเพื่อชีวิต”

	 	 นอกจากประเด็นของบางกลอย ก็ยังมีการชุมนุมทางการเมืองอย่างต่อเนื่อง 

ใน ปี พ.ศ.2563 ภายใต้สถานการณ์ที่ร้อนแรงแบบนี้ บทเพลงเพื่อชีวิตจาก 

ศิลปินกระแสหลักยังคงไม่เป็นที่แพร่หลายเท่าที่ควร กล่าวคือศิลปินกระแสหลัก 

ยังคงแต่งเพลงที่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงความรักแบบปัจเจกเพียงเท่านั้น สังคมกลับ 

ได้ยินบทเพลงเพื่อชีวิตจากศิลปินที่ไม่ได้มีช่ือเสียงโด่งดังมากกว่าศิลปิน 

ที่มีชื่อเสียงโด่งดัง รวมถึงปัญหาของความเข้าใจถึงบทเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไป 

จากเดิม ดังเช่น ส�ำนักข่าวบีบีซีไทยเคยเขียนบทความเผยแพร่ข้อมูลในโลก 

ออนไลน์ โดยตั้งค�ำถามถึงประเด็นที่เกี่ยวกับบทเพลงเพื่อชีวิตดังนี้ “เพลงเพื่อชีวิต 

แบบสมัยก่อนหายไปไหน?” โดยมีเนื้อหาการน�ำเสนอเกี่ยวกับบทบาทของเพลง 

เพื่อชีวิตที่กล่าวถึงประเด็นทางสังคม และการเมืองโดยเริ่มขึ้นในช่วงปี พ.ศ.2516- 

2519 และพัฒนาไปตามเหตุการณ์ของบ้านเมือง ก่อนจะปรับตัวเข้าสู่ความเป็น 

ธุรกิจดนตรี จนถูกมองว่าเพลงเพื่อชีวิตดังที่กล่าวไว้ได้หยุดอยู่ในอดีต และ 

เลือนหายไปจากสื่อกระแสหลัก (ฐิติพล  ปัญญาลิมปนันท์, 2560) จากเดิมที ่

เพลงเพื่อชีวิตจะกล่าวถึงประเด็นทางสังคม การเมืองนั้นในปัจจุบันได้เปลี่ยนไป 

กล่าวถึงเรื่องราวแบบปัจเจกบุคคล ตามความต้องการของตลาดในระบบ 

ทุนนิยม และยังมีความคิดเห็นที่น่าสนใจโดยกล่าวในบทความเดียวกันดังนี้  

ทุกวันน้ีเพลงเพื่อชีวิตปัจจุบันไม่ได้ขึ้นอยู่กับแค่เนื้อหาแต่ได้กลายกลายเป็น 

เรื่องของภาพลักษณ์และการแต่งกาย และงานเขียนของ สุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ 
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จากเพลงชีวิต เพลงเพื่อชีวิต เพลงปฏิวัติ เพลงให้ก�ำลังใจ เพลงเพื่อ 

ประชาธิปไตย สู่เพลงเพื่อราษฎร 

	 	 1.	ปฐมบทเพลงชีวิต ไม่มีค�ำว่า “เพื่อ” ยุคหลังการเปลี่ยนแปลงการ 

ปกครอง พ.ศ.2475 – 2500 ยุคหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 จาก 

ข้อมูลของ สาทร  ศรีเกตุ (2556: 109-116) ได้ศึกษาเนื้อหาของบทเพลง 

ลูกทุ่งไทย ในช่วงเวลาหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงยุคเผด็จการทหาร โดยเริ่มต้น 

กล่าวถึง แสงนภา  บุญราศี ศิลปินผู้บุกเบิกการแต่งเพลงไทยสากลที่สะท้อน 

ชีวิตชนชั้นล่างของสังคมเป็นครั้งแรกช่วงทศวรรษ 2480 ที่เรียกกันว่า “เพลงชีวิต” 

เช่น เพลงชีวิตคนปาดตาล, คนลากรถขยะ, คนจรหมอนหมิ่น, ลูกศิษย์วัด, 

นักหนังสือพิมพ์, กุลีท่าเรือ, ทหารกองหนุน และเนื้อหาของเพลงที่เกี่ยวกับ 

การเสียดสีการเมืองนั้นเคยปรากฏอยู่ในเพลง “แป๊ะเจี๊ยะ” และเพลง “พราน 

กระแช่” ของแสงนภาอยู่แล้วด้วยเช่นกัน นอกจากความโด่งดังของแสงนภา  

ยังมีนักร้องนักแต่งเพลงแนวชีวิตอีกท่านหนึ่งคือ เสน่ห์  โกมารชุน ศิลปินเพลง 

ประจ�ำวงดุริยางค์ทหารเรือ แต่งเพลงชีวิตในรูปแบบ “เพลงยั่วล้อสังคม”  

มองโลกมองชีวิตมองการเมืองด้วยอารมณ์ตลก ขบขัน ประชดประเทียดเสียดสี 

เช่นเพลง “สุภาพบุรุษปากคลองสาน” หรือที่รู้จักกันในชื่อเพลง “บ้าห้าร้อย 

(2557) ได้เขียนบทความเผยแพร่ออนไลน์ในช่องทางของส�ำนักข่าวประชาไท  

โดยกล่าวถึงประเด็นเพลงเพื่อชีวิตสิ้นมนต์ขลังดังนี้ เพลงเพื่อชีวิตนั้นตายแล้ว 

ความตายของเพลงเพื่อชีวิตนั้น ไม่เพียงมาจากความนิยมของประชาชนที่ลดลง 

อย่างมาก แต่ยังมาจากการที่เพลงเพื่อชีวิตที่ร้องกันอยู่ในขณะนี้ได้หมดบทบาท 

ทางการเมืองและสังคมไปแล้ว เพราะขณะนี้นักร้องเพลงเพื่อชีวิตคนส�ำคัญ 

หลายคนกลายเป็นศิลปินที่มีอุดมการณ์ท่ีไม่สอดคล้องกับคุณภาพชีวิตของ 

ประชาชน โดยการต่อต้านการเติบโตของประชาธิปไตย ขบวนการเคลื่อนไหว 

ภาคประชาชน จากข้อมูลที่กล่าวมาท�ำให้เห็นได้ชัดถึงความเปลี่ยนแปลงทั้งด้าน 

เพลงเพื่อชีวิต และรวมถึงศิลปินเพื่อชีวิตที่มีแนวคิดที่เปลี่ยนไปจากเดิม จึงท�ำให ้

ศิลปินรุ่นใหม่ไม่มีต้นแบบของเพลงเพื่อชีวิตในยุคสมัยปัจจุบันท่ีตรงกับความ 

หมายเดิม กล่าวคือเพลงที่เกี่ยวข้องกับสังคม การเมือง การต่อสู้เพื่อคุณภาพ 

ชีวิตที่ดีกว่าของประชาชน หรือบทเพลงที่มีอุดมการณ์เพื่อประชาธิปไตย 
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จ�ำพวก” เสียดสีคนที่ยึดติดงมงายกับสิ่งต่างๆ ด้วยลีลาตลกขบขัน หรือเพลง  

“โปลิศถือกระบอง” ยั่วล้อต�ำรวจที่เริ่มใช้กระบองปราบผู้ร้าย จากทศวรรษ 2480 

ถึงต้นทศวรรษ 2490 เขาแต่งเพลงเสียดสีนักการเมืองชื่อเพลง “ผู้แทนควาย” 

และแต่งเพลงเพื่อเป็นปากเป็นเสียงให้กรรมกรสามล้อถีบ ซึ่งก�ำลังจะถูกรัฐบาล 

จอมพล ป. พิบูลสงครามสั่งห้ามวิ่งในเขต พระนคร-ธนบุรี ด้วยการแต่งเพลง  

“สามล้อแค้น” ในเชิงประท้วงรัฐบาล จนเสน่ห์กลายเป็นขวัญใจของชาวสามล้อ 

ในปี พ.ศ.2492 ในช่วงเวลาดังกล่าวยังมีศิลปินอย่างเช่น ค�ำรณ  สัมบุณณานนท ์

โดยมีนักประพันธ์เพลงคนส�ำคัญคือ ไพบูลย์  บุตรขัน รวมถึง ชาญ  เย็นแข,  

ชลอ  ไตรตรองสอน และ ปรีชา  บุญเกียรติ เป็นต้น (อรรณพ  นิพิทเมธาวี, 2563) 

จากข้อมูลดังกล่าวจะสรุปได้ว่าเพลงชีวิตนั้นมีต้นก�ำเนิดในช่วงทศวรรษ  

2480 โดยมีเนื้อหาบอกเล่าถึงความล�ำบากของผู้คนในอาชีพต่างๆ จนรวมไปถึง 

เพลงประท้วงนโยบายของรัฐบาลในยุคสมัยนั้น หลังจากเปลี่ยนแปลงการ 

ปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์สู่ระบอบประชาธิปไตย ด้วยโครงสร้าง 

ทางการเมือง และการพัฒนาทางเทคโนโลยีที่มีการสื่อสารได้มากขึ้นจึงท�ำให ้

เรื่องราวของประชาชน ชนชั้นล่างได้เป็นที่รับรู้ผ่านบทเพลงชีวิตดังเช่นที่ สุจิตต ์

วงษ์เทศ (2563) กล่าวถึงต้นก�ำเนิดของเพลงลูกทุ่งที่ไม่ได้เกิดขึ้นเองจาก 

สุญญากาศ แต่มีพัฒนาการยาวนานจากเพลงไทยสากล ใช้เครื่องดนตรีสากล 

ของวงดนตรีสากล ประเภทเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต (ไม่ใช่เพลงเพื่อชีวิต)  

และสภาพแวดล้อมทางสังคมและเศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งความก้าวหน้า 

ทางเทคโนโลยี มีส่วนกระตุ้นให้เกิดเพลงลูกทุ่ง ได้แก่ “ทรานซิสเตอร์”  

เทคโนโลยีใหม่ และการโยกย้ายแรงงานจ�ำนวนมากจากชนบทเข้าโรงงานใน 

กรุงเทพฯ และปริมณฑล

	 	 ยุคมืดแห่งการแสดงความคิดเห็น พ.ศ.2500 – 2515 (ยุคก่อน 14 ตุลา  

พ.ศ.2516) เป็นยุคสมัยที่จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เรืองอ�ำนาจทางการเมือง 

แบบเผด็จการเบ็ดเสร็จ จากการรัฐประหารในปี พ.ศ.2500 และรัฐประหาร 

ในปี พ.ศ.2501 ดังเช่นที่ วิลลา  วิลัยทอง (2556) กล่าวถึงเหตุการณ์หลังการ 

ปฏิวัติของจอมพลสฤษดิ์   ธนะรัชต์ เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ.2501 รัฐบาล 

ด�ำเนินการกวาดล้างประชาชนครั้งใหญ่ด้วยข้อหาสุดคลาสสิกของยุคนั้นคือ  

“กระท�ำการอันเป็นคอมมิวนิสต์” จิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกจับเมื่อวันที่ 21 ตุลาคม  
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พ.ศ.2501 ขณะที่เขาอายุ 28 ปี โดยต�ำรวจยึดของกลางเป็นหนังสือ 21 เล่ม  

ซึง่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสหภาพโซเวียตและอุดมการณ์คอมมิวนิสต์ เช่น หนังสือเรียน 

และพจนานุกรมภาษาจีน หนังสือ “ความใฝ่ฝัน” ของบรรจง บรรเจิดศิลป์  

หนังสือ “พุทธศาสนากับโซเวียตรัสเซีย” หนังสือ “บริการสาธารณสุขในโซเวียต 

เล่ม 1” หนังสือ “ระเบียบข้อบังคับสหภาพแรงงานกรรมกรโรงเลื่อยแห่ง 

ประเทศไทย พ.ศ. 2500” และจิตรยังคงประพันธ์เพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” 

จากในคุกด้วยเช่นกัน และนอกจากเหตุการณ์ดังกล่าว ถ้าย้อนเวลากลับไปนั้น 

ยังมีบทเพลงที่มีเน้ือหาเสียดสีการเมืองอย่างตรงไปตรงมาที่ถูกแต่งขึ้นจาก 

บรรยากาศทางการเมือง เช่นเพลง “มนต์การเมือง” จากปลายปากกาของ  

ครูสุเทพ  โชคสกุล ที่ขับร้องโดยค�ำรณ  สัมบุญณานนท์ ซึ่งเป็นยุคที่คาบเกี่ยว 

ระหว่างยุค จอมพล.ป ถึงยุค จอมพลสฤษดิ์ (อนุรักษ์  เพ็ญสวัสดิ์ & ปกรณ์  

พึ่งเนตร, 2561) และมีเพลงการเมืองที่ถูกแต่งโดยไพบูลย์  บุตรขัน และเสน่ห ์

โกมารชุน อีกจ�ำนวนมาก เช่นเพลงอสูรกินเมือง, ขวานทองของไทย, บ้านผม 

ผมรัก และใครค้านท่านฆ่า บทเพลงเหล่านี้ส่วนมากถูกขับร้องถ่ายทอดโดย  

ค�ำรณ  สัมบุญณานนท์ ซึ่งท�ำให้เขาถูกจับเข้าคุกหลายครั้ง และถูกแจ้งข้อกล่าวหา 

ว่าเป็นกบฏแผ่นดิน (เดอะสแตนดาร์ด, 2561) และต่อมาได้น�ำพาไปสู่ยุคสมัย 

แห่งการสืบทอดอ�ำนาจของเหล่านายพลจาก จอมพลสฤษดิ์ ไปสู่จอมพลถนอม 

กิตติขจร ซึ่งเป็นนายกรัฐมนตรี 4 สมัย รวมเป็นเวลา 10 ปี 6 เดือน เคยก่อการ 

รัฐประหารรัฐบาลตัวเองเมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2514 และเมื่ออาย ุ

ครบ 60 ปี ได้ต่ออายุราชการของตัวเองในช่วงเวลาดังกล่าวรัฐบาลถูกประท้วง 

โดยนิสิต นักศึกษา และประชาชน และเกิดเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516  

จนนายกต้องลาออกและเดินทางไปอยู่ต่างประเทศ (ไทยรัฐออนไลน์, 2562)  

และความโดดเด่นของเพลงสมัยนิยมที่เชื่อมโยงกับการเมืองในยุคนี้คือเพลง 

ลูกทุ่งที่มีเนื้อหาของเพลงที่เสียดสีนักการเมือง สะท้อนความเหลื่อมล�้ำระหว่าง 

เมืองและชนบท รวมถึงประท้วงนโยบายของรัฐที่ส่งผลกระทบต่ออาชีพของ 

ประชาชน ดังเช่นเพลงเพลงผู้ใหญ่ลี - ศักดิ์ศรี ศรีอักษร เพลงกลับอีสาน -  

ปอง  ปรีดา และ เพลงยมบาลเจ้าขา - บุปผา  สายชล (สาธร  ศรีเกตุ, 2556: 

112-120)
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	 	 2.	ยุคประชาธิปไตยเบ่งบาน พ.ศ.2516 – 2519 จากเพลงชีวิตสู่เพลง 

เพื่อชีวิต จิตร  ภูมิศักดิ์ ได้เขียนบทความเสนอแนวคิดเรื่อง “ศิลปะเพื่อชีวิต  

ศิลปะเพื่อประชาชน” ขึ้นมาแนวคิดเพื่อชีวิตและการต่อสู้เพื่อสังคมที่ดีกว่า 

ของ จิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดแนวเพลงใหม่หลังเหตุการณ์ 14 ตุลา 

คือ “เพลงเพื่อชีวิต” กล่าวได้ว่าเพลงเพื่อชีวิตคือเพชรเม็ดงามทางด้านวัฒนธรรม 

อันเกิดจากเหตุการณ์ 14 ตุลา (อรรณพ  นิพิทเมธาวี, 2563) เพลงเพื่อชีวิต 

มีบทบาทมากขึ้นหลังจากนักคิด นักเขียน หรือศิลปิน ถูกก�ำจัดเสรีภาพจาก 

อ�ำนาจเผด็จการที่มีแนวคิดแบบขวาจัด จากงานวิจัยของ วรุณ  ฮอลลิงก้า (2536) 

ได้วิเคราะห์เพลงเพื่อชีวิตโดยแบ่งเป็นเหตุการณ์ทางการเมือง 2 ช่วงดังนี้ คือ 

ช่วงแรก ในระหว่าง พ.ศ. 2516 - 2519 ซึ่งเป็นช่วงที่มีเหตุการณ์ความขัดแย้ง 

ทางการเมืองสูง ก�ำเนิดศิลปินเพลงเพื่อชีวิตหลายวงโดยเกิดจากการรวมตัวกัน 

ของศิลปินที่เป็นนักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาที่มีความสนใจด้านการเมือง 

การปกครอง และช่วงที่สองคือในระหว่าง พ.ศ. 2519 - 2534 จากเหตุการณ์ 

รุนแรงโหดเหี้ยมเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม พ. ศ.2516 นิสิตนักศึกษาปัญญาชน และ 

กลุ่มวงดนตรีเพื่อชีวิตได้หลบหนีภัยการเมืองเข้าไปอยู่ในป่าเป็นแนวร่วม 

พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ส�ำหรับฝ่ายอ�ำนาจรัฐได้ยกเลิกขบวนการ 

นักศึกษาทั้งศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทย เพลงเพื่อชีวิตจะมีเนื้อหา 

ในบทเพลงที่เกี่ยวโยงกับโครงสร้างทางการเมือง สังคม และเศรษฐกิจอย่าง 

เข้มข้น เกิดขบวนการนักศึกษาผู้น�ำในการประท้วงเพื่อเรียกร้องความเป็นธรรม 

จากอ�ำนาจรัฐ โดยใช้เพลงเพื่อรับใช้มวลชนรวมถึงการใช้เพลงเพื่อปลุกระดม 

ประชาชนให้ร่วมต่อสู้เพื่อสังคมแห่งความเท่าเทียมกัน ดังเช่นเพลงสู้ไม่ถอย  

ในปี 2516 ที่แต่งโดยเสกสรร ประเสริฐกุล หนึ่งในแกนน�ำการชุมนุมประท้วง 

ค�ำสั่งของมหาวิทยาลัยรามค�ำแหง 272/2516 ที่มีมติให้ลบชื่อนักศึกษา 9 คน 

ออกจากมหาวิทยาลัย และจากเหตุการณ์ในครั้งนี้น�ำพาไปสู่การยกระดับชุมนุม 

ต่อสู้ทางการเมืองกับรัฐบาลอ�ำนาจนิยมจนเกิดเป็นเหตุการณ์ 14 ตุลา พ.ศ.2516 

จากสถานการณ์ทางการเมืองน�ำพาไปสู่การก�ำเนิดวงดนตรีเพื่อชีวิตในยุคแรก 

ดังเช่น วงคาราวาน วงคุรุชน วงกงล้อ วงรวมค้อน วงโคมฉาย วงกรรมาชน  

วงนุ่งอรุณ วงไดอะเล็คติด วงต้นกล้า และวงลูกทุ่งสัจธรรม เป็นต้น อย่างเช่น  

สุรชัย  จันทิมาธร วงคาราวานถือก�ำเนิดบทบาทของการเป็นศิลปินเพื่อชีวิตขึ้นมา 

ในเหตุการณ์ครั้งนั้น เขาเป็นผู้หนึ่งที่อยู่ร่วมในการประท้วง คอยแต่งบทกลอนต่างๆ 
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ส่งให้โฆษกบนเวทีอ่านให้ประชาชนฟังเพื่อปลุกเร้าก�ำลังใจและรวบรวมความคิด 

ให้เป็นหนึ่งเดียวกัน และเขาได้แต่งเพลง “สานแสงทอง” โดยเอาท�ำนองมาจาก 

เพลง Find the cost of freedom ของวง Crosby, Stills, Nash & Young  

(สมาคมนักกลอนแห่งประเทศไทย, 2546) รวมถึงดนตรีไทยก็มีบทบาทต่อ 

การเรียกร้องประชาธิปไตยในยุคนี้ด้วยเช่นกันดังเช่นงานเขียนจาก นาฐคุณ   

ถาวรปิยกุล และรุจี  ศรีสมบัติ (2563) กล่าวถึงดนตรีไทยเพื่อชีวิตจากวงต้นกล้า 

เป็นวงดนตรีไทยที่เกิดจากการรวมตัวของกลุ่มนักศึกษาโดยมีจุดประสงค์ 

ต้องการใช้ดนตรีไทยเป็นสื่อกลาง เพื่อแสดงทางความคิดทางการเมืองและ 

เสียดสีสังคมโดยได้รับแนวคิด “ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน” ของ 

จิตร  ภูมิศักดิ์ กล่าวได้ว่าเป็นอิทธิพลแห่งแนวคิดประชาธิปไตยเบ่งบาน และ 

แนวคิดแบบสังคมนิยมเป็นที่แพร่หลายในหมู่คนหนุ่มสาว มีการใช้ทั้งดนตรีไทย 

และดนตรีตะวันตกเพื่อสื่อสารถึงประเด็นทางสังคม โดยจากข้อสังเกตของ 

ผู้เขียนนั้นพบว่าเพลงเพื่อชีวิตบางเพลงนั้นมีบทบาทมาตั้งแต่ในยุค 14 ตุลา  

จนถึงยุคปัจจุบัน คือยุคคณะราษฎร พ.ศ.2563 คนหนุ่มสาวก็ยังหยิบเพลงนั้น 

มาใช้เพื่อต่อสู้ทางการเมืองอยู่ กล่าวคือเพลง ‘เพื่อมวลชน’ ของวงกรรมาชน 

ในปี พ.ศ.2517 ที่แต่งค�ำร้องโดย นพพร ยศถา และแต่งท�ำนองโดย กุลศักดิ์  

หรือจิ้น วงกรรมาชน ซึ่งเป็นวงที่ตั้งจากนักศึกษามหาวิทยาลัยมหิดลในช่วงนั้น 

โดยเนื้อหาเพลงเป็นการมองถึงบทบาทของนักศึกษาท่ีควรจะเป็นคือการรับใช ้

ประชาชน และนอกจากนี้ยังมีเพลง ‘หนุ่มสาวเสรี' ของสุจิตต์  วงษ์เทศ ที่น�ำ 

ท�ำนองเพลงตับพระลอมาเขียนเนื้อใหม่หลังเหตุการณ์ 14 ตุลา เพื่อสดุดี 

การต่อสู้ของเยาวชน (รัชพงศ์  โอชาพงศ์, 2558) และข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับ 

เพลงเพื่อมวลชนจากงานวิจัยของ อัญชลี  อิสมันยี (2559) กล่าวถึงแรงบันดาล 

ของเพลงเพ่ือมวลชนน้ันถูกเขียนหลังจากทางวงกรรมาชนได้รู้จักกับผู้ลี้ภัย 

ชาวเวียดนามในจังหวัดนครพนม โดยได้กล่าวถึงบทกวีที่ใช้เพื่อการกู้ชาติของ 

ชาวเวียดนามดังเช่นประโยคว่า “ถ้าเป็นนกก็จะขอเป็นนกพิราบแห่งเสรีภาพ”

	 	 3.	ยุคเข้าป่าหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 เพลงปฏิวัติ พ.ศ.2519 - 2523  

ศิลปินเพื่อชีวิตถูกอ�ำนาจรัฐขับไล่ให้หลบหนีเข้าไปในป่า เพลงเพื่อชีวิตจึงมีเนื้อหา 

โดยเกี่ยวข้องกับการปฏิวัติมากขึ้น ดังเช่นที่รัชพงศ์  โอชาพงศ์ (2558) กล่าวถึง 

เพลงเพื่อชีวิตหลังเหตุการณ์ 6 ตุลา 2519 ส่งผลให้นักศึกษาหลายคนต้องหนี 
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เข้าป่าไปร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) ส่งผลให้เกิดเพลง 

‘จากลานโพธิ์ถึงภูพาน’ ที่แต่งค�ำร้องโดย วัฒน์  วรรลยางกูร บันทึกเสียงเป็น 

ครั้งแรกเมื่อตุลาคม พ.ศ.2520 เนื้อหาของบทเพลงที่กล่าวถึงความคับแค้น 

ของนักศึกษาที่ถูกกระท�ำอย่างโหดร้ายโดยรัฐ และอย่างเช่นเพลง “สหาย” 

ที่เขียนในป่าปี พ.ศ.2521 จากค�ำบอกเล่าของผู้แต่งคือ กุลศักดิ์  เรืองคงเกียรติ 

(2554) เพลงนี้เขียนที่ภาคเหนือของประเทศลาว โดยกล่าวถึงนิยามของค�ำว่า 

สหาย หรือเพื่อนเป็นค�ำที่คล้ายกัน แต่ค�ำว่าสหายนั้นใช้กันในเขตป่าเขาภาวะ 

ของการสู้รบโดยพร้อมที่จะเสียสละชีวิตเมื่อคราวจ�ำเป็น โดยผู้แต่งเพลงนี ้

พูดเปรียบเทียบกับเหตุวันที่ 10 เมษา 2553 ซึ่งไม่ต่างจากเหตุการณ์ความ 

รุนแรงทางการเมืองอย่างในอดีตที่ตนได้สัมผัสมา ผู้แต่งพูดยกย่องนักสู้นิรนาม 

ในเหตุการณ์ 10 เมษาว่าคือสหายของผู้แต่งด้วยเช่นกันก่อนเริ่มบรรเลง 

บทเพลงสหายที่ร้องขึ้นต้นว่า “นักปฏิวัติเราไม่เคยกลัวตาย” นอกจากเพลงที่ 

เกี่ยวกับการปฏิวัติแล้วยังมีบทเพลงที่สื่อสารถึงบ้านเกิดท่ีจากมาเพราะต้อง 

เข้ามาร่วมต่อสู้ในป่าดังเช่นเพลง “คิดถึงบ้าน” หรือที่รู้จักกันในชื่อเพลง  

“เดือนเพ็ญ” ที่แต่งโดยอัศนีย์  พลจันทร์ ในนามปากกาว่า นายผี โดยข้อมูล 

จากงานวิจัยของ อัญชลี  อิสมันยี (2559) ได้เขียนถึงประวัติของบทเพลงนี้ว่า 

ครั้งหนึ่งเคยถูกห้ามเผยแพร่เพราะเกรงกลัวว่านักปฏิวัติทั้งหลายจะคิดถึงบ้าน 

จนล้มเลิกการปฏิวัติไปได้ หรือเพลงที่บอกเล่าถึงความพ่ายแพ้ของพรรคคอมมิวนิสต ์

ประเทศไทยอย่างเพลง “ก�ำลังใจ” ที่แต่งโดย วิสา   คัญทัพ ที่เขียนขึ้นจาก 

การคิดถึงเพื่อนร่วมอุดมการณ์ในป่าเขา (วิสา  คัญทัพ, 2559) นอกเหนือจาก 

เพลงที่กล่าวมาข้างต้นนั้นมีเพลงท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการปฏิวัติอีกมากมาย 

จากคอนเสิร์ตเพลงปฏิวัติ "สายลมเปลี่ยนทิศ แต่ดวงจิตมิได้เปลี่ยนเลย" ที่จัดไป 

ในวันเสาร์ที่ 13 กันยายน 2546 ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง 

ประเทศไทย โดยบอกเล่าประวัติศาสตร์ที่มาของเพลงในยุคนี้ และบรรเลง 

บทเพลงจ�ำนวน 25 เพลง รวมถึงงานคอนเสิร์ต "เพลงของจิตร" ที่ทาง 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ร่วมกับรายการดนตรี กวี ศิลป์  

ทางสถานีโทรทัศน์ไทย TPBS เมื่อวันอาทิตย์ที่ 26 ตุลาคม 2551ณ หอแสดง 

ดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งสามารถหาฟังบทเพลง 

เพิ่มเติมได้ในช่องทาง YouTube จากชื่อคอนเสิร์ตดังกล่าว และช่องทางอื่นที่

ยังไม่ได้กล่าวถึง
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	 	 4.	เพลงเพื่อชีวิตในยุค พฤษภาคม พ.ศ.2535 สู่เพลงให้ก�ำลังใจ เป็น 

เหตุการณ์นองเลือดครั้งส�ำคัญของประวัติศาสตร์การเมืองการปกครองไทย  

ระหว่างวันที่ 17 - 20 พฤษภาคม 2535 หรือที่ได้รับการขนานนามว่า 

เหตุการณ์พฤษภาทมิฬ การท�ำรัฐประหารรัฐบาล พล.อ. ชาติชาย  ชุณหะวัณ  

เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ 2534 ได้มีการก่อตั้งคณะรักษาความสงบเรียบร้อย 

แห่งชาติ (รสช.) ขึ้นโดยการน�ำของ พล.อ. สุนทร   คงสมพงษ์ และ พล.อ. 

สุจินดา  คราประยูร เป็นรองหัวหน้าคณะ (เดอะ สแตนดาร์ด, 2563) โดยในช่วง 

เหตุการณ์พฤษภาทมิฬนี้มีข้อมูลจากงานวิจัยที่ชี้ให้เห็นว่ามีศิลปินและ 

บทเพลงเพื่อชีวิตเกิดขึ้นมาเป็นจ�ำนวนมาก รวมถึงศิลปินในยุค 14 ตุลาคม  

พ.ศ. 2516 ซึ่งออกมาจากป่าด้วย กลายเป็นผู้ที่ส่งสารหรือผลิตสาร ในขณะที ่

สารอย่างบทเพลงในยุคนี้มีลักษณะเป็นเพลงเพื่อชีวิตซ่ึงมีเนื้อหาท่ีสะท้อนถึง 

ความหลากหลายของปัญหาสังคมในมุมมองกว้างไม่ได้จ�ำกัดอยู่เพียงแค ่

อุดมการณ์ทางการเมืองเท่านั้นบรรดาศิลปินต่างๆ ได้เข้าไปร่วมงานกับบริษัท 

เอกชนก็เพื่อสร้างสรรค์สังคม และเพื่อแสวงหาแนวทางในการอยู่ร่วมกันใน 

สังคมอย่างสันติ ปราศจากความรุนแรงดั่งเช่นในอดีต (จิรวัฒน์  ดีวะรัตน์ และ 

ไพลิน  ภู่จีนาพันธุ์, 2562) วุธิเวท  ตัณศุภผล (2563) บทบาทของเพลงที่เกิดจาก 

เหตุการณ์ดังกล่าวไว้หลายหลายเพลง ดังเช่นเพลง นกสีเหลือง พฤษภาคม  

ของวงโฮป ซึ่งเป็นเพลงพิเศษที่ถูกบรรจุลงในอัลบั้มรวมฮิต “จากวันนั้นถึงวันนี้” 

เมื่อปี 2535 เนื้อเพลงท่อนหนึ่ง บันทึกเป็นค�ำพูดว่า “พฤษภาคม วันที่ 17  

18 19 และ 20 กระสุนปืนรัวดังถี่ยิบ แล่นมาฆ่าดังห่าฝน ฆาตกรโหดไร้สัจจะ 

ใช้เลห์กล มันสั่งยิงอย่างแยบยลหมื่นคนตาย” เพลง คอยเพื่อน, ฮีโร่โมเตอร์ไซค์, 

นกสีตะกั่ว, ดอกไม้พฤษภา ในสตูดิโออัลบั้มชุดที่ 5 “ดอกไม้พฤษภา” ของวงซูซู 

ในปี 2535 อัลบั้มนี้เป็นอีกชุดหนึ่งที่แทบจะเรียกได้ว่าทั้งอัลบั้มแต่งขึ้นมา 

เพื่อบันทึกประวัติศาสตร์เหตุการณ์ในครั้งนี้ เพลงหวัง และเพลงหายจากอัลบั้ม 

“มาตามสัญญา” ของ ปู พงษ์สิทธิ์  ค�ำภีร์ โดยทั้ง 2 เพลงนี้เขียนถึงที่มาไว้ใน 

หนังสือ “1 ทศวรรษ พงษ์สิทธิ์  ค�ำภีร์” ไว้ว่าเพลงหวังนั้นเขียนช่วงพฤษภาทมิฬ 

เกี่ยวกับการกลับมาสู้ใหม่เมื่อหายเหนื่อย และเพลงหายที่เขียนให้วีรชนที ่

เสียชีวิตในการต่อสู้พฤษภาทมิฬเพื่อเขียนให้เป็นจดหมายเหตุ เวลา เหตุการณ ์

ที่ได้เข้าร่วมโดยมีเวทีการแสดงอยู่ที่ถนนราชด�ำเนิน เพราะการยึดอ�ำนาจวนเวียน 
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อยู่ในประวัติศาสตร์ของไทย และผลงานเดี่ยวล�ำดับที่ 6 ของแอ๊ด วงคาราบาว 

ในอัลบั้มชุด “พฤษภา” อัลบั้มชุดนี้วางแผงปี 2535 และมีความพิเศษตรงที ่

เป็นครั้งแรกที่แอ๊ด คาราบาว ออกผลงานร่วมกับพี่ชายฝาแฝด อี๊ด ยิ่งยง  โอภากุล 

โดยบทเพลงแทบทั้งอัลบั้มคือเรื่องราวที่เกิดขึ้นในพฤษภาทมิฬ ไม่ว่าจะเป็น  

ใครฆ่าประชาชน, ราชด�ำเนิน, กระบี่มื้อเดียว (เขียนถึงพล.ต.จ�ำลอง  ศรีเมือง), 

ก้นโด่ง (เขียนถึงอริสมันต์  พงษ์เรืองรอง) และเพลงที่ได้รับความนิยมมากที่สุด 

อย่างเพลง ทะเลใจ เพลงเพื่อชีวิตจากยุคสมัยดังกล่าวในดนตรี สมัยนิยมที่ 

เปลี่ยนความหมายจากเพลงปฏิวัติเป็นเพลงให้ก�ำลังใจ หรือเพลงบันทึกเหตุการณ ์

ประวัติศาสตร์ในครั้งนี้ หน้าที่ของบทเพลงที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา และ 

อย่างเช่นเพลงดังอีกเพลงอย่าง “ค�ำตอบอยู่ในสายลม” ดังที่ พอล  เฮง (2561) 

กล่าวถึงความหมายของบทเพลงนี้ที่แต่งโดย มงคล  อุทก ซึ่งบรรจุอยู่ในบทเพลง 

อันดับที่ 9 ในอัลบั้ม ‘หว่อง   ลอยนวล’ ซึ่งเป็นอัลบั้มเดี่ยวที่ออกมาในป ี

พ.ศ.2536 หลังเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ ที่ท�ำให้เห็นถึงตะกอนความคิดที่ตกทอด 

มาจากเพลงประท้วง (Protest Song) ในยุคเผด็จการทหารในยุคทศวรรษที่  

2510 ปลายๆ ซึ่งเป็นยุคของการแสวงหาเสรีภาพต่อต้านสงครามและเรียกร้อง 

ประชาธิปไตยจากรัฐบาลเผด็จการทหาร และมาใช้ชุดความคิดนี้อีกครังในการ 

ต่อต้านคณะรักษาความสงบเรียบร้อยแห่งชาติ หรือ รสช. (National Peace  

Keeping Council - NPKC) เป็นคณะนายทหารที่ก่อการรัฐประหาร ยึดอ�ำนาจ 

จากพลเอกชาติชาย  ชุณหะวัณ นายกรัฐมนตรีที่มาจากการเลือกตั้งในขณะนั้น

	 	 5.	เพลงเพื่อชีวิตในยุคคนเสื้อแดง เพลงเรียกร้องประชาธิปไตยที่กฏกติกา 

ต้องเป็นกลาง และเป็นธรรม เหตุการณ์เมษา - พฤษภา พ.ศ.2553 ส�ำหนักข่าว 

บีบีซีไทยได้เขียนข่าวเกี่ยวกับการครบรอบ 10 ปีของเหตุการณ์ดังกล่าวว่าเป็น 

การชุมนุมใหญ่ของ "นปช. แดงทั้งแผ่นดิน" เริ่มต้นขึ้นเมื่อ 12 มี.ค. 2553  

ภายใต้ชื่อยุทธการ "12 มีนา 12 นาฬิกา ลั่นกลองศึกเขย่าขวัญอ�ำมาตย์" โดย 

ระดมคนเสื้อแดงจากทั่วทุกสารทิศเข้ากรุงเทพฯ เพื่อท�ำกิจกรรมเชิง "เอาฤกษ ์

เอาชัย" ใน 6 จุด ก่อนนัดชุมนุมจริงในอีก 2 วันข้างหน้า โดยเป้าหมายการ 

ประกาศ "สงครามครั้งสุดท้าย" ของแกนน�ำ  นปช. คือการโค่นล้มรัฐบาล 

นายอภิสิทธิ์   เวชชาชีวะ และทลายเครือข่าย "อ�ำมาตยาธิปไตย" ซึ่งพวกเขา 
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เชื่อว่าอยู่เบื้องหลังปรากฏการณ์ "พลิกขั้วการเมือง" เมื่อปลายปี 2551 และ 

ชี้ว่า พล.อ.เปรม  ติณสูลานนท์ ประธานองคมนตรีและรัฐบุรุษ คือ "หัวหน้า 

อ�ำมาตย์" (หทัยกาญจน์  ตรีสุวรรณ, 2563) และสุดท้ายการชุมนุมของแนวร่วม 

ประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ (นปช.) ที่เริ่มต้นจากการการต่อต้าน 

การรัฐประหารในเดือนกันยายนปี พ.ศ.2549 ต้องจบด้วยการใช้ความรุนแรง 

สลายการชุมนุมจากรัฐในเดือนเมษายนและพฤษภาคมในปี พ.ศ.2553 ตลอดเวลา 

แห่งการต่อสู ้ของคนเสื้อแดงนั้นมีเพลงเพื่อชีวิตที่ใช้ในกระบวนการต่อสู ้ 

เยอะแยะมากมาย ดังเช่นข้อมูลจากงานวิจัยของ วรพงษ์  วจะรักษ์เลิศ (2557) 

ได้รวบรวมข้อมูลของศิลปินที่แต่งบทเพลงเพ่ือร่วมต่อสู้ทางการเมืองในครั้งนั้น 

ดังเช่น พิธาน  ทรงกัมพล หรือ แป๊ะ  บางสนาน โดยเพลงแรกที่เขาเขียน คือ  

เพลงรอวันเธอกลับมา ซึ่งแต่งให้ พ.ต.ท.ทักษิณ  ชินวัตร ต่อมาคือเพลง ถูกหลอก 

ได้ไงที่เขียนฝากไปถึงผู้ชุมนุมฝั่งพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย และ 

ในวันที่ 26 มีนาคม 2552 เขาได้รับหน้าที่ให้ขึ้นร้องเพลงบนเวทีครั้งแรกเวลา  

04.00 น. ร้องเพลงคนเสื้อแดง รวมถึงลักษณะของเพลงที่แต่งจะต้องฟังแล้ว 

ติดหูง่าย มีทํานองที่ทันสมัย เช่น เพลงรักคนเสื้อแดง และยังมีศิลปินอย่างเช่น 

ธนพัฒน์  พัฒนบุรี ที่ร่วมงานกับอาเล็ก  โชคร่มพฤกษ์ แต่งเพลงเพื่อสื่อถึง 

การถูกอ�ำนาจรัฐกระทําที่เขียนถึง นายปรัชญา  แซ่โคว้ ซึ่งเสียชีวิตในเหตุการณ์ 

การสลายการชุมนุมในปี พ.ศ.2553 นอกจากนี้ยังมีเพลง ตอผุด ซึ่งเป็นเพลง 

ที่มีเนื้อหาว่ากล่าวรัฐบาลในกรณีการทํารัฐประหารในปี พ.ศ.2549 เพลงจาก 

แก้ว  มดคันไฟ และเพลงที่นับว่าถูกน�ำมาใช้งานมากที่สุดอีกเพลงของกระบวนการ 

เสื้อแดงคือเพลง “นักสู้ธุลีดิน” จากจิ้น  วงกรรมาชน ศิลปินเพื่อชีวิตที่ก่อก�ำเนิด 

ในเหตุการณ์ 14 ตุลา 2516 ซึ่งอุดมการณ์ทางการเมืองไม่เคยเปลี่ยนแปลง 

ไปจากเดิม จิ้น ยังคงเข้าร่วมในการชุมนุมของคนเสื้อแดงและกล่าวถึงที่มา 

ของเพลงนี้คือแต่งให้นักสู้นิรนามทุกคนที่เสียสละชีวิต (กุลศักดิ์  เรืองคงเกียรติ, 

2553) และรวมถึงศิลปินอย่าง วิสา คัญทัพ และไพจิตร อักษรณรงค์ เป็นสอง 

ศิลปินที่ร่วมสร้างสีสันบนเวทีเสื้อแดงมาตั้งแต่ยุคแรกๆ ที่มีการชุมนุมกันที่ 

ท้องสนามหลวงที่ท�ำหน้าที่คล้ายๆ แม่ทัพด้านงานวัฒนธรรม ซึ่งผลิตทั้งบทกว ี

และบทเพลงส�ำหรับใช้ในการชุมนุมของคนเสื้อแดงจ�ำนวนมาก โดยเฉพาะเพลง 

ที่เป็นเพลงหลักประจ�ำใจของคนเสื้อแดงอย่าง "ความจริงวันนี้" ที่เปิดเมื่อไหร่ 
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มวลชนเป็นต้องคึกคักลุกขึ้นขยับเส้นสายและสะบัดตีนตบกันทีนั้น (ประชาไท, 

2552) นอกจากนี้ วิสา  คัญทัพ (2553) ยังแต่งเพลง “สู้ศึกอย่างคึกคะนอง”  

เพื่อใช้ในการต่อสู้กับระบอบอ�ำมาตย์ที่ต้องการรักษาอ�ำนาจทางการเมือง 

ของตนและพวกพ้องไว้ และศิลปินที่ขาดไม่ได้อย่าง อาเล็ก   โชคร่มพฤกษ์  

แต่งเพลง “ลั่นกลองรบ” เพื่อรวมพลังการต่อสู้ของคนเสื้อแดง และเขายังคง 

ร่วมสนับสนุนในการต่อสู้ทางการเมืองของคนหนุ่มสาวในปัจจุบันด้วยเช่นกัน  

(อาเล็ก  โชคร่มพฤกษ์, 2561) และในช่วงเวลาเดียวกันนี้มีกลุ่มคนเสื้อเหลือง 

ได้ใช้เพลงเพื่อร่วมรณรงค์ทางการเมืองด้วยเช่นกัน แต่เนื่องจากอุดมการณ ์

ทางการเมืองที่ไม่สอดคล้องกับประชาธิปไตย เพลงจากกลุ่มคนเสื้อเหลืองจึง 

ไม่สอดคล้องกับความหมายของเพลงเพื่อชีวิต ดังเช่นผลการวิจัยของณัฏฐณิชา 

นันตา (2553: 1) กล่าวถึงความหมายของเพลงเพื่อชีวิต (Songs for life)  

วาทกรรมหลักของเพลงเพื่อชีวิต คือการเรียกร้องประชาธิปไตยแบบเต็มใบ 

ที่มีความเท่าเทียม และความยุติธรรมในสังคม ทั้งงด้านชนชั้น เชื้อชาติเศรษฐกิจ 

และการจัดสรรผลประโยชน์โดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ ทั้งนี้รายละเอียด 

ของวาทกรรมได้แตกต่างไปตามบริบททางการเมือง เศรษฐกิจและสังคมใน 

ช่วงเวลาต่างๆ และจากข้อมูลในงานวิชาการของ เอกพลณัฐ ณัฐพัท ธนันท์  

(2558: 89) กล่าวถึงมวลชนเสื้อเหลือง รวมถึงกรณีของมวลชนเสื้อหลากสีที่เกิดขึ้น 

ในปี พศ.2553 นั้นมีลักษณะเป็นขบวนการอนุรักษนิยมใหม่ (Neoconservative 

social movement) ดังนั้นการเปลี่ยนแปลง ทางเศรษฐกิจ การเมืองและ 

สังคม ซึ่งได้รับอิทธิพลส�ำาคัญจากลัทธิเสรีนิยมใหม่ (Neoliberalism) ได้ก่อ 

ให้เกิดกลุ่มพลังทางสังคมกลุ่มใหญ่ที่สุดจ�ำนวน 2 กลุ่มด้วยกันภายในรัฐเสรีนิยมใหม่ 

ของไทย คือ กลุ่มมวลชนเสื้อแดงและมวลชนเสื้อเหลือง โดยกลุ่มแรกกลายเป็น 

มวลชนประชาธิปไตย และกลุ่มหลังเป็นมวลชนปฏิปักษ์ประชาธิปไตย เพราะฉะนั้น 

เพลงจากกลุ่มเสื้อเหลืองจึงอยู่นอกขอบเขตการศึกษาของผู้เขียนในครั้งนี้

	 	 6.	เพลงเพื่อชีวิตในยุคคณะราษฎร พ.ศ.2563 ส�ำนักข่าวบีบีซีไทยรายงาน 

ข่าวว่า เมื่อเวลา 15.00 วันที่ 21 ก.พ. 2563 คณะตุลาการศาลรัฐธรรมนูญ 

ที่มีนายนุรักษ์  มาประณีต เป็นประธานออกนั่งบัลลังก์เพื่ออ่านค�ำวินิจฉัย 

ในคดีที่คณะกรรมการการเลือกตั้ง (กกต.) ขอให้ศาลพิจารณาวินิจฉัยเพื่อมี 
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ค�ำสั่งยุบศาลรัฐธรรมนูญมีมติให้ยุบพรรคอนาคตใหม่เนื่องจากเห็นว่าเป็น 

การกระท�ำอันเป็นการฝ่าฝืนมาตรา 72 ของพระราชบัญญัติประกอบรัฐธรรมนูญ 

(พ.ร.ป.) ว่าด้วยพรรคการเมือง พ.ศ. 2560 และมีมติให้สั่งเพิกถอนสิทธิสมัครรับ 

เลือกตั้งของ กก.บห. ที่ด�ำรงต�ำแหน่งอยู่ ณ วันที่มีการท�ำสัญญากู้เงินคือ 

วันที่ 2 ม.ค. 2562 และ 11 เม.ย. 2562 เป็นเวลา 10 ปี ผลจากค�ำวินิจฉัย 

ศาลรัฐธรรมนูญ ท�ำให้ กก.บห. ทั้งหมด 16 คนถูกตัดสิทธิทางการเมือง แม้มี  

2 คนลาออกไปก่อนหน้านี้แล้วก็ตาม โดยในจ�ำนวนนี้เป็น ส.ส. จ�ำนวน 11 คน 

ท�ำให้ อนค. เหลือเสียงในสภา 65 คน จากเดิม 76 คน (บีบีซี นิวส์ ไทย,  

2563) สถานการณ์ทางการเมืองภายใต้รัฐธรรมนูญ พ.ศ.2560 ท�ำให้มี สว.  

จากการแต่งตั้งจากคณะรัฐประหารในปี พ.ศ.2557 รวมถึงกติกาการเลือกตั้ง 

ที่ไม่เป็นกลาง และเหตุการณ์ความไม่ยุติธรรมในสังคมท�ำให้ศิลปินเริ่มระเบิด 

ความโกรธแค้นแห่งยุคสมัยออกมาผ่านบทเพลงในหลากหลายรูปแบบดังเช่น 

เพลง “ประเทศกูมี” เพลงแร๊ปจากกลุ่มศิลปิน RAD เนื้อหาเพลงที่ตีแผ่ของไม่ดี 

ของสังคมไทยที่สะสมมานาน (กลุ่มศิลปินแร๊ปต่อต้านเผด็จการ, 2561) บทเพลงนี ้

กลายเป็นเพลงประจ�ำในการชุมนุมทางการเมืองที่เกิดขึ้น และรวมถึงเพลง  

“ปฏิรูป” ที่ถูกค�ำสั่งจากรัฐบาล แจ้งให้ทาง YouTube บล็อกการเข้าถึง  

(ว๊อยซ์ออนไลน์, 2564) และมีเพลงอื่นๆ จากศิลปินกลุ่มนี้มากมายที่สื่อสารถึง 

ประเด็นทางการเมือง การชุมจากนักศึกษาในยุคนี้มีหลากหลายกลุ่มที่เริ่มจาก 

การรวมกันในรั้วมหาวิทยาลัยเพื่อแสดงออกทางการเมือง น�ำพาไปสู่การนัด 

ชุมนุมใหญ่ซึ่งมี 2 กลุ่มใหญ่ที่เป็นหลักในหมุดหมายครั้งนี้ คือกลุ่มเยาวชน 

ปลดแอก (Free Youth) และแนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุม (United  

front of Thammasat and Demonstration) ศิลปินอย่างวงสามัญชนที่ 

ก่อก�ำเนิดขึ้นหลังรัฐประหาร 2557 ได้มีบทบาทด้านแนวร่วมทางวัฒนธรรม 

มาอย่างต่อเนื่องเช่นเพลง “เราคือเพื่อนกัน” ที่ถูกใช้เป็นเพลงเพื่อเชิญชวนผู้คน 

ออกมาชุมนุมจากแนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุมในวันที่ 19 กันยายน  

2563 (แนวร่วมธรรมศาสตร์และการชุมนุม, 2563) และในงานเดียวกันนี ้

วงสามัญชนได้เล่นเพลง “นักสู้ธุลีดิน” เพื่อมอบให้คนเสื้อแดงที่สู้มาก่อน 

(มติชนสุดสัปดาห์, 2563) หรือเพลง “บทเพลงของสามัญชน” ที่ดังขึ้นในการ 

ชุมนุมของเยาวชนปลดแอกในวันที่ 16 ส.ค. 2563 โดยการบรรเลงเพลงนี ้
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เพื่อขอบคุณคนเสื้อแดงเช่นเดียวกัน โดยสื่อได้เสนอข่าวว่าในเวลา 18.50 น.  

ศิลปินวงสามัญชน ขึ้นเล่นดนตรี ร้องเพลง ‘บทเพลงของสามัญชน’ โดยกล่าวว่า 

ขอมอบให้ คนเสื้อแดง และขอบคุณกับความอดทนในการต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย 

รวมทั้งขอบคุณผู้ใหญ่ทุกคนที่มาร่วมชุมนุมเคียงข้างนิสิตนักศึกษา และให้ก�ำลังใจ 

ผู้ลี้ภัยทางการเมืองทุกคน ประชาชนพร้อมใจปรบมือแล้วชู 3 นิ้ว (ว๊อยซ์ออนไลน์, 

2563) และศิลปินอย่าง ไชยอมร  แก้ววิบูลย์พันธุ์ หรือ แอมมี่ วง The bottom 

blues น�ำเพลงดังในอดีตของตนมาบรรเลงอย่างเช่นเพลง “12345 I love you” 

จนเกิดปรากฏการณ์แปลงเนื้อของเพลงนี้ในท่อนอุคของบทเพลงเป็นการ 

แสดงออกทางการเมืองโดยด่านายกรัฐมนตรี (สนุก, 2563) และนอกจากนี้ 

ยังมีศิลปินอีกเยอะแยะมากมายออกมาร่วมสนับสนุนการชุมนุมในครั้งนี้และ 

ร่วมเล่นดนตรีใช้บทเพลงเพ่ือการแสดงออกทางการเมืองโดยยังไม่ได้เอ่ยนาม

ในบทความชิ้นนี้ บทความนี้จะเน้นกล่าวถึงศิลปินที่เห็นได้จากสื่อสารทางการเมือง 

ที่ได้น�ำเสนอข่าวในการชุมใหญ่ของ ปี 2563 ที่ผ่านมา

การเปลี่ยนแปลงอุดมการณ์ของเพลงเพื่อชีวิตบางเพลง 

	 	 เพลงเป็นเคร่ืองมือการสื่อสารที่ส�ำคัญต่อบริบททางการเมืองมาตั้งแต่ 

ปี พ.ศ. 2475 เป็นต้นมา โดยใช้ในการเป็นสื่อเพื่อสร้างโฆษณาชวนเชื่อใน 

อุดมการณ์ทางการเมืองดังเช่นอุดมการณ์แบบขวาจัด เพื่อชาติ ศาสนา และ 

พระมหากษัตริย์ หรือเพลงทางราชการ เพลงปลุกใจ โดยเนื้อหาแบบนี้ถูกแต่งขึ้น 

จากฝ่ายรัฐ ฝ่ายผู้มีอ�ำนาจ หรือฝ่ายผู้ปกครองชนชั้นน�ำ  แต่ส�ำหรับเพลง 

เพื่อชีวิตนั้นถูกแต่งจากชนชั้นผู้ถูกปกครอง ชนชั้นผู้ถูกกดขี่เพื่อได้ระบาย และ 

สื่อสารความทุกข์ยากของตนเองในบริบทของสังคม การเมือง และเศรษฐกิจ 

ผ่านบทเพลงด้วยเช่นกัน ณัฏฐณิชา  นันตา (2553) กล่าวถึงความหมายของ 

เพลงเพื่อชีวิต (Songs for life) ที่เปลี่ยนไปจากเดิม กล่าวคือเพลงเพื่อชีวิต 

หมายถึงบทเพลงที่น�ำเสนอแนวคิดเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกว่า โดยกระบวนการ 

สร้างความหมายของเพลงเพื่อชีวิตจากภาพลักษณ์ของศิลปิน อันส่งผลให้เนื้อหา 

ของเพลงเพื่อชีวิตเปลี่ยนไปจากเพลงเพ่ือชีวิตท่ีมีความหมายตามรากเหง้า  

กล่าวคือ เป็นบทเพลงที่สร้างขึ้นเพื่อช่วยเหลือและต่อสู้เพื่อสังคมหรือเพื่อรองรับ 

การเคลื่อนไหวลดน้อยถอยลง และกลายเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเป็นไปตาม 
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ความต้องการของตลาดมากขึ้น บางบทเพลงถูกแต่งขึ้นเพื่อปลุกระดมร่วมต่อสู้ 

ไปสู่การเปลี่ยนแปลงในเชิงโครงสร้างทางสังคมแบบใหม่ จากที่กล่าวมานั้น 

จะเห็นได้ว่าความหมายของเพลงเพื่อชีวิต คือเนื้อหาที่กล่าวถึงประเด็นทางสังคม 

การเมือง และเศรษฐกิจที่อยู่ในบทเพลงโดยมีเครื่องดนตรีประกอบสร้างจังหวะ 

ท�ำนอง และเสียงประสานขึ้นมา การแต่งเพลงที่ต้องการจะสื่อสารถึงโครงสร้าง 

ทางสังคมที่เป็นผลกระทบต่อคุณภาพชีวิตของประชาชน หรือต้องการเรียกร้อง 

และต่อสู้ไปสู่สังคมใหม่ที่ดีกว่า เพราะสังคมแบบเก่านั้นไม่สามารถท�ำให้คุณภาพ 

ชีวิตดีขึ้นได้ จึงเกิดอุดมการณ์เพื่อสังคมแบบใหม่ขึ้นมา ในช่วงเวลาแห่งการ 

ต่อสู้ระหว่างอุดมการณ์ทางการเมืองภายในประเทศไทยไม่ว่าจะเป็นแบบ 

อนุรักษนิยม สังคมนิยม บางกลุ่มต้องการเรียกร้องแค่วิธีการเลือกตั้งแบบ 

ประชาธิปไตย หรือบางกลุ่มเป็นคอมมิวนิสต์ ซึ่งล้วนจะสอดคล้องกับบริบท 

ทางการเมืองของโลก ในช่วงเวลาที่ประเทศมหาอ�ำนาจต่อสู้กันระหว่างโลกเสรี 

แบบทุนนิยมกับโลกแบบคอมมิวนิสต์ โดยการแทรกแซงประเทศอื่นๆ ให้เป็น 

แนวร่วมในยุคสงครามเย็น ส�ำหรับชนชั้นปกครองไทยนั้นเป็นแนวร่วมกับ 

ประเทศมหาอ�ำนาจด้วยเช่นกัน เก่งกิจ  กิติเรียงลาภ (2562) บทบาททาง 

การเมืองของประเทศอเมริกาที่มีต่อประเทศไทยดังนี้ หมู่บ้านชนบทไทยได้รับ 

การคิดค้นและจัดตั้งขึ้นอย่างมีกลยุทธ์ในสองระดับ ระดับแรกคือเกี่ยวข้อง 

ในฐานะหน่วยทางกายภาพโดยแผนการพัฒนาของรัฐ และระดับที่สองคือเป็น 

หน่วยความรู้พื้นฐานทางสังคมศาสตร์ของนักสังคมวิทยา และนักมานุษยวิทยาไทย 

และอเมริกันในปี พ.ศ.2493 ถึง พ.ศ.2503 เพื่อการศึกษาและการควบคุม 

หมู่บ้านในชนบทของไทย โดยมีความส�ำคัญต่อกลยุทธ์การต่อต้านการจลาจล 

ของสหรัฐอเมริกาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จักรี  ไชยพินิจ (2561) ในพ.ศ.2504 

นโยบายของไทยได้รับอิทธิพลจากความสัมพันธ์ไทย-สหรัฐอเมริกา เมื่อครั้งที่ 

จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์เดินทางไปรักษาตัวยังโรงพยาบาลวอเตอร์ รีด (Walter 

Reed) ในฐานะแขกส่วนตัวของประธานาธิบดี ดไวต์ ดี ไอเซนฮาวร์ (Dwight  

D. Eisenhower) ได้เกิดแผนพัฒนาเศรษฐกิจฉบับแรกปี พ.ศ.2504 - 2509 ขึ้น 

ในประเทศไทย ในมุมมองของนักวิชาการกระแสหลักถึงบทบาทของสหรัฐอเมริกา 

อาจจะสร้างความฉงนให้เกิดขึ้นได้ว่า เพราะเหตุใดรัฐบาลอเมริกันถึงมีปฏิสัมพันธ ์

อันดีกับรัฐบาลเผด็จการทหารอย่างต่อเนื่อง ทั้งที่ยึดหลักการเสรีนิยมประชาธิปไตย 
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จะเห็นได้ว่าจากความสัมพันธ์ทางการเมืองของโลกนั้นส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิต 

วัฒนธรรม รวมถึงแนวคิดต่างๆ ในสังคมไทย และบทเพลงเพื่อชีวิตได้เกิดขึ้น 

จากผลกระทบทางการเมืองด้วยเช่นกัน จากบทเพลงเพื่อชีวิตในยุคที่เป็นต้น 

ก�ำเนิดเพื่อสื่อสารถึงประเด็นทางการเมือง สังคม และเศรษฐกิจ ความหมาย 

แบบดั้งเดิมค่อยๆ จางหายไปจนกลายเป็นเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 

แบบปัจเจก และเนื้อหาในเชิงบันเทิงที่เข้ากับระบบทุนนิยมมากขึ้นเช่นกัน  

ไพบูลย์  โพธิ์หวังประสิทธิ์ และธนาภรณ์  ภูมั่ง (2555) เนื้อหาจากเพลงเพื่อชีวิต 

ที่ได้รับความนิยมในกระแสหลัก 316 เพลงในปี พ.ศ.2554 โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับ 

ความรักมากที่สุดที่ร้อยละ 52 ตามมาด้วย ด้านสังคมร้อยละ 27 ด้านการเมือง 

ร้อยละ 13 และด้านเศรษฐกิจร้อยละ 8 โดยเฉพาะเพลงที่เป็นรู้จักโดยศิลปิน 

เพื่อชีวิตรุ่นใหม่อย่าง บ่าววี, แช่ม  แช่มรัมย์ และวิด  ไฮเปอร์ นั้นมุ่งน�ำเสนอ 

ในเรื่องของความรักเกินร้อยละ 90 เนื้อหาในบทเพลงเพื่อชีวิตที่เปลี่ยนไปสื่อสาร 

เนื้อหาที่เกี่ยวกับความรักแบบปัจเจก จากเหตุผลทางการตลาดในระบบเศรษฐกิจ 

แบบทุนนิยมมากขึ้น และเนื่องด้วยจากการปรับตัวจากผลกระทบทางการเมือง 

ดังเช่นนโยบาย 66/23 การเมืองน�ำการทหาร ท�ำให้นักศึกษาปัญญาชน และ 

เหล่าศิลปินเพลงเพื่อชีวิตที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์ประเทศไทยได้กลับ 

เข้าสู่เมืองเพื่อร่วมพัฒนาประเทศชาติ โดยรัฐมองว่าคนเหล่านี้คือผู้หลงผิด 

ทางการเมือง ข้อมูลจาก เอกพล  บันลือ (2560) ค�ำสั่ง 66/23 นั้นแม้จะม ี

เจตนารมณ์และแนวคิดในการแก้ปัญหาที่ดี แต่ล�ำพังค�ำสั่ง 66/23 อย่างเดียว 

ก็อาจไม่เพียงพอที่จะแก้ปัญหาคอมมิวนิสต์ในเวลานั้น เพราะอีกส่วนส�ำคัญที่ 

ท�ำให้พรรคคอมมิวนิสต์ในประเทศไทยล่มสลายก็เนื่องมาจากสถานการณ์ 

ความขัดแย้งภายในพรรคคอมมิวนิสต์เอง และการเจรจากับรัฐบาลจีนเพื่อให้ 

ตัดความช่วยเหลือพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย จนท�ำให้พรรคคอมมิวนิสต ์

อยู่ในภาวะระส�่ำระสาย และกลายเป็นความส�ำเร็จที่เกิดจากปัจจัยหลายอย่าง 

รวมกัน จิรานุวัฒน์  สวัสดิ์นะที และ วัน ปิง ไท (2556) บริบททางการเมือง 

ของโลกต่อการเปลี่ยนแปลงของกลุ่มคอมมิวนิสต์ โดยจากเหตุการณ์ความ 

ขัดแย้งของคอมมิวนิสต์ระหว่างจีนและสหภาพโซเวียต ท�ำให้ประธานาธิบดี  

ริชาร์ด  นิกสัน มองเห็นโอกาสที่จะดึงจีนเข้ามาคานอ�ำนาจกับโซเวียต จึงสนใจ 

จะฟื้นฟูความสัมพันธ์กับจีนอีกคร้ังด้วยการสนับสนุนให้จีนเข้าเป็นสมาชิก 
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ขององค์การสหประชาชาติ ในเดือนตุลาคม พ.ศ.2514 มติที่ 2758 ประกาศรับ 

ประเทศจีนแผ่นดินใหญ่เข้าเป็นสมาชิกอย่างเป็นทางการ พร้อมทั้งมีมติขับไล่ 

สาธารณรัฐจีน (ไต้หวัน) ออกจากสหประชาชาติ เห็นได้ว่าความสัมพันธ์ที ่

ซับซ้อนในบริบททางการเมืองของโลกส่งผลกระทบต่อความเปลี่ยนแปลง  

ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในประเทศไทยด้วยเช่นกันไม่ว่าจะเป็นด้านสังคม การเมือง  

เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมต่างๆ รวมถึงบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข้องกับการเมือง 

ด้วยเช่นกัน ในปัจจุบันบางบทเพลงเพื่อชีวิตยังคงยืนยันความหมายเดิมเหมือน 

ในอดีต และยังคงรับใช้อุดมการณ์เพื่อสังคมใหม่ที่ดีกว่ารับใช้ประชาชนผู้ถูกกดขี ่

จากกลุ่มผู้มีอ�ำนาจรัฐ แต่บางบทเพลงได้เปลี่ยนแปลงความหมายไปรับใช้ 

กลุ่มผู้มีอ�ำนาจ กลุ่มนายทุนผูกขาด หรือบางบทเพลงเพื่อชีวิตไม่ได้สื่อสารถึง 

ประเด็นทางสังคม การเมือง อีกเลย

สรุป

	 	 เพลงเพื่อชีวิตมีวิวัฒนาการที่เชื่อมโยงกับการต่อสู้เพื่อประชาธิปไตยใน 

ประเทศไทย โดยมีจุดเริ่มต้นหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองใน ปี พ.ศ.2475 

ได้ถือก�ำเนิด “เพลงชีวิต” ซึ่งจากระบบการปกครองแบบใหม่นั้นท�ำให้บทเพลง 

มีเนื้อหาท่ีช่วยสะท้อนสภาพชีวิตความเป็นอยู ่ของประชาชนได้มากขึ้น 

โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณ์ทางดนตรีแบบลูกทุ่ง และลูกกรุงที่ได้รับอิทธิพล 

ทางดนตรีมาจากดนตรีคลาสสิกตะวันตก (Western music) ดนตรีบลูส์และ 

ดนตรีแจ๊ส (Bluse & Jazz music) ที่ได้รับความนิยมในยุคสมัยดังกล่าว 

ต่อมาได้ต่อยอดเป็น “เพลงเพื่อชีวิต” ในยุค 14 ตุลาคม 2516 นักศึกษาออกมา 

น�ำขบวนต่อสู้เพื่อประชาธิปไตยโดย และต่อต้านการสืบทอดอ�ำนาจของฝั่ง 

เผด็จการอ�ำนาจนิยม โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณะทางดนตรีแบบโฟล์กร็อก  

(Folk Rock music) และบางเพลงนั้นเชื่อมโยงกับดนตรีไทย (Thai music)  

“เพลงปฏิวัติ” ที่เชื่อมโยงกับพรรคคอมมิวนิสต์จากการหนีเข้าป่าของนักศึกษา 

เนื้อหาของบทเพลงจึงมีความโกรธแค้นจากการถูกเข่นฆ่าจากอ�ำนาจรัฐ และ 

เป็นเพลงที่ต้องการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม โดยเชื่อมโยงกับคุณลักษณะ 

การประพันธ์แบบดนตรีคลาสสิกตะวันตก รวมถึงดนตรีสมัยนิยม (Popular  

music) โดยมีแนวคิดด้านเนื้อหาแบบสังคมนิยม (Socialist) กล่าวคือ 
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ต้องการเพลงที่รับใช้ประชาชน และต่อมาส�ำหรับ “เพลงให้ก�ำลังใจ” ในยุค 

พฤษภาคม พ.ศ.2535 นั้นได้ลดแนวคิดการปฏิวัติลง แต่กล่าวถึงการให้ก�ำลังใจ 

ประชาชนที่ต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย รวมถึงการร่วมบันทึกประวัติศาสตร์ของ 

เหตุการณ์ในครั้งนั้น โดยเชื่อมโยงกับดนตรีสมัยนิยม (Popular music) 

ที่สอดคล้องกับการเติบโตของระบบธุรกิจดนตรี “เพลงเพื่อประชาธิปไตย”  

ในยุคคนเสื้อแดง เนื้อหากลับมาเข้มข้นขึ้น เช่นการต่อต้านระบบอภิสิทธิ์ชนที่ 

ผูกขาดผลประโยชน์ทางการเมือง และเศรษฐกิจไว้เฉพาะกลุ่ม เนื้อหาของเพลง 

มีเป้าหมายเพื่อประชาธิปไตยที่ท�ำให้ประชาชนคนจนได้มีชีวิตที่ดีขึ้น โดยเชื่อมโยง 

กับดนตรีในจังหวะแบบ 3 ช่า หรือเพลงลูกทุ่งที่เน้นการเข้าถึงง่ายและฟังสนุก 

โดยจังหวะแบบ 3 ช่านั้นไดรับอิทธิพลทางดนตรีมาจากดนตรีลาติน (Latin  

music) รวมถึงดนตรีร็อก (Rock music) และดนตรีสมัยนิยมที่หลากหลาย 

รูปแบบที่มีการเรียบเรียงให้สอดคล้องกับเป้าหมายของแต่ละบทเพลง และ 

ส่งต่อวัฒนธรรมทางดนตรีสู่ “เพลงเพื่อราษฎร” ในยุคของการชุมนุมปี พ.ศ.2563 

ที่เกิดจากสังคมที่สิ้นหวังเช่นการยุบพรรคการเมืองที่เป็นความหวังให้คน 

หนุ่มสาว เพลงต่างๆ เริ่มวิพากษ์วิจารณ์สังคม การเมือง และความไม่ยุติธรรม  

รวมถึงการเชิญชวนมวลชนให้ลงถนนเพื่อต่อสู ้เรียกร้องเพื่ออุดมการณ์ 

ประชาธิปไตย และหลักการสิทธิมนุษยชน โดยเชื่อมโยงกับดนตรีสมัยนิยมที่ 

หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นดนตรีฮิปฮอป หรือแร๊ป (Hip-Hop or Rap  

music) หรือดนตรีเฮฟวี่-เมทัล (Heavy-Metal music) รวมถึงดนตรีป๊อป  

(Pop music) ที่เกิดขึ้นจากระบบธุรกิจดนตรี ถือได้ว่าเป็นยุคสมัยแห่งความ 

หลากหลายทางดนตรีเพื่ออุดมการณ์ประชาธิปไตย
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