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บทคัดย่อ
	 	 บทความเรื่องสถานภาพงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ มีวัตถุประสงค์ 
เพื่อส�ำรวจสถานภาพงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวงดนตรี บทเพลง การสืบทอด  
และบทบาทต่อสังคมของวงปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ โดยเป็นการส�ำรวจจาก 
สื่อออนไลน์ที่ปรากฏในรูปของวิทยานิพนธ์ บทความวิจัย และงานวิจัย ที่สามารถ 
เข้าถึงได้ แล้วน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ จากผลงานวิจัยดังกล่าวมีองค์ความรู ้
ดังต่อไปนี้
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	 	 วงปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้มีลักษณะโดยทั่วไปที่คล้ายคลึงกัน เครื่องดนตร ี
เป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษและบางส่วนก็ได้มีการเพิ่มเข้ามาใหม ่ 
พบรูปแบบของวงอยู่ 4 รูปแบบ ได้แก่ วงเครื่องห้า วงเครื่องหก วงเครื่องแปด 
และวงเครื่องสิบสอง โดยวงปี่พาทย์พื้นบ้านพบอยู่ในพื้นที่ 3 จังหวัดด้วยกัน 
คือ จังหวัดบุรีรัมย์ ศรีสะเกษ และนครราชสีมา

	 	 บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบไปด้วย เพลงชุดโหมโรง เพลงเถาหรือ 
เพลงเบ็ดเตล็ด เพลงอวมงคล เพลงพิธีกรรมเลี้ยงผี เพลงแห่ เพลงมอญ และ 
เพลงประกอบการแสดง บทเพลงที่โดดเด่นคือเพลงชุดโหมโรงและเพลงเลี้ยงผี

	 	 กระบวนการสืบทอดอาศัยรูปแบบมุขปาฐะ เริ่มฝึกหัดเพลงสาธุการเป็นเพลง 
แรกคล้ายกันทุกวง สถานที่ที่ใช้ในการเรียนคือบ้าน วัด และชมรมดนตรีไทย 

The Research Status of the Southern
Isan Folk Piphat Studies.
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ในด้านบทบาทต่อสังคมปรากฏพบใน 3 ลักษณะคือ 1.บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
และการแสดง 2.บรรเลงเพื่อสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้คนในชุมชน 3.ในฐานะ 
แหล่งเรียนรู้สืบทอดมรดกวัฒนธรรมของชุมชนและเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ ์

ค�ำส�ำคัญ: สถานภาพ, งานวิจัย, ปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้

Abstract

	 	 Articles on Research Status southeast folk Piphat. The objective 

is to survey the status of research related to the band. Song, inheritance 

and southeast folk Piphat for role in society. It is a survey from  

online media that appears in the form of a thesis, research articles 

and research for accessible than data to analyze form research. 

It have a knowledge as follows.

	 	 Southeast folk Piphat have a similar characteristics in general.  

Musical instrument is inheritance from ancestors and some have  

been added to new ones. It have 4 types is Kruang har band,  

Kruang hog band, Kruang pad band,and Kruang sibsong band.  

Folk Piphat can find on 3 province is Burirum, Sisaket, and Nakhon 

Ratchasima

	 	 A song used to play is Homrong’s set of song Tao’song or 

miscellaneous Songs, Arwamongkol’song, rite for a ghost’song, 

parade song, Mon song and soundtrack. Stand out song is Hom-

rong and rite for a ghost’song.

	 	 Inheritance process have Mukkapatha type. Start practicing 

Satukhan’song as first. Home, temple and thai music club is a 

place to use for study. Role in society can find 3 types is 1.Rituals 

and performances, 2.Entertainment, 3.Inherit cultural heritage

Keywords: Status, Research, South east Folk Piphat
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บทน�ำ

	 	 ดินแดนอีสานใต้ประกอบไปด้วยจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ และสระแก้ว 

มีอาณาเขตตั้งอยู่ติดกันกับประเทศกัมพูชา เป็นดินแดนที่มีความหลากหลาย 

ทางด้านชาติพันธุ์ซึ่งประกอบไปด้วยไทยเขมร ไทยส่วย ไทยอีสาน และไทย 

โคราช (พิชชาณัฐ   ตู้จินดา, 2558) มีการพบหลักฐานว่าในเขตอีสานใต้นั้น 

มีอารยธรรมโบราณหล่อหลอมเข้าด้วยกัน 2 อารยธรรมคือ อารยธรรมทวารวด ี

และอารยธรรมเขมร โดยอารยธรรมทวารวดีพบในเขตพื้นที่อ�ำเภอสูงเนิน  

จังหวัดนครราชสีมาและอ�ำเภอหนองหงส์ จังหวัดบุรีรัมย์ ส่วนอารยธรรมเขมรนั้น 

พบในเขตพื้นที่อ�ำเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์และอ�ำเภอทุ่งศรีอุดม จังหวัดอุบลราชธานี 

(ชายชาญ  วงศ์ภักดี และคณะ, 2564) ซึ่งจากหลักฐานที่พบท�ำให้สามารถ 

กล่าวได้ว่าในเขตพ้ืนที่อีสานใต้นั้นเป็นศูนย์รวมของมรดกทางวัฒนธรรมและ 

เป็นแหล่งความรู้ที่ส�ำคัญส�ำหรับแวดวงการศึกษาในปัจจุบัน รวมไปถึงเป็น 

แหล่งท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์อีกด้วย

	 	 วงปี่พาทย์พื้นบ้านในแถบอีสานใต้นั้นเกิดจากการผสมผสานระหว่าง 

วัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมเขมรเนื่องจากมีพื้นท่ีตั้งอยู่ติดกันกับประเทศ 

กัมพูชาและวัฒนธรรมของชนชาติทั้งสองนั้นมีความคล้ายคลึงกัน จึงท�ำให้ 

วัฒนธรรมดนตรีในแถบอีสานใต้นั้นมีกลิ่นอายของวัฒนธรรมเขมรร่วมอยู่ด้วย 

ซึ่งก็เป็นไปตามที่ได้รับอิทธิพลเข้ามา ท�ำให้วัฒนธรรมดนตรีอีสานใต้นั้นม ี

ความโดดเด่นและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว นอกจากวงปี่พาทย์แล้วยังพบว่า 

ในเขตพื้นที่อีสานใต้มีรูปแบบวงดนตรีประเภทอื่นๆ อยู่อีกด้วย อาทิเช่น 

วงพิณพาทย์และวงมโหรีอีสาน ซึ่งวงดนตรีทุกประเภทนั้นมีความสัมพันธ์กับ 

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนนับต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบันท้ังบรรเลงเพื่อ 

ความบันเทิงและบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆ ตามความเชื่อของผู้คนในท้องถิ่นนั้นๆ 

(อนุวัฒน์  บุตรทองทิม และเฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2563)

	 	 ปี่พาทย์พ้ืนบ้านเป็นรูปแบบของวงดนตรีปี่พาทย์ที่มีความเป็นเอกลักษณ ์

เฉพาะในท้องถิ่นต่างๆ ซึ่งมีความแตกต่างกันออกไปตามวัฒนธรรมที่ได้สืบทอด 

ต่อๆ กันมาของในแต่ละท้องถิ่นและเป็นวงดนตรีที่มีความสัมพันธ์กับผู้คน 

เป็นอย่างมากตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เป็นวงดนตรีที่เกิดจากการประสมวง 
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ระหว่างเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเป่าและเครื่องตีเข้าด้วยกันโดยอาศัย 

ฆ้องวงเป็นท�ำนองหลัก เป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิงและบรรเลง 

ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ตามความเชื่อของผู้คนในท้องถิ่น ในเขตพื้นที่อีสานใต้นั้น 

พบวัฒนธรรมปี่พาทย์พื้นบ้านอยู่ 2 รูปแบบด้วยกันคือ วัฒนธรรมปี่พาทย์พื้นบ้าน 

แบบเขมรและวัฒนธรรมปี่พาทย์พื้นบ้านแบบโคราช ซึ่งสอดคล้องกับหลักฐาน 

ที่พบว่ามีการหล่อหลอมของอารยธรรมทวารวดีและอารยธรรมเขมรเข้าด้วยกัน 

(ชายชาญ  วงศ์ภักดี และคณะ, 2564) โดยวัฒนธรรมปี่พาทย์พื้นบ้านแบบเขมร 

ปรากฏพบใน 3 จังหวัดด้วยกันคือ จังหวัดศรีสะเกษ สุรินทร์ และบุรีรัมย์  

ส่วนวัฒนธรรมปี่พาทย์พื้นบ้านแบบโคราชพบเพียงจังหวัดเดียวเท่านั้นคือ  

จังหวัดนครราชสีมา 

	 	 ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมดนตรีทั้งสองนั้นมีความแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม 

ของตนแต่ก็ไม่อาจกล่าวได้ว่าจะแตกต่างกันไปทั้งหมด เนื่องจากดนตรีเป็นศิลปะ 

ชนิดหนึ่งที่ถูกมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อสนองความต้องการโดยอาศัยหลักส�ำคัญ 

5 อย่างคือ จังหวะ ท�ำนอง การประสานเสียง สีสันของเสียง และคีตลักษณ์  

ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่จะน�ำไปสู่การสร้างสรรค์วัฒนธรรม 

ดนตรีให้เป็นไปตามสังคมหรือตามคติความเช่ือของผู้คนในท้องถ่ินนั้นๆ  

(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2561) ทั้งนี้ในเขตพื้นที่อีสานใต้นั้นยังพบวงดนตรีรูปแบบ 

อื่นๆ นอกเหนือจากวงปี่พาทย์อีกด้วย ได้แก่ วงมโหรีพื้นบ้าน วงกันตรึมและ 

วงตุ้มโมง ซึ่งจะถูกน�ำไปใช้บรรเลงตามลักษณะของงานที่แตกต่างกันออกไป  

และยังมีการละเล่นดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งที่เรียกว่า “เจรียงจาเปย” โดยเป็น 

การแสดงดนตรีประกอบการขับล�ำภาษาเขมรซ่ึงมีเนื้อหาท่ีกล่าวถึงเรื่องราว 

ของศาสนาและวรรณคดีรวมไปถึงคติเตือนใจอีกด้วย (พิชชาณัฐ  ตู้จินดา และ 

อรอุมา  เวชกร, 2556)

	 	 ส�ำหรับบทความเรื่องสถานภาพงานวิจัยปี ่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ 

ได้ท�ำการค้นคว้าข้อมูลจากฐานข้อมูลเอกสารที่มีอยู ่ในระบบสารสนเทศ 

ที่สามารถเข้าถึงได้ โดยมีเป้าหมายในการศึกษาถึงรูปแบบของดนตรี ลักษณะ 

ของเพลง และกระบวนการสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัดต่างๆ 

ในเขตพื้นที่อีสานใต้ซ่ึงมีความแตกต่างกันออกไปตามแต่ละเขตพื้นท่ีจังหวัด  
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1.	ส�ำรวจสถานภาพงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้

	 	 การส�ำรวจงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้จากฐานข้อมูลเอกสารปัจจุบัน 

ที่มีอยู่ในระบบสารสนเทศที่สามารถเข้าถึงได้ พบว่ามีการศึกษางานวิจัยอยู ่

ทั้งหมด 8 เรื่องด้วยกัน โดยแต่ละเรื่องได้ดังประเด็นต่อไปนี้

	 	 1.1. พิชชาณัฐ  ตู้จินดา. (2558). การศึกษาองค์ความรู้วงปี่พาทย์พื้นบ้าน 

บ้านหนองไทร ต�ำบลหนองไทร อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เพื่ออนุรักษ์ 

และสืบสานวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น, (ทุนวิจัยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม). กรุงเทพฯ : 

กระทรวงวัฒนธรรม.

	 	 งานวิจัยเรื่องการศึกษาองค์ความรู้วงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร  

ต�ำบลหนองไทร อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เพื่ออนุรักษ์และสืบสาน 

วัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้กระบวนการในการรวบรวม 

ข้อมูลโดยวิธีภาคสนาม มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ เพื่อศึกษาประวัติ 

ความเป็นมาและบริบทที่เกี่ยวข้องของวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร  

ต�ำบลหนองไทร อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ และเพื่อบันทึก รวบรวม และ 

สังเคราะห์องค์ความรู้ที่โดดเด่นด้านดนตรีของวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร 

ต�ำบลหนองไทร อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ ผลการวิจัยพบว่า วงปี่พาทย ์

พื้นบ้าน บ้านหนองไทร ได้รับการถ่ายทอดมาจากนายม่วงและนายล�่ำ  เหลวกุล 

ซึ่งเป็นนักดนตรีปี่พาทย์อาวุโสบ้านเขว้า ต�ำบลสะเดา อ�ำเภอนางรอง จังหวัด 

บุรีรัมย์ โดยเป็นผู้ที่มีความรู้ทั้งในทางด้านองค์ความรู้และด้านปฏิบัติเป็นอย่างด ี

อีกทั้งยังเป็นที่เคารพนับถือในแวดวงนักดนตรีพื้นบ้านในพื้นท่ีอ�ำเภอนางรอง  

จังหวัดบุรีรัมย์ 

	 	 ผู้ที่น�ำองค์ความรู้ทางด้านดนตรีปี่พาทย์มาถ่ายทอดสู่ชุมชนบ้านหนองไทร 

ต�ำบลหนองไทร อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ คือนายอ๊อฟ ปราบภัย ซึ่งเป็น 

บิดาของนายสนั่น  ปราบภัย โดยตระกูลปราบภัยนั้นกล่าวได้ว่าเป็นก�ำลังส�ำคัญ 

ในการขับเคลื่อนกิจกรรมทางด้านดนตรีปี่พาทย์ในพื้นที่ชุมชนบ้านหนองไทร  

ทั้งนี้ในการศึกษาเรื่องสถานภาพงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ได้พิจารณา 

จากความโดดเด่นและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านในเขต 

พื้นที่อีสานใต้
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นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนักดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านชุมชนบ้านหนองไทร  

สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ชุด ได้แก่ 1. นักดนตรีชุดรุ่นเดียวกับนายอ๊อฟ  

ปราบภัย ซึ่งเป็นรุ่นแรกและรุ่นบุกเบิก 2. นักดนตรีชุดรุ่นเดียวกับนายสนั่น  

ปราบภัย 3. นักดนตรีชุดปัจจุบัน โดยในปัจจุบันบุคคลส�ำคัญที่เป็นหลักความรู้ 

ของวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร คือ นายสนั่น ปราบภัย ซึ่งยังคง 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆ ทางด้านดนตรีปี่พาทย์ให้แก่เยาวชนและบุคคลที่สนใจ 

อย่างไม่ปิดบัง อีกทั้งยังเคยผ่านประสบการณ์การเล่นดนตรีรับใช้สังคมมาอย่าง 

ยาวนาน โดยวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร มีองค์ความรู้ที่ส�ำคัญ คือทางบรรเลง 

ฆ้องวงใหญ่ ส�ำหรับเพลงปี่พาทย์พื้นบ้านสามารถแบ่งออกได้เป็น 6 ประเภท ดังนี้ 

	 	 1.2.	พูนศักดิ์  บุญทวี และรุจี  ศรีสมบัติ. การศึกษาวงปี่พาทย์พื้นเมืองใน 

วัฒนธรรมอีสานใต้ ในพิธีกรรมบวชพระ ต�ำบลปังกู อ�ำเภอประโคนชัย  

จังหวัดบุรีรัมย์: กรณีศึกษาวงของนายทอด อิดประโคน. ใน: ฌานิก  หวังพานิช. 

โครงการประชุมวิชาการระดับชาติ: ศิลปกรรมวิชาการ ครั้งที่ 2: ศิลปะ 4.0: 

ศิลปะเพื่อการสร้างสรรค์และศิลปะเพื่อการศึกษา; 3 สิงหาคม 2560;  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. กรุงเทพฯ: [ม.ป.พ.]; 2560. 191-204.

	 	 บทความวิจัยเร่ืองการศึกษาวงปี่พาทย์พื้นเมืองในวัฒนธรรมอีสานใต ้

ในพิธีกรรมบวชพระ ต�ำบลปังกู อ�ำเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์: กรณีศึกษา 

วงของนายทอด  อิดประโคน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันและบทบาท 

หน้าที่ของวงปี่พาทย์ของนายทอด อิดประโคน ต�ำบลปังกู อ�ำเภอประโคนชัย  

จังหวัดบุรีรัมย์ และเพื่อศึกษาการบรรเลงปี่พาทย์ของวงนายทอด  อิดประโคน 
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ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมบวชพระของชาวไทยเขมร อ�ำเภอประโคนชัย จังหวัด 

บุรีรัมย์ รวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการภาคสนามและศึกษาจากเอกสารหลักฐาน 

ผลการวิจัยพบว่าวงปี่พาทย์ของนายทอด  อิดประโคน ได้รับการสืบทอด 

องค์ความรู้เป็นรุ่นที่ 3 ร่วมกับนายเที่ยง อิดประโคน ซึ่งเป็นน้องชาย โดยเป็น 

การสืบทอดทางภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น ในปัจจุบันนายทอด  อิดประโคน เป็นผู ้

ควบคุมและดูแลเครื่องดนตรีตลอดจนประสานงานกับนักดนตรีภายในวง 

มีเครื่องดนตรีบางชนิดมีอายุเก่าแก่ ซึ่งเป็นมรดกตกทอดจากบิดา ประกอบไปด้ว 

ยระนาดเอก ซไล (ปี่ใน) ตะโพน ฆ้องวงใหญ่ 2 วง สโกว (กลองทัด) 2 ใบ ฉาบ 

และฉิ่ง มีนักดนตรีทั้งหมด 8 คน รับบรรเลงทั้งในงานมงคลและอวมงคล 

มีบริบทต่อสังคม 3 ด้านคือ ด้านความบันเทิง ด้านเป็นแหล่งความรู้ในชุมชน  

และด้านพิธีกรรม

	 	 รูปแบบการประสมวงของวงปี่พาทย์ของนายทอด  อิดประโคน เป็นการน�ำ 

เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมาบรรเลงให้มีความกลมกลืนกันและไม่นิยมใช้ฆ้องยอด 

(ฆ้องวงเล็ก) มาผสมในวงปี่พาทย์ โดยมีเหตุผลว่าฆ้องวงเล็กมีเสียงที่แหลม 

และดังจนเกินไป หน้าที่ของเครื่องดนตรีภายในวงสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม 

คือ 1. เครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนองหลักของเพลง 2. เครื่องดนตรีประเภท 

แปรท�ำนอง 3. เครื่องประกอบจังหวะ และมีรูปแบบในการจัดวงดนตรีซึ่งได้รับ 

การถ่ายทอดตามแบบโบราณ คือ วงเครื่องห้า วงเครื่องหก และวงเครื่องแปด 

ในส่วนการสืบทอดจะเปิดให้บุคคลที่สนใจเข้ามาเรียนโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดๆ 

ทั้งสิ้น ใช้วิธีการสอนแบบมุขปาฐะซึ่งแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือ การบอกเพลง 

แล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม และการพาไปออกงานเพื่อก่อให้เกิดประสบการณ์  

ซึ่งในปัจจุบันขาดผู้สืบทอดวงปี่พาทย์ต่อ

	 	 การบรรเลงปี่พาทย์ในพิธีบวชพระมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็นสื่อกลางให ้

แสดงออกถึงมนต์ขลังและการรวมจิตใจของผู้ร่วมงาน รวมไปถึงการบ่งบอก 

ขั้นตอนของงานอีกด้วย โดยจะบรรเลงประโคมเพลงโหมโรงเพื่อบ่งบอกว่า 

งานก�ำลังจะเริ่มต้นขึ้นและเพื่อความเป็นสิริมงคลของงาน ต่อมาเมื่อเข้าสู่ช่วง 

พิธีกรรมก็จะบรรเลงไปตามขั้นตอนตามช่วงเวลานั้นๆ
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	 	 1.3. ศิริปัญญา  สะเดา. (2562). กระบวนการถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน 

อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต  

สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.

	 	 งานวิจัยเร่ืองนี้เป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ เรื่องกระบวนการถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน 

อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ ของศิริปัญญา  สะเดา ใช้ระเบียบวิธีวิจัย 

เชิงคุณภาพและเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และการสังเกต จากคร ู

ปี่พาทย์พื้นบ้าน 3 คนคือ 1. นายสิงห์ทอง  พวงพันธุ์ 2. นายด�ำรงศักดิ์  พรมวิหาร 

3. นายอาง ปราบภัย ภายใต้วัตถุประสงค์ 2 ประการคือ เพื่อศึกษาประวัติ  

ความเป็นมาของวงปี่พาทย์พื้นบ้านในอ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ และ 

เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดของครูปี่พาทย์พื้นบ้าน อ�ำเภอนางรอง จังหวัด 

บุรีรัมย์ ผลการวิจัยพบว่า วงปี่พาทย์ในอ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เริ่มก่อตั้ง 

ที่บ้านเขว้า ต�ำบลสะเดา อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยหลวงประดิษฏิ์  

ซึ่งเป็นครูปี ่พาทย์ที่ได้เดินทางมาจากเขมรและได้ถ่ายทอดความรู้ในการ 

บรรเลงปี่พาทย์ให้แก่ชาวบ้าน โดยลูกศิษย์รุ่นแรกที่มีทักษะในการบรรเลง 

เทียบเท่าหลวงประดิษฏิ์คือครูยัง (ไม่ทราบนามสกุล) และครูยัง ได้ท�ำการ 

ถ่ายทอดความรู้ให้แก่เครือญาติและลูกศิษย์ โดยลูกศิษย์ที่มีความสามารถ 

เทียบเท่าครูยังคือครูม่วง   เหลวกุล ในช่วงเวลาต่อมาครูด�ำ  ซึ่งเป็นนักดนตรี 

ประจ�ำคณะลิเกจังหวัดนครราชสีมาได้เข้ามาท�ำการแสดงในเขตพื้นที่อ�ำเภอ 

นางรอง และได้ท�ำการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีให้แก่นักดนตรีในอ�ำเภอ 

นางรอง พร้อมทั้งได้มีการแลกเปลี่ยนความรู้ทางเพลงให้แก่กันและกัน

	 กระบวนการถ่ายทอดของครูปี ่พาทย์พื้นบ้านมีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน 

โดยจะมุ่งเน้นไปที่การฝึกปฏิบัติเบื้องต้น ได้แก่ การจับไม้และท่านั่งในการบรรเลง 

ฝึกการแบ่งมือคู่สี่ คู่แปด เพื่อให้เกิดความคุ้นเคยกับเสียง เมื่อฝึกจนคล่อง 

แล้วก็จะเริ่มต่อเพลงสองชั้นที่มีท�ำนองสั้นๆ และให้ท�ำบ่อยๆ จนเกิดความช�ำนาญ 

หลังจากนั้นก็จะต่อเพลงโหมโรงเย็น เพลงชุด และเพลงพิธีกรรม ทั้งนี้ในการ 

ฝึกปฏิบัติครูผู้สอนจะสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการปฏิบัติดนตรี 

ให้แก่ผู้เรียนอีกด้วย สถานที่ที่ใช้ในการเรียนการสอนก็จะมีทั้งวัด บ้าน และ 

ชมรมดนตรีไทย ตามที่ครูแต่ละท่านได้ก�ำหนดเอาไว้
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	 	 งานวิจัยเรื่องวงระนาดพาทย์ฆ้อง วัดโพธิ์พระองค์ ต�ำบลพิงพวย อ�ำเภอ 

ศรีรัตนะ จังหวัดศรีสะเกษ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะทางดนตรี และ 

บทบาทหน้าที่ของวงระนาดพาทย์ฆ้อง วัดโพธิ์พระองค์ ต�ำบลพิงพวย อ�ำเภอ 

ศรีรัตนะ จังหวัดศรีสะเกษ รวบรวมข้อมูลข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม 

ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ว่า ในด้านลักษณะ 

ของเครื่องดนตรีจะเป็นเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ของไทย แต่มีรูปแบบการประสมวง 

ที่เป็นเอกลักษณะเฉพาะ โดยนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะหันหน้า 

ล้อมกันเป็นวงโดยมีฆ้องวงใหญ่เป็นศูนย์กลาง เพื่อช่วยในการฟังเสียงเครื่อง 

ดนตรีแต่ละชนิดให้มีความชัดเจน ส่วนในด้านการรับใช้สังคม วงระนาดพาทย ์

ฆ้องวัดโพธิ์พระองค์มีบทบาทต่อชุมชนมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และมีการ 

เปลี่ยนแปลงบทบาทตามบริบททางสังคม ในปัจจุบันวงระนาดพาทย์ฆ้องวัดโพธิ ์

พระองค์ ยังคงท�ำการบรรเลงดนตรีรับใช้สังคมในอ�ำเภอศรีรัตนะ จังหวัด 

ศรีสะเกษ และพื้นที่ใกล้เคียง เนื่องจากผู้คนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ดังกล่าวนั้น 

ยังให้ความส�ำคัญและมีความผูกพันธ์กับเสียงของดนตรีในพิธีกรรม

	 	 1.4. อนุวัฒน์  บุตรทองทิม และเฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. (2563). วงระนาด

พาทย์ฆ้อง วัดโพธิ์พระองค์ ต�ำบลพิงพวย อ�ำเภอศรีรัตนะ จังหวัดศรีสะเกษ. 

วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด, 14(1), 122.

	 	 1.5. มานพ  วิสุทธิแพทย์. (2564). ปี่พาทย์พิมาย: ร่องรอยวัฒนธรรมดนตรี. 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 25(2), 67.

	 	 งานวิจัยเรื่อง ปี่พาทย์พิมาย: ร่องรอยวัฒนธรรมดนตรี มีวัตถุประสงค์ 

เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันของวัฒนธรรมปี่พาทย์ชาวบ้านในเขตวัฒนธรรม 

พิมาย จังหวัดนครราชสีมา เป็นจ�ำนวน 6 วง ผลการวิจัยสรุปได้ว่า ในปัจจุบัน 

ชาวบ้านยังคงเรียกวงปี่พาทย์ในเขตวัฒนธรรมพิมายว่า วงพิณพาทย์ สถานที่ตั้ง 

ของวงและเครื่องดนตรีส่วนมากจะอยู่ที่บ้านของหัวหน้าวง และชื่อของวงปี่พาทย ์

แต่ละวงนั้นจะตั้งตามชื่อหัวหน้าวงหรือหมู่บ้าน จ�ำแนกรูปแบบของการสืบทอด 

ได้เป็น 2 ลักษณะคือ การสืบทอดตามสายตระกูล และการสืบทอดในลักษณะ 

ครูกับลูกศิษย์ โดยเป็นการสืบทอดแบบมุขปาฐะ
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	 	 วงปี ่พาทย์ในเขตวัฒนธรรมพิมายมีเครื่องดนตรีและรูปแบบในการ 

ประสมวงแตกต่างกันออกไป เครื่องดนตรีหลักที่วงปี่พาทย์ชาวบ้านมี ได้แก่  

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด ฉิ่งและฉาบ  

แต่ก็จะมีบางวงที่มีการน�ำเครื่องดนตรีชนิดอื่นเข้ามาบรรเลงในวงปี่พาทย์ด้วย 

อาทิเช่น ปี่ใน ซออู้ ซอด้วง คีย์บอร์ด กลองชุด เป็นต้น ในการประสมวง 

ก็จะขึ้นอยู่กับเครื่องดนตรีภายในวงและจ�ำนวนของนักดนตรีที่มี และมีรูปแบบ 

ในการจัดวงเช่นเดียวกันกับวงปี่พาทย์ของไทย แต่ในส่วนของเครื่องหนัง  

เครื่องประกอบจังหวะ และเครื่องดนตรีอื่นๆ นั้น ก็จะมีรูปแบบการจัดวาง 

ตามความเหมาะสมตามสถานที่ที่ได้ไปบรรเลง

	 	 การบรรเลงเครื่องดนตรีจะบรรเลงอย่างเรียบง่าย โดยจะมีระนาดเอก 

เป็นเครื่องน�ำ นักดนตรีสามารถสลับหน้าที่กันภายในวงได้ บทเพลงที่บรรเลง  

ได้แก่ โหมโรงเย็นหรือโหมโรงกลอง เพลงช้า เพลงสร้อยสน เพลงศรีนวล  

เพลงหกบท เพลงธรณีกันแสง เพลงสารถี เพลงเขมรปี่แก้ว เพลงอกทะเล  

เพลงนกขมิ้น และเพลงแขกมอญ ซึ่งบทเพลงเหล่านี้ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 

และเพลงประโคม และวงปี่พาทย์ในแต่ละวงมีลักษณะในการบรรเลงเพลง 

ที่แตกต่างกันออกไป แม้เป็นเพลงเดียวกันแต่ก็ขึ้นอยู่กับทางในการบรรเลงของ 

แต่ละวง ปัจจุบันวงปี่พาทย์ในเขตวัฒนธรรมพิมายก็ยังคงมีบทบาทที่ส�ำคัญ 

ต่อชุมชน ทั้งในงานพิธีกรรมและงานประเพณี เช่น งานบวช งานศพ งานเทศน ์

มหาชาติ งานฉลองอัฐิ งานบุญต่างๆ เป็นต้น

	 	 1.6.	สันติ  วิลัยสูงเนิน (2558). วงปี่พาทย์ศิษย์เกตุคง จังหวัดนครราชสีมา. 

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะ 

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

	 	 งานวิจัยเรื่องวงปี่พาทย์ศิษย์เกตุคง จังหวัดนครราชสีมา มีวัตถุประสงค์ 

เพื่อศึกษาประวัติและความเป็นมาของวงปี่พาทย์ศิษย์เกตุคง จังหวัดนครราชสีมา 

ตั้งแต่อดีตจนถึงในปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่า วงปี่พาทย์ศิษย์เกตุคงมีผู้ถ่ายทอด 

ความรู้ทางด้านดนตรีไทยคือครูบุญยัง  เกตุคง ก่อตั้งเมื่อพ.ศ. 2493 มีลูกศิษย์ 

ที่ได้มาฝากตัวเรียนดนตรีไทยกับครูบุญยัง  เกตุคง ทั้งหมด 73 คน โดยลูกศิษย ์

คนแรกคือนายมานิต  เหล็กสูงเนิน ซึ่งเป็นนักดนตรีประจ�ำวงลิเกวิกแม่เสงี่ยม  
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	 	 1.7. สุรดิษ  ภาคสุชล. (2563). ปี่พาทย์พื้นบ้าน : กรณีศึกษา วงปี่พาทย ์

พื้นบ้าน ศ.ดุริยศิลปิน. สักทอง : วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (ส

ทมส.), 26(1), 87.

ครูบุญยัง เกตุคงได้ท�ำการซื้อเครื่องดนตรีเอาไว้ใช้ส�ำหรับออกงานซึ่งก็มีทั้ง 

เครื่องดนตรีวงปี่พาทย์ไทยและวงปี่พาทย์มอญ โดยในปัจจุบันก็ยังคงใช้อยู่เช่นเดิม 

ผู้ดูแลเครื่องดนตรีหลังจากครูบุญยัง   เกตุคง ถึงแก่กรรมลงคือ นายชัยวัฒน์  

รอสูงเนินและนายฉลอง   ฝ้ายโคกสูง ซึ่งนอกเหนือจากการดูแลเครื่องดนตรี 

แล้วยังเป็นผู้จัดการและประสานงานต่างๆ อีกด้วย สิ่งที่เป็นความโดดเด่น 

ของวงศิษย์เกตุคงคือจะนิยมบรรเลงเพลงท่ีมาจากการประพันธ์ของครูบุญยัง   

เกตุคง รวมไปถึงแบบอย่างที่ปฏิบัติก็จะยึดตามครูบุญยัง  เกตุคง ในปัจจุบัน 

วงศิษย์เกตุคงรับงานเฉพาะงานบรรเลงหน้าพาทย์ไหว้ครูเท่านั้น

	 	 ส�ำหรับงานวิจัยเรื่องปี่พาทย์พื้นบ้าน : กรณีศึกษา วงปี่พาทย์พื้นบ้าน  

ศ.ดุริยศิลปิน เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความ 

เป็นมาของวงปี่พาทย์พื้นบ้านคณะ ศ.ดุริยศิลปิน และศึกษาบทบาท หน้าที ่

ของวงปี่พาทย์พื้นพื้นบ้านคณะ ศ.ดุริยศิลปิน ใช้แนวทางศึกษาทางมานุษย 

ดุริยางควิทยา รวบรวมข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและข้อมูลภาคสนาม 

ผลการวิจัยพบว่า วงปี่พาทย์พื้นบ้านคณะ ศ.ดุริยศิลปิน เป็นวงปี่พาทย์พื้นบ้าน 

ในอ�ำเภอพิมายที่ยังคงมีการบรรเลงในงานต่างๆ มีการสืบทอดองค์ความรู้จาก 

นายปานและนายจันทร์ (ไม่ทราบนามสกุล) ซึ่งเป็นผู้ริเริ่มก่อตั้งวงปี่พาทย์ใน 

เขตพื้นที่อ�ำเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา และได้สืบทอดมายังนายเปีย นายเลี้ยง 

และนายศิวา  นิ่มนวล โดยวงปี่พาทย์พื้นบ้าน ศ.ดุริยศิลปินมีบทบาทต่อสังคม 

คือการบรรเลงดนตรีในงานต่างๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล โดยการบรรเลง 

ดนตรีประกอบพิธีการหรือพิธีกรรมต่างๆ นั้นเพื่อเป็นสัญญาณในการเริ่มงาน 

หรือบ่งบอกถึงขั้นตอนของงาน เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในพิธีมากยิ่งขึ้น 

อีกทั้งยังสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้คนในงานอีกด้วย

	 	 1.8. อัครเดช  แดนงูเหลือม, เชาว์  การวิชา และเฉลิมกิต  เข่งแก้ว. (2564). 

การสืบทอดวงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา. วารสารมนุษยศาสตร ์

และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์, 23(1), 73.
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	 	 งานวิจัยเรื่อง การสืบทอดวงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา  

ในวารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ มีวัตถุประสงค ์

คือ เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

และเพื่อศึกษาการสืบทอดวงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

โดยใช้วิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยา ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและภาคสนาม 

โดยการสัมภาษณ์หัวหน้าวงและสังเกตการเรียนการสอน ผลการวิจัยพบว่า  

วงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ที่ยังคงรับงานมีอยู่ 4 วงด้วยกัน 

มีการจ�ำแนกกลุ่มนักดนตรีตามหน้าที่การบรรเลงออกเป็น 4 กลุ่มคือ กลุ่มคน 

เครื่อง กลุ่มคนระนาด กลุ่มคนปี่ กลุ่มคนเครื่องหนัง และกลุ่มคนจังหวะ 

โดยกลุ่มที่มีจ�ำนวนนักดนตรีน้อยที่สุดคือกลุ่มคนระนาดและกลุ่มคนปี่ มีเครื่อง 

ดนตรีทั้งวงปี่พาทย์ไทยและปี่พาทย์มอญ แต่จะเน้นเครื่องดนตรีปี่พาทย์มอญ 

เป็นหลักเพื่อตอบสนองค่านิยมของผู้คนในสังคม แบ่งเครื่องดนตรีตามลักษณะ 

ในการบรรเลงออกได้เป็น 3 ประเภท คือ 1. เครื่องดนตรีประเภทด�ำเนิน 

ท�ำนอง 2. เครื่องดนตรีประเภทก�ำกับจังหวะหน้าทับ 3. เครื่องดนตรีประเภท 

ประกอบจังหวะ ในปัจจุบันวงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

มีบทบาทต่อสังคม 2 ด้าน ได้แก่ ด้านพิธีกรรมและด้านประกอบการแสดง  

โดยด้านพิธีกรรมนิยมใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลงในงานศพและยังพบว่ามีการใช้ 

ในพิธีกรรมและงานอื่นๆ ส่วนด้านประกอบการแสดงก็จะบรรเลงการประกอบ 

การแสดงลิเกเป็นส่วนใหญ่ตามความนิยมในพื้นที่ และมีการบรรเลงประกอบ 

โขนและร�ำซึ่งส่วนมากจะพบอยู่ในรูปแบบของการร�ำหน้าไฟ

	 	 วงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา มีการสืบทอดของหัวหน้าวง 

อยู่ 4 ลักษณะคือ 1. การสืบทอดจากบรรพบุรุษ 2. สืบทอดจากนักดนตรีในท้องถิ่น 

3. สืบทอดจากนักดนตรีต่างถิ่น 4. ครูพักลักจ�ำ และวงปี่พาทย์ทั้ง 4 เป็นการตั้ง 

คณะขึ้นมาใหม่ กระบวนการถ่ายทอดปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

พบว่ามีอยู่ 3 รูปแบบคือ แบบครอบครัว แบบครูกับศิษย์ และแบบการศึกษา 

ในสถานศึกษา ซึ่งผู้ที่จะเข้ามาเรียนจะต้องมีการฝากตัวเป็นศิษย์โดยพิธีกรรมยกคร ู

สถานที่ที่ใช้ในการเรียนการสอนและการฝึกซ้อมมีทั้งบ้าน โรงเรียน และสถานที่ 

แสดงดนตรี มีการน�ำเทคโนโลยีเข้ามาช่วยสอนควบคู่ไปกับการสอนแบบเก่า  

นิยมสอนโดยใช้วิธีมุขปาฐะ และใช้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องมือส�ำหรับเริ่มต้นใน 

การฝึกทักษะโดยการให้ผู้เรียนตีตามครูและท�ำซ�้ำๆ บ่อยๆ จนเกิดความช�ำนาญ
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2.	วิเคราะห์องค์ความรู้งานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้

	 	 การส�ำรวจสถานภาพงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้จ�ำนวน 8 เรื่อง  

เป็นการส�ำรวจผ่านทางฐานข้อมูลเอกสารปัจจุบันท่ีมีอยู่ในระบบสารสนเทศ  

ผลจากการส�ำรวจสามารถจ�ำแนกบทวิเคราะห์ออกได้เป็น 4 ประเด็น ได้แก่ วงดนตร ี

บทเพลง การสืบทอด และบทบาทต่อสังคม โดยมีบทวิเคราะห์ดังต่อไปนี้

		  2.1.	วงดนตรี

	 	 วงดนตรีปี ่พาทย์พื้นบ้านในวัฒนธรรมอีสานใต้มีลักษณะโดยท่ัวไป 

ที่คล้ายคลึงกันทั้งในส่วนของเครื่องดนตรี รูปแบบของวงดนตรี บทเพลง และ 

มีความแตกต่างกันในเรื่องของ รูปแบบในการประสมวง การร้อยเรียงบทเพลง 

เข้าด้วยกัน และการน�ำบทเพลงไปใช้บรรเลงในโอกาสต่างๆ เครื่องดนตรีในวง 

ปี ่พาทย์พื้นบ้านพบว่ามีทั้งเครื่องดนตรีที่ เป ็นมรดกตกทอดมาตั้งแต่ 

บรรพบุรุษและเครื่องดนตรีท่ีถูกสร้างข้ึนทดแทนหรือซ้ือเข้ามาใหม่เนื่องจาก 

ช�ำรุดหรือสูญหายไปตามกาลเวลา โดยเครื่องดนตรีที่พบในวงปี่พาทย์พื้นบ้าน 

ส่วนใหญ่ประกอบไปด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี่ใน  

ปี่นอก ตะโพน กลองทัด ฉิ่งและฉาบ อีกทั้งยังพบว่ามีการน�ำเครื่องดนตรีไทย 

ชนิดอื่นและเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาใช้ในการประสมวงและยังเรียกช่ือว่า 

วงปี่พาทย์เช่นเดิม  ได้แก่ ซออู้ ซอด้วง ฉาบใหญ่ กรับพวง กรับเสภา คีย์บอร์ด  

และกลองชุด โดยพบในวงปี่พาทย์บ้านธารปราสาท อ�ำเภอโนนสูง จังหวัด 

นครราชสีมา (มานพ  วิสุทธิแพทย์, 2564)

	 	 รูปแบบของวงปี่พาทย์พื้นบ้านที่พบส่วนใหญ่มีอยู่ 4 รูปแบบด้วยกันคือ 

วงเครื่องห้า วงเครื่องหก วงเครื่องแปด (วงเครื่องคู่) และวงเครื่องสิบสอง 

(วงเครื่องใหญ่) ซึ่งวงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นที่ต่างๆ นั้นต่างก็มีทั้งรูปแบบที่ 

คล้ายคลึงและแตกต่างกันออกไปตามที่ได้มีการสืบทอดกันมา รวมไปถึงการ 

ปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงเพื่อให้สอดคล้องกับสถานภาพ 

ในปัจจุบันอีกด้วย รูปแบบของวงปี่พาทย์ที่กล่าวมาข้างต้นส่วนใหญ่พบในพื้นที่ 

จังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดนครราชสีมา โดยสามารถจ�ำแนกออกได้ตามพื้นที่ 

ต่างๆ ดังนี้
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				    2.1.1.	วงปี่พาทย์พื้นบ้านในเขตพื้นที่อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย ์

	 	 	 	 พบรูปแบบวงปี่พาทย์อยู่ 3 ลักษณะคือ วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์ 

เครื่องแปด และวงปี่พาทย์เครื่องสิบสอง ประกอบไปด้วย วงปี่พาทย์บ้าน 

หนองโบสถ์ ชมรมดนตรีไทยบ้านโคกมะค่าโหรน และวงปี่พาทย์น้องใหม่ไทรทอง 

ซึ่งวงปี่พาทย์ทั้งสามมีรูปแบบในการจัดวงที่คล้ายกันและมีลักษณะที่คล้ายกัน 

กับวงปี่พาทย์ในภาคกลาง มีการสลับการวางต�ำแหน่งของเครื่องดนตรีเพื่อให้ 

เหมาะสมกับสถานที่และเพื่อความสะดวกในการบรรเลง (ศิริปัญญา  สะเดา, 2562) 

อีกทั้งยังพบรูปแบบของวงปี่พาทย์หลังช้างที่ใช้บรรเลงบนหลังช้างประกอบ

การแห่ในอดีตและวงมโหรีพื้นบ้าน ซึ่งพบในวงปี่พาทย์น้องใหม่ไทรทอง 

				    2.1.2.	วงปี่พาทย์พื้นบ้านในต�ำบลปังกู อ�ำเภอประโคนชัย จังหวัด 

บุรีรัมย์

	 	 	 	 พบเพียงรูปแบบวงปี่พาทย์เครื่องห้าเท่านั้น ได้แก่ วงปี่พาทย์ของ 

นายทอด  อิดประโคน เครื่องดนตรีประกอบไปด้วย ซไล (ปี่ใน) ระนาดเอก  

ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน สโกว (กลองทัด) ฉิ่งและฉาบ โดยวงดนตร ี

ของนายทอดจะไม่มีฆ้องวงเล็กเน่ืองจากมีความเห็นว่าเสียงของฆ้องวงเล็ก

นั้นดังและแหลมเกินไป (พูนศักดิ์  บุญทวี และรุจี  ศรีสมบัติ, 2560)

				    2.1.3.	วงปี่พาทย์ในวัฒนธรรมพิมาย จังหวัดนครราชสีมา

	 	 	 	 รูปแบบของวงปี ่พาทย์ในเขตวัฒนธรรมพิมายประกอบไปด้วย 

วงปี่พาทย์เครื่องห้าและวงปี่พาทย์เครื่องคู่ การประสมวงมีการปรับเปลี่ยนไป 

ตามจ�ำนวนของเครื่องดนตรีและนักดนตรีที่มีอยู่ภายในวง พบวงปี่พาทย์ 

อยู่ 7 บ้านด้วยกัน ได้แก่ วงปี่พาทย์บ้านตะบอง บ้านประสุข บ้านดง บ้านธาร 

ปราสาท บ้านหนองม้า และบ้านหนองกก เครื่องดนตรีหลักมีความคล้ายคลึงกัน 

ประกอบไปด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง  

(มานพ  วิสุทธิแพทย์, 2564) และมีวงปี่พาทย์บ้านสะแกงาม ได้แก่ วงปี่พาทย ์

พื้นบ้าน ศ.ดุริยศิลปิน โดยพบรูปแบบวงมโหรีพื้นบ้านในพื้นที่นี้อีกด้วย 

(สุรดิษ  ภาคสุชล, 2563) 
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				    2.1.4.	วงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา

	 	 	 	 วงปี่พาทย์ในอ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ส่วนใหญ่ปรากฏใน 

ลักษณะของวงปี่พาทย์มอญซึ่งพบว่ามีอยู่ 4 คณะได้แก่ 1.คณะ ป. อุดมศิลป์  

2.คณะรัตนบรรเลง 3.คณะสมโภชน์  ถาวรศิริ 4.คณะ ท.ภัทรศิลป์ (อัครเดช  

แดนงูเหลือม, เชาว์  การวิชา และเฉลิมกิต  เข่งแก้ว, 2564) และพบวงปี่พาทย ์

เพียงวงเดียวที่มีรากฐานมาจากภาคกลางคือ วงศิษย์เกตุคง ซึ่งเป็นวงดนตร ี

ที่ก่อตั้งโดยครูบุญยัง  เกตุคง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) 

พ.ศ.2534 โดยในปัจจุบันไม่มีการรับงานว่าจ้างแล้ว (สันติ  วิลัยสูงเนิน และ  

ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์, 2558) วงปี่พาทย์มอญมีลักษณะเด่นในส่วนของเครื่อง 

ดนตรีที่มีความสวยงาม มีการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยและมอญ 

มีท่วงท�ำนองที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ และมีรูปแบบในการประสมวงที่เป็นไป 

ตามหลักดุริยางคศาสตร์ของไทย ซึ่งมีทั้งรูปแบบวงเครื่องห้า เครื่องคู่ และ 

เครื่องใหญ่ รวมไปถึงเป็นที่นิยมในการว่าจ้างมาบรรเลงในงานอวมงคล และ 

กลายเป็นรายได้หลักของวงปี่พาทย์ในพื้นที่อ�ำเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 

				    2.1.5.	วงปี่พาทย์ในจังหวัดศรีสะเกษ 

	 	 	 	 พบวงปี่พาทย์เพียงวงเดียวคือวงระนาดพาทย์ฆ้องวัดโพธิ์พระองค์  

ซึ่งต้ังอยู่ในอ�ำเภอศรีรัตนะและมีรูปแบบในการประสมวงท่ีแตกต่างออกไป 

จากทุกวงที่กล่าวมา โดยการประสมวงจะมีลักษณะในการนั่งล้อมเป็นวง 

โดยมีฆ้องวงใหญ่อยู่ในต�ำแหน่งกลางวง ซึ่งมีจุดประสงค์เพื่อให้สามารถฟังเสียง 

เครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ภายในวงได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นและเป็นรูปแบบในการ 

จัดวงที่ไม่เคยพบมาก่อนในวงปี่พาทย์ ในอดีตสามารถบรรเลงเป็นวงเครื่องใหญ่ได ้

แต่ในปัจจุบันได้มีการลดจ�ำนวนเคร่ืองดนตรีลงเนื่องจากมีจ�ำนวนนักดนตรี 

ที่ไม่เพียงพอและมีอัตราการจ้างงานที่น้อยจึงต้องมีการปรับตัวโดยลดจ�ำนวน 

เครื่องดนตรีให้เหลือเพียงเฉพาะเครื่องดนตรีหลักเท่านั้น ประกอบไปด้วยปี่ใน 

ระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด และฉิ่ง (อนุวัฒน์  

บุตรทองทิม และเฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2563)
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		  2.2.	บทเพลง

	 	 บทเพลงที่ถูกน�ำมาบรรเลงในวงปี่พาทย์ในพื้นที่ต่างๆ โดยส่วนใหญ่มีความ 

คล้ายคลึงกันเป็นอย่างมากเนื่องจากบทบาทในการบรรเลงรับใช้สังคมมีลักษณะ 

ที่เป็นเช่นเดียวกัน ซึ่งบทเพลงที่พบสามารถจ�ำแนกได้ดังนี้

ภาพที่ 1 : วงปี่พาทย์หลังช้าง
ที่มา : พิชชาณัฐ  ตู้จินดา (2558)

ภาพที่ 1 : รูปแบบการจัดวงของวงระนาดพาทย์ฆ้องในจังหวัดศรีสะเกษ
ที่มา : อนุวัฒน์  บุตรทองทิม (2563)

				    2.2.1.	เพลงชุดโหมโรง ใช้ส�ำหรับบรรเลงในช่วงก่อนเริ่มพิธีและ 

บรรเลงประกอบพิธีกรรมมงคลต่างๆ รวมไปถึงใช้เริ่มต้นในการเรียนการสอน 

ซึ่งพบว่ามีการน�ำไปบรรเลงในวงปี่พาทย์พื้นบ้านทุกวง ทั้งนี้บทเพลงภายใน 

เพลงชุดโหมโรงของวงปี่พาทย์ในแต่ละพื้นที่มีความแตกต่างออกไปตาม 

ส�ำรับที่ได้มีการสืบทอดต่อกันมา
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				    2.2.4.	เพลงพิธีกรรมเลี้ยงผ ี การบรรเลงเพลงเลี้ยงผีพบเฉพาะในเขต 

พื้นที่อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ และพื้นที่ใกล้เคียงเท่านั้น โดยจะเป็นการ 

บรรเลงตามเชื้อสายบรรพบุรุษ ประกอบไปด้วยเพลงผีปะก�ำ  เพลงแขกผีมอญ 

เพลงกราวนอก (เลี้ยงผีโรงเขมร) และเพลงเชิดและรัวน้อย (เลี้ยงผีโรงละคร)   

ซึ่งเพลงเลี้ยงผีเป็นลักษณะเด่นประการหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีอีสานใต ้

(ศิริปัญญา  สะเดา, 2562)

				    2.2.7.	 เพลงประกอบการแสดง ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมหรสพต่างๆ 

ได้แก่ ร�ำหน้าไฟ ลิเก หรือโขน เช่น หากเป็นการร�ำหน้าไฟก็จะบรรเลงเพลง 

ชุดศรีวิชัย หากเป็นการแสดงลิเกก็จะบรรเลงเพลงอัตราสองชั้น หรือหากเป็น 

การแสดงโขนก็จะใช้เพลงหน้าพาทย์ต่างๆ 

				    2.2.2.	เพลงเถาหรือเพลงเบ็ดเตล็ด ใช้ส�ำหรับบรรเลงในช่วงที่เว้น 

จากพิธีกรรมหรือตามที่เจ้าภาพร้องขอ โดยจะบรรเลงเพื่อให้เกิดความผ่อนคลาย 

แก่ผู้คนในงาน ในบางวงมีการบรรเลงออกเพลงต่อท้ายหรือบรรเลงเฉพาะ 

อัตราจังหวะสามชั้นหรือสองชั้นเป็นเพลงเกร็ด ในบางครั้งก็มีการบรรเลงในขณะ 

ที่พระก�ำลังฉันอาหารอีกด้วย

				    2.2.3.	เพลงอวมงคล ใช้บรรเลงเฉพาะในงานศพเท่านั้น ได้แก่  

เพลงนางหงส์ เพลงยกศพ เพลงธรรณีกรรแสง และเพลงประชุมเพลง เป็นต้น

				    2.2.5.	เพลงแห ่ ใช้บรรเลงประกอบการแห่ในพิธีมงคลต่างๆ เช่น 

แห่นาค แห่กฐิน หรือแห่ขบวนฟ้อนร�ำ ได้แก่ เพลงกราวนอก

				    2.2.6.	เพลงมอญ ใช้บรรเลงในกรณีที่มีการว่าจ้างวงปี่พาทย์มอญ 

ให้ไปบรรเลง ส่วนมากพบในพื้นที่จังหวัดนครราชสีมา เช่นเพลงประจ�ำวัด 

หรือเพลงประจ�ำบ้าน ในบางครั้งก็มีการน�ำเพลงไทยไปบรรเลงแล้วเปลี่ยนมือฆ้อง 

และท่วงท�ำนองให้เป็นแบบมอญอีกด้วย

	 	 	 	 ลักษณะของบทเพลงที่โดดเด่นในวัฒนธรรมปี่พาทย์อีสานใต้คือ  

เพลงชุดโหมโรงเย็น ของวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร ต�ำบลหนองไทร  

อ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งมีความแตกต่างจากเพลงชุดโหมโรงเย็น 
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ของวงปี่พาทย์ในภาคกลาง โดยเป็นทางโบราณปี่พาทย์สายบ้านเขว้าที่ได้รับ 

การสืบทอดต่อๆ กันมา มีลักษณะในการบรรเลงที่ไม่เร็วเหมือนวงปี่พาทย์ 

ภาคกลาง ทั้งนี้ในอ�ำเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ ได้มีการแบ่งทางเพลงปี่พาทย์ 

ออกเป็นสองทางคือ ทางปี่พาทย์สายบ้านเขว้าและทางปี่พาทย์สายนครราชสีมา 

โดยสายปี่พาทย์บ้านเขว้าเป็นสายที่วงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นท่ีอ�ำเภอนางรอง 

ยึดเป็นหลัก บทเพลงที่พบในเพลงชุดโหมโรงเย็นวงปี่พาทย์พื้นบ้าน บ้านหนองไทร 

ประกอบไปด้วย 15 เพลงด้วยกันตามล�ำดับ คือ 1. เพลงสาธุการ 2. เพลงตระนอน 

3. เพลงรัวสามลา 4. เพลงต้นเข้าม่าน 5. เพลงปราสาททอง 6. เพลงปฐม 

7. เพลงลา 8. เพลงเสมอ 9. เพลงรัวน้อย (รัวลาเดียว) 10. เพลงเชิดชั้นเดียว  

11. เพลงกลม 12. เพลงช�ำนาญ 13. เพลงกราวใน (ออกเพลงมอญกราวใน)  

14. เพลงต้นชุบ 15. เพลงลา (พิชชาณัฐ  ตู้จินดา, 2558)

		  2.3.	การสืบทอด

	 	 กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ของวงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นท่ีอีสานใต ้

จะอยู่ในลักษณะของการสืบทอดแบบมุขปาฐะ โดยในการเรียนดนตรีปี่พาทย์นั้น 

จะเป็นความสมัครใจของผู้ที่สนใจและได้มาขอเรียนกับปราชญ์หรือผู้ทรง 

ความรู้ในชุมชน ซึ่งในการรับผู้ที่สนใจเข้ามาเรียนก็ไม่ได้มีการก�ำหนดกฎเกณฑ์ 

อะไรเอาไว้และไม่มีการเสียค่าใช้จ่ายใดๆ ทั้งสิ้น แต่จะมีการพูดคุยเพื่อท�ำ 

	 	 	 	 การแบ่งประเภทของบทเพลงในวงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นท่ีต่างๆ 

มีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งสามารถจ�ำแนกออกได้เป็นดังนี้
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ข้อตกลงกันระหว่างผู้เรียนและผู้สอนเนื่องจากในการเรียนปี่พาทย์ต้องใช ้

ระยะเวลาในการศึกษาที่นานและต้องมีการซ้อมอยู่อย่างสม�่ำเสมอ ซึ่งในบางครั้ง 

อาจมีระยะเวลาในการเลิกซ้อมที่ค�่ำ  โดยเฉพาะผู้เรียนที่เป็นเยาวชนก็จ�ำเป็น 

ที่จะต้องมีการพูดคุยกับผู้ปกครองเพื่อให้เกิดความเข้าใจกันทั้งสองฝ่ายและ 

ไม่เป็นภาระของผู้ปกครอง รวมไปถึงการสอบถามถึงความรับผิดชอบและ 

การเดินทางมาเรียนว่ามีความสะดวกมากน้อยเพียงใด ภายหลังจากที่ได้รับ 

เข้ามาเรียนไปซักระยะแล้วนั้นครูก็จะให้ศิษย์ท�ำพิธีฝากตัวเป็นศิษย์กับครู 

ตามประเพณีที่ได้สืบทอดมา จากนั้นครูก็จะได้จับมือตีฆ้องเพลงสาธุการและ 

เริ่มเข้าสู่กระบวนการต่อเพลงในล�ำดับต่อไป 

	 	 ในการต่อเพลงนั้นมีอยู่หลายลักษณะซ่ึงไม่มีแบบแผนมากนักเนื่องจาก 

เป็นการสอนแบบโบราณ มีทั้งครูท่องเพลงหรือสาธิตแล้วให้ศิษย์ตีตามรวมไปถึง 

การที่พาไปออกงานบ่อยๆ เพื่อเก็บประสบการณ์ โดยในช่วงเริ่มแรกของการ 

เรียนผู้เรียนจะต้องเริ่มจากการฝึกไล่ฆ้องวงใหญ่จากลูกทวนจนถึงลูกยอด 

และฝึกการตีคู่สี่ คู่แปด เพื่อให้เกิดความคุ้นชินกับเครื่องดนตรี แล้วจึงจะได้ 

เริ่มต่อเพลงสาธุการเป็นเพลงแรกและเริ่มต่อเพลงชุดโหมโรงตามล�ำดับ 

รวมไปถึงการต่อเพลงเกร็ดสั้นๆ ต่างๆ อีกด้วย สถานที่ที่ใช้ในการเรียนการสอน 

และการฝึกซ้อมประกอบไปด้วย วัด บ้าน และชมรมดนตรีไทย โดยจะขึ้นอยู่กับ 

ดุลยพินิจของครูผู้ถ่ายทอดที่ได้ก�ำหนดเอาไว้ ทั้งนี้การสืบทอดสามารถแบ่งออก 

ได้เป็น 4 ลักษณะคือ 1.การสืบทอดจากสายตระกูล 2.การสืบทอดความรู ้

จากนักดนตรีหรือผู้ทรงความรู้ในชุมชน 3.การสืบทอดจากนักดนตรีหรือผู้ทรง 

ความรู้จากต่างถิ่น 4.ครูพักลักจ�ำ 

		  2.4.	บทบาทต่อสังคม

	 	 วงปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ในพื้นที่ต่างๆ มีบทบาทในการรับใช้สังคมที่เป็น 

ลักษณะเช่นเดียวกันคือ 1. บรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงต่างๆ เพื่อให ้

มีความสมบูรณ์มากขึ้น 2. บรรเลงเพื่อสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้คนในชุมชน  

3. เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส�ำคัญภายในชุมชนและเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์  

จากข้อมูลที่ได้ส�ำรวจพบว่าส่วนใหญ่วงปี่พาทย์ในพื้นท่ีอีสานใต้มีปฏิสัมพันธ ์

กับพิธีกรรมต่างๆ เป็นอย่างมากซึ่งสังเกตได้จากการว่าจ้างวงดนตรีซึ่งงาน 
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ส่วนใหญ่หลักๆ เป็นงานพิธีกรรมแทบจะทั้งหมดทั้งงานมงคลและอวมงคล  

เหตุที่เป็นเช่นนี้เนื่องจากผู้คนส่วนใหญ่ในพื้นท่ีอีสานใต้ยังมีความเช่ือและ 

ยังเห็นความส�ำคัญของดนตรีประกอบพิธีกรรมต่างๆ ในสังคมอยู่ ทั้งนี้รูปแบบ 

ในการรับงานบรรเลงของวงปี่พาทย์แต่ละวงขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่างๆ  

ของวงทั้งในส่วนของเครื่องดนตรีและนักดนตรีว่ามีจ�ำนวนเพียงพอต่อความ 

ต้องการของเจ้าภาพหรือไม่ รวมไปถึงค่าตอบแทนและระยะทางที่ต้องเดินทางไป 

บรรเลงมีความคุ้มค่ามากน้อยเพียงใด ในปัจจุบันมีวงปี่พาทย์หลายวงที่ต้อง 

ปรับตัวตามสภาวะทางสังคมที่เปลี่ยนไป เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรม 

ที่มีมาแต่โบราณนี้ให้คงอยู่สืบไป แม้ว่าจะมีอัตราการจ้างงานหรือโอกาสที่ 

จะได้ไปบรรเลงลดน้อยลงก็ตาม

สรุป

	 	 จากการส�ำรวจสถานภาพงานวิจัยปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้จากสื่อออนไลน์ 

ที่ปรากฏในรูปของวิทยานิพนธ์ บทความ และงานวิจัย พบว่าวัฒนธรรม 

ปี่พาทย์พื้นบ้านอีสานใต้ปรากฏอยู่ในพื้นที่ 3 จังหวัดด้วยกันคือ จังหวัดบุรีรัมย์ 

ศรีสะเกษ และนครราชสีมา โดยมีรูปแบบของวงดนตรีที่มีลักษณะคล้ายคลึงกัน 

เครื่องดนตรีภายในวงเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ

และยังมีการสร้างขึ้นมาเพิ่มใหม่ในภายหลังเพื่อทดแทนของเก่าท่ีช�ำรุด 

ทรุดโทรมหรือสูญหายไปตามกาลเวลา มีการน�ำเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องส ี

และเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประสมภายในวงปี่พาทย์ ซึ่งพบในวงปี่พาทย์

บ้านธารปราสาท อ�ำเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา

	 	 รูปแบบของวงปี่พาทย์ที่นิยมใช้กันประกอบไปด้วย วงเครื่องห้า วงเครื่องแปด 

(เครื่องคู่) และวงเครื่องสิบสอง (เครื่องใหญ่) ตามล�ำดับ และพบรูปแบบวง 

ปี่พาทย์มอญในพื้นที่จังหวัดนครราชสีมาซ่ึงเป็นที่นิยมน�ำมาบรรเลงตามงานศพ 

ในปัจจุบัน รวมไปถึงพบรูปแบบของวงปี่พาทย์ในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษที่ม ี

ความแตกต่างจากวงปี่พาทย์ทุกวงที่กล่าวมาโดยสิ้นเชิง โดยจะมีลักษณะใน 

การจัดวงที่นั่งล้อมกันเป็นวงกลมซึ่งไม่เคยปรากฏในลักษณะของวงปี่พาทย ์

มาก่อน ในส่วนของบทเพลงพบว่ามีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน โดยสามารถแบ่ง

ออกได้เป็น 7 ประเภทคือ 1.เพลงโหมโรง 2.เพลงเถาหรือเพลงเบ็ดเตล็ด  
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3.เพลงอวมงคล 4.พิธีกรรมเลี้ยงผี 5.เพลงแห่ 6.เพลงมอญ 7.เพลงประกอบ 

การแสดง ซึ่งบทเพลงทั้ง 7 ประเภท มีบทบาทที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี ้

ในวัฒนธรรมดนตรีอีสานใต้มีบทเพลงที่มีความโดดเด่นอยู่ 2 ประเภทคือ  

เพลงชุดโหมโรงและเพลงเลี้ยงผี โดยเพลงชุดโหมโรงที่พบจะมีลักษณะที่แตกต่าง 

กับทางภาคกลาง ส่วนเพลงเลี้ยงผีพบว่ามีการบรรเลงเฉพาะพื้นที่อ�ำเภอนางรอง 

และพื้นที่ใกล้เคียงเท่านั้น วงปี่พาทย์ในพื้นที่ต่างๆ จะเรียกชื่อของประเภท 

บทเพลงที่ต่างกันออกไป

	 	 กระบวนการสืบทอดของวงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นที่อีสานใต้จะเป็นการ 

สืบทอดแบบมุขปาฐะ ไม่มีแบบแผนในการสอนมากนัก เป็นความสมัครใจ 

ของผู้เรียนที่ได้เข้ามาขอสมัครเรียนกับครูและไม่มีการเสียค่าใช้จ่ายใดๆ ทั้งสิ้น 

การเรียนจะเริ่มจากการให้ฝึกตีไล่เสียงและตีคู่สี่ คู่แปด เพื่อสร้างความคุ้นเคย 

กับเครื่องดนตรี จากนั้นจึงจะได้เริ่มต่อเพลง โดยเพลงแรกที่จะได้ต่อคือเพลง 

สาธุการจากนั้นก็จะได้ต่อเพลงชุดโหมโรงตามล�ำดับและเพลงเกร็ดสั้นๆ ต่างๆ 

การสืบทอดสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ลักษณะคือ 1.การสืบทอดจากสายตระกูล 

2.การสืบทอดความรู้จากนักดนตรีหรือผู้ทรงความรู้ในชุมชน 3.การสืบทอดจาก 

นักดนตรีหรือผู้ทรงความรู้จากต่างถิ่น 4.ครูพักลักจ�ำ  สถานที่ในการเรียนคือ 

บ้าน วัด และชมรมดนตรีไทย

	 	 วงปี่พาทย์พื้นบ้านในพื้นที่อีสานใต้มีบทบาทต่อสังคมอยู่ 3 ประการ คือ  

1.บรรเลงประกอบพิธีกรรมและการแสดงต่างๆ เพื่อให้มีความสมบูรณ์มากขึ้น 

2.บรรเลงเพื่อสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้คนในชุมชน 3.เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส�ำคัญ 

ภายในชุมชนและเป็นแหล่งท่องเที่ยงเชิงอนุรักษ์ ซึ่งในทุกพื้นที่จะมีบทบาทที ่

เป็นเช่นเดียวกันทั้งหมด การจ้างงานส่วนมากจะเป็นงานพิธีกรรมต่างๆ ทั้งงาน 

มงคลและอวมงคล เนื่องจากผู้คนยังเห็นความส�ำคัญของการบรรเลงดนตร ี

ประกอบพิธีกรรมอยู่ ในการรับงานของวงก็จะขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่างๆ ภายในวง 

ทั้งจ�ำนวนเครื่องดนตรีและนักดนตรีว่าเป็นไปตามความต้องการของเจ้าภาพ 

หรือไม่ ในปัจจุบันวงปี่พาทย์หลายวงมีการปรับตัวให้เป็นไปตามสังคมที่เปลี่ยนไป 

เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมที่มีมาแต่โบราณให้คงอยู่สืบไป
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