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	 	 ความสามารถในการปรับตัวเป็นลักษณะเด่นของหมอล�ำ  ปัจจุบันวัฒนธรรม 

ดนตรีพื้นบ้านประเภทหมอล�ำ  เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีกระแสหลัก 

แต่เดิมหมอล�ำมีบทบาทเพื่อความบันเทิงในหมู่บ้านเท่านั้น ปัจจุบันกลายเป็น 

วัฒนธรรมมวลชน และยังคงมีแนวโน้มในการปรับประยุกต์ให้ร่วมสมัยอยู่ตลอดเวลา 

เพื่อให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลง แต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์บางประการให้คงอยู ่

เพ่ือให้การแสดงพ้ืนบ้านประเภทนี้คงอยู่อย่างสร้างสรรค์ด้วยการปรับตัวต่อไป  

ทั้งนี้ผู้เขียนจึงขออธิบายการปฏิสัมพันธ์ระหว่างหมอล�ำกับสังคมไว้ 2 ส่วน คือ 

1) หมอล�ำกับโลก ว่าด้วยหมอล�ำที่ออกไปแสดงยังต่างประเทศ สามารถสะท้อนถึง 

วัฒนธรรมบันเทิงที่เป็นดังจิตวิญญาณ และเห็นการเคลื่อน หมุนเวียนอย่างไหลลื่น 

ของวัฒนธรรมบันเทิงที่เกิดจากหมอล�ำ ท�ำให้วัฒนธรรมเป็นไปตามกลไกของตัว 

มันเอง 2) โลกกับหมอล�ำ  กล่าวถึงวงดนตรีที่น�ำหมอล�ำไปประยุกต์ให้ดูน�ำสมัย  

สะท้อนให้เห็นกระแสดนตรีทางเลือกในระดับโลกที่แสวงหาความเป็นต้นฉบับ  

และหากมองย้อนกลับมาที่หมอล�ำจะเห็นว่าความเป็นต้นฉบับของหมอล�ำนั้นคือ

สราวุฒิ  สีหาโคตร [1]
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การน�ำสิ่งอื่นๆ ไม่ว่าจะเป็นท�ำนอง เครื่องดนตรี แนวการสร้างสรรค์เสียง 

แบบใหม่ มารับใช้ตรรกะของหมอล�ำเอง ซึ่งตรรกะของหมอล�ำนั้นก็คือ  

“อะไรก็ตามที่คนอีสานฟ้อนใส่” อย่างที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ : 1) การปรับตัว/Adaptation 2) หมอล�ำ/MorLam 3) วัฒนธรรม/

Culture

 ABSTRACT

	 	 Adaptability is one of the unique characteristics of Mor Lam,  

a traditional music performance found in northeastern Thailand  

and Laos PDR. Now, Mor Lam folk music becomes a part of 

mainstream music culture. Being considered local entertainment  

in the past, art performance has established itself in the mass  

music industry. Mor Lam has also been adapted to be in music  

trend with the remaining characteristics of music art. To conserve 

Mor Lam culture, the author attempted to explain the interaction 

between Mor Lam and society in 2 aspects: 1) Mor Lam and the  

world, Mor Lam performances worldwide reflecting the entertainment 

culture that represents the soul and dynamic of Mor Lam culture  

supporting its cultural mechanism and 2) The world and Morlam,  

the way music bands modernize Mor Lam reflecting the trends of  

world alternative music that seeks originality. Particularly, the  

originality of Mor Lam could considerably be the way artists 

apply melodies, rhythms, instruments, and sound creation to the  

ideal of Mor Lam – “Whatever the Isanists Dance to” – as 

presented nowadays
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	 	 วัฒนธรรมบันเทิง “หมอล�ำ” เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานที่เป็น 

ที่รู้จักกันอย่างเป็นวงกว้าง และมีพัฒนาการควบคู่กับการเติบโตของสังคม 

ในทุกช่วงสมัย แม้ว่าหมอล�ำในประเทศไทยจะมีจุดก�ำเนิดจุดเริ่มต้นอยู่ในบริเวณ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของไทย วัฒนธรรมบันเทิงดังกล่าวนี ้

ยังเป็นที่รู ้จักหรือเป็นที่นิยมแต่เพียงในพื้นที่ภาคอีสานอย่างเดียวเท่านั้น  

หมอล�ำได้มีการแพร่กระจายทั้งจากการอพยพย้ายถิ่นฐานของคนอีสานไปยัง

พื้นที่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการไปขายแรงงาน หรือการสมรสมีครอบครัวในภูมิภาคอื่น 

และยังเป็นการสร้างความรู้จักโดยจากทางสื่อต่างๆ ไปยังทั่วทุกพื้นที่ในประเทศไทย

	 	 ทั้งนี้ หมอล�ำก็ไม่ได้เป็นเพียงการละเล่นที่มีบทบาทในการสร้างความ 

จรรโลงใจให้กับผู้คนในสังคมดังที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในปัจจุบันเพียง 

อย่างเดียวเช่นกัน แล้วมันยังมีบทบาทในด้านสังคมและวัฒนธรรม ในฐานะ 

ของสื่อการเผยแพร่ศิลปะการแสดง ที่เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  

(Intangible Cultural Heritage) ของบรรพบุรุษ  ที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต 

ของผู้คนในแต่ละท้องถิ่นและในแต่ละยุคสมัยของงานดนตรีและกลอนล�ำ 

ทั้งยังมีบทบาททางด้านเศรษฐกิจ จากการที่หมอล�ำไม่ได้เป็นเพียงการละเล่น  

แต่กลายเป็นอาชีพที่สร้างรายได้ให้กับผู้ท่ีมีความสามารถทางด้านหมอล�ำ  

หรือมีบทบาททางด้านการเมือง ในหลายยุคสมัยหมอล�ำมีบทบาทอย่างยิ่ง 

ในการเป็นสื่อหรือกระบอกเสียงในการเผยแพร่นโยบายหรืออุดมการณ์ทาง 

ด้านการเมืองการปกครองด้วยเช่นกัน นอกจากนี้ ยังปรากฏหมอล�ำในรูปแบบ 

	 	 	 “เราไม่อาจท�ำความเข้าใจชีวิตของวัฒนธรรมและ

วรรณกรรมและการต่อสู้ในหน้าประวัติศาสตร์ของมนุษย์ได ้

ถ้าหากเราละเลยอารมณ์ขันแบบพิเรนทร์ๆ ของชาวบ้านร้าน

ตลาด ซึ่งปรากฏให้เห็นอยู่เสมอและไม่เคยถูกหลอมรวมเข้า

กับวัฒนธรรมทางการของชนชั้นผู้ปกครองเลย”

ส่วนน�ำ

(Mikhail Bakhtin อ้างถึงใน สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ, 2544)
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ที่เป็นการรักษาด้วยจิตวิทยาอย่างหมอล�ำผีฟ้า ซึ่งมีบทบาทในการสร้างเอกภาพ 

ตามความคิดที่ยึดโยงความเชื่อทางด้านจิตวิญญาณร่วมกันอีกด้วย (พิสุทธิลักษณ์ 

บุญโต และคณะ, 2556)

	 	 ส�ำหรับหมอล�ำที่ปรากฏในประเทศไทย มีข้อสันนิษฐานถึงต้นก�ำเนิด 

และพัฒนาการของหมอล�ำไว้ 3 ทาง คือ พัฒนาการมาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟ้า 

พัฒนาการมาจากประเพณีความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา และพัฒนาการ 

มาจากประเพณีการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว (สนอง  คลังพระศรี, 2541) 

และได้มีการพัฒนาตนเองเรื่อยมา โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาวการณ์ใน 

แต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี อัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการแสดงหมอล�ำแสดงถึง 

ความเลื่อนไหลได้เป็นอย่างดี และมีการปรับประยุกต์ตัวเองอยู่สม�่ำเสมอต่อเนื่อง 

กล่าวคือ หมอล�ำมีความยืดหยุ่นในการยอมรับปรับเปลี่ยนการแสดงให้เป็นที ่

นิยมแก่ผู้ชม สังเกตได้อย่างชัดเจนจากหมอล�ำที่มีหน้าที่ในการสร้างความบันเทิง 

แก่ผู้คน ซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญอย่างยิ่งที่ให้หมอล�ำยังสามารถด�ำรงอยู่ควบคู่การ 

ด�ำเนินไปของสังคมในทุกยุคทุกสมัย ดังจะเห็นได้ว่า พัฒนาการการปรับตัว 

ส่วนหนึ่งท�ำให้หมอล�ำปรากฏเป็นที่นิยมทุกยุคทุกสมัยนั้น ขึ้นอยู่กับผู้บริโภค 

หรือผู้ชมเป็นหลักในการเป็นผู้ก�ำหนดทิศทางของการแสดง ตัวอย่างหนึ่ง 

ในการปรับเปลี่ยนเพื่อการด�ำรงอยู่ของหมอล�ำ  อาทิ หมอล�ำกกขาขาวที่มี 

การปรับเปลี่ยนการแต่งกายของนักแสดงหญิงให้นุ่งกระโปรงท่ีสั้นมากยิ่งข้ึน 

เพื่อเผยให้เห็นเรียวขาของนักแสดง ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาเดียวกันกลับที่การ 

แต่งกายนุ่งสั้นของคณะร�ำวงได้รับความนิยมด้วยเช่นกัน แต่ในท้ายที่สุด 

ความนิยมของผู้ชมก็เป็นมูลเหตุอีกครั้งที่ท�ำให้หมอล�ำกกขาขาวเสื่อมความนิยม 

ลงไป นอกจากความสามารถในการปรับตัวของหมอล�ำที่มีส่วนส�ำคัญ ท�ำให้ 

หมอล�ำยังคงด�ำรงอยู่ได้แล้วนั้น ความเข้มแข็งของการถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญา 

จากรุ่นสู่รุ่นก็เป็นส่วนส�ำคัญด้วยเช่นกัน ปัจจุบันหมอล�ำได้รับการบรรจุเป็น 

หลักสูตรการแสดงพื้นบ้านของสถาบันการศึกษา ซึ่งเป็นการเปิดโอกาสให้ 

เยาวชนผู้ที่สนใจศิลปะการแสดงได้เรียนรู้และรับการถ่ายทอดเพื่อสืบสาน 

มรดกทางวัฒนธรรมดังกล่าวทั้งทางทฤษฎีและทางปฏิบัติ และยังสามารถ 

น�ำไปประกอบเป็นอาชีพได้อีกด้วย (สราวุฒิ  สีหาโคตร, 2556)
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	 	 ด้วยความสามารถในการปรับตัวของการแสดงหมอล�ำซึ่งเป็นลักษณะ 

เด่นดังที่กล่าวไปข้างต้นนั้น จะพบว่าในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านประเภท 

หมอล�ำ เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีกระแสหลักของประเทศไทย 

มากกว่าอดีต ดังจะเห็นได้จาก แต่เดิมนั้นหมอล�ำเป็นการล�ำที่มีบทบาทส่วนใหญ่ 

เพื่อความบันเทิงในหมู่บ้าน ต�ำบล อ�ำเภอ และจังหวัดเท่านั้น ปัจจุบันได ้

กลายเป็นวัฒนธรรมมวลชน ได้มีการบันทึกแผ่นเสียงและจัดท�ำวีดีทัศน์การแสดง 

เชิงพาณิชย์เพื่อจ�ำหน่ายกันอย่างแพร่หลายและยังคงมีแนวโน้มในการปรับ 

ประยุกต์ให้ร่วมสมัยอยู่ตลอดเวลา (อาทิตย์  มูลสาร, 2564) โดยยังคงรักษา 

เอกลักษณ์บางประการของหมอล�ำให้คงอยู่ ทั้งนี้ในขณะที่หมอล�ำมีการปรับเปลี่ยน 

สู่ความร่วมสมัยในยุคโลกาภิวัตน์ กระแสท้องถิ่นนิยมก็ด�ำเนินไปอย่างคู่ขนาน 

กับการพัฒนาการแสดงหมอล�ำ  ท�ำให้เกิดการอนุรักษ์และสืบสานหมอล�ำใน 

รูปแบบดั้งเดิมควบคู่กันไปด้วย โดยมีหน่วยงานต่างๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน 

ให้การสนับสนุนและส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ ที่จะก่อให้เกิดการอนุรักษ์ศิลปะ 

การแสดงหมอล�ำไม่ทางใดก็ทางหนึ่งด้วย เช่น การน�ำไปเผยแพร่วัฒนธรรม 

ในต่างประเทศ การส่งเสริมให้ผู้มีความสามารถทางหมอล�ำไปประกอบอาชีพ 

นักแสดงเพื่อบริการให้กับกลุ่มผู้ใช้แรงงานในต่างประเทศ หรือกลุ่มผู้ที่เป็น 

นักท่องเที่ยวได้ชมเพื่อผ่อนคลาย อย่างไรก็ดี “หมอล�ำ” เป็นศิลปะการแสดง 

พื้นบ้านที่มีการใช้ภาษา รวมถึงรูปแบบดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะตัว (นคร  พงษ์ภาพ, 

2560) และในปัจจุบันมีผู้ศึกษาค้นคว้าวิจัยเป็นจ�ำนวนมาก และมากพอที่จะ 

จัดท�ำเป็นฐานข้อมูลที่ใหญ่ อย่างเป็นระบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปรับตัว 

ของการแสดงหมอล�ำสู่สังคมต่างๆ ทั่วไป ทั้งในภาคอีสาน ในประเทศไทย  

และต่างประเทศ ให้เป็นที่รู้จักในแง่มุมของการสร้างความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้อง 

อย่างเป็นวงกว้าง อีกทั้ง ยังเป็นพื้นที่ซึ่งเป็นศูนย์รวมในการแลกเปลี่ยนเรียนรู ้

จากหมอล�ำสู่ผู้คนทั่วไปได้เป็นอย่างดี (ส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาต ิ

กระทรวงวัฒนธรรม, 2552)

	 	 ซึ่งจากการเรียนรู้ดังกล่าวนั้น ท�ำให้สามารถเข้าใจถึงบริบททางประวัติศาสตร ์

สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา หรือแม้แต่รสนิยมของผู้คน 
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ในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี ช่วยเติมเต็มองค์ความรู้อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั้ง 

ยังเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมให้ผู้คนได้ตระหนักถึงความส�ำคัญในการอนุรักษ์ 

และสืบสาน พร้อมทั้งสร้างความเข้าใจให้กับผู้คนได้เห็นถึงความส�ำคัญอย่างเต็มใจ 

ซึ่งเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ยั่งยืน คุ้มค่า และเกิดประโยชน์สูงสุด การเรียนรู ้

วัฒนธรรมภายนอกประเทศยังจะเป็นรากฐานที่มั่นคงในการเรียนรู้ ท�ำความ 

เข้าใจ และยอมรับความแตกต่าง หลากหลายทางวัฒนธรรมอื่นๆ ที่ปรากฏอยู่ 

ในประเทศไทย ในระดับภูมิภาคอาเซียน และในระดับโลก เพื่อการอยู่ร่วมกัน 

ของผู้คนได้โดยสันติอีกด้วย (พิสุทธิลักษณ์  บุญโต และคณะ, 2556)

ส่วนเนื้อหา

	 	 ในปัจจุบันกระแสดนตรีทางเลือกในประเทศไทยเริ่มหันกลับมาสู่รากเหง้า 

ความบันเทิงแบบพื้นบ้าน แน่นอนว่า วัฒนธรรมความบันเทิงของชาวอีสาน 

มีความโดดเด่น และสามารถต่อยอดในระดับสากลได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็น 

ดีเจที่ก�ำลังมาแรงอย่าง Mabsai หรือรุ่นใหญ่ในวงการดนตรีเร็กเก้เมืองไทย 

อย่าง Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทีโบน) วงศรีราชา ร็อคเกอร์ และวงออทิดสา  

หมอล�ำแบนด์ วงดนตรีที่น�ำหมอล�ำและดนตรีพื้นบ้านมาผสมผสานกับแนว 

ดนตรีอื่นๆ ทั่วโลก หรือรถพิพิธภัณฑ์หมอล�ำจิมทอมป์สัน รวมถึงการน�ำ 

หมอล�ำอีสานในทศวรรษที่ 1960 ไปสร้างท�ำนองหรือแนวดนตรีใหม่ของค่าย 

เพลงชื่อดังอย่าง Soundway Records แห่งเกาะอังกฤษ ทั้งนี้ ในส่วนของ 

ผู้เขียนจึงอธิบายความสัมพันธ์ของการปฏิสัมพันธ์ระหว่างหมอล�ำกับสังคมใน  

2 ส่วน คือ 1) หมอล�ำกับโลก ว่าด้วยหมอล�ำที่ออกไปแสดงยังต่างประเทศ  

และ 2. โลกกับหมอล�ำ กล่าวถึงวงดนตรีสมัยใหม่ที่น�ำหมอล�ำและดนตรีของ 

หมอล�ำไปประยุกต์ให้ดูน�ำสมัย ดังนี้

		  หมอล�ำกับโลก

	 	 จากเหตุการณ์ความไม่สงบในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ที่เริ่มก่อตัวตั้งแต่ทศวรรษที่ 2480 เป็นเหตุให้ลาวแบ่งแยกออกเป็น 3 ฝ่าย 

ที่ถูกเรียกขานภายหลังว่า สงครามลาว 3 ฝ่าย จนในที่สุดก็จบลงด้วยชัยชนะ

ของฝ่ายคอมมิวนิสต์ ซึ่งน�ำโดยท้าวไกสอน พรมวิหาน ในช่วงระหว่างสงคราม
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และหลังการสู้รบชาวลาวหลายคนได้อพยพล้ีภัยทางการเมืองไปยังประเทศใหญ่ๆ 

หลายประเทศ ไม่ว่าจะเป็นสหรัฐอเมริกา แคนาดา ฝรั่งเศส หรือออสเตรเลีย  

ท�ำให้ประเทศต่างๆ เหล่านี้ มีชุมชนลาวตั้งถิ่นฐานอยู่เป็นกลุ่มก้อน ชาวลาว 

เหล่านี้ได้น�ำวัฒนธรรมต่างๆ ติดตัวไปด้วย โดยเฉพาะวัฒนธรรมความบันเทิง  

บุญประเพณีต่างๆ นอกจากนี้ยังพบว่ามีชาวไทยอีสานอีกด้วยเช่นกัน ที่ไป 

ขายแรงงานแต่งงานกับประชากรของประเทศต่างๆ ท�ำให้เกิดการรวมกลุ่มกัน 

ของชาวลาวและชาวอีสานในต่างประเทศ คนกลุ่มนี้นี่เองที่เป็นเสมือนหน้าต่าง 

ของชาติพันธุ์ที่ท�ำให้คนทั่วโลกเห็นวัฒนธรรมลาว

	 	 ชุมชนชาวลาวและชาวอีสานในต่างประเทศได้เชิญศิลปินหมอล�ำไปแสดง 

ณ ประเทศต่างๆ ที่มีชุมชนลาว หรือคนอีสานอาศัยอยู่ (อาทิตย์  มูลสาร, 2564) 

มีวงดนตรีอีสานวงแรกๆ ที่ไปท�ำการแสดง ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา คือ 

วงเพชรพิณทอง ซึ่งน�ำโดย นพดล  ดวงพร ต่อมาก็เป็นลูกทุ่งหมอลําชื่อดัง 

เจ้าของฉายาแขนซ้ายลายมังกรอย่าง พรศักดิ์  ส่องแสง ถือว่าเป็นศิลปินลูกทุ่ง 

หมอล�ำที่ไปใช้ชีวิตอยู่ต่างประเทศนานที่สุด นานจนมิตรหมอแคนแฟนหมอล�ำ 

ในเมืองไทยคิดว่าเสียชีวิตไปแล้ว อีกท่านที่เดินทางไปแสดงล�ำกลอนวาดอุบล 

หลายประเทศ นั่นคือ ป. ฉลาดน้อย ส่งเสริม ซึ่งเดินทางไปแสดงทั้งในประเทศ 

สหรัฐอเมริกา และประเทศเยอรมนี หลังจากนั้นศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำรุ่นน้อง 

อีกหลายๆ คน (ฉลาด  ส่งเสริม, 2560) ก็ได้เจริญรอยตามไปแสดงอีกหลากหลาย 

ประเทศทั้งในเอเชีย ยุโรป และออสเตรเลีย

	 	 การไปแสดงหมอล�ำ ณ ต่างประเทศของศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำนั้นน่าสนใจ 

เป็นอย่างยิ่ง โดยพบว่า ปรากฏใน 2 ลักษณะด้วยกัน คือ ไปในฐานะตัวแทน 

ของรัฐบาล และไปในฐานะนักท่องเที่ยว ส�ำหรับการไปในฐานะตัวแทนของ 

รัฐบาลไทยนั้น ส่วนมากจะเป็นระดับศิลปินแห่งชาติหรือเป็นหมอล�ำเก่าที่ม ี

ชื่อเสียง ซึ่งการไปในฐานะรัฐบาลนั้น นอกจากเรื่องงบประมาณจะเต็มเปี่ยมแล้ว 

ศิลปินคนนั้นยังได้รับเกียรติประวัติในฐานะตัวแทนการสาธิตเชิงวัฒนธรรม 

ของชาติ การไปในฐานะตัวแทนของชาติไทยต้องแสดงในหลักการของศีลธรรม 

ที่ดีงามของชาติ ซึ่งหลายครั้งศีลธรรมที่ดีงามของชาติก็ขัดกับธรรมชาติการแสดง 
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ของหมอล�ำ  แต่ทว่า การเดินทางไปแสดงต่างประเทศในฐานะนักท่องเที่ยว

นั้นกลับต่างออกไป กล่าวคือ ศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำที่ถูกเชิญไปนั้น ไม่ได้อยู่ใน 

รูปแบบของการเชิญ หากแต่เป็นการชวนให้ไปเที่ยวในฐานะเพื่อน เนื่องจาก 

หากเชิญไปในฐานะศิลปินต้องท�ำเรื่องจากหน่วยงานตรวจคนเข้าเมือง 

หลายขั้นตอนท�ำให้เกิดความยุ่งยากและเสียค่าใช้จ่ายมาก อีกทั้ง หน่วยงาน 

ที่เชิญในต่างประเทศก็มักจะไม่ได้เป็นหน่วยงานที่ถูกรับรองโดยรัฐ ทั้งนี้ สามารถ 

อธิบายขั้นตอนการไปแสดงหมอล�ำยังต่างประเทศ ได้ดังต่อไปนี้

	 	 1)	กลุ่มก้อนของชุมชนชาวลาวหรือชาวอีสานในต่างประเทศ เช่น สมาคม  

ชมรม พลวัตไทย วัดลาวจะท�ำการติดต่อมายังศิลปินหมอล�ำในฝั่งไทย นายหน้า 

ผู้จัดการ หรือตัวศิลปินเอง โดยส่วนมากจะเป็นหมอล�ำจากอีสานหรืออาจเป็น 

นักร้องลูกทุ่งภาคกลางบ้าง แต่ก็มีจ�ำนวนไม่มากนัก แน่นอนว่าไม่มีนักร้อง 

หรือหมอล�ำจากฝั่งลาวเลย จากการสัมภาษณ์เพื่อนชาวลาวที่อพยพไปอยู่ประเทศ 

ออสเตรเลีย (เสา  วีระวงศ์, 2560) และจากการสอบถามคุณเสา  วีระวงศ์ 

ซึ่งเป็นลูกสาวของมหาศิลา  วีระวงศ์ ทราบว่าเริ่มมีความสนใจที่จะเชิญศิลปิน 

จากฝั่งลาวไปแสดงที่ออสเตรเลียบ้างแล้ว แต่การเชิญศิลปินจากฝั่งลาวจะ 

ติดปัญหาเรื่องอุดมการณ์ทางการเมือง ด้วยว่าคนลาวที่ถือสัญชาติต่างประเทศ 

มักถูกเข้าใจว่าเป็นลาวฝ่ายขวา แต่คนลาวที่อยู่ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย 

ประชาชนลาวจะเป็นลาวฝ่ายซ้าย (เสา  วีระวงศ์, 2560) ดังนั้น การที่ศิลปิน 

คนลาวออกมาแสดงนอกประเทศไม่ว่าจะเป็นหรือไม่เป็นทางการนั้น จะเป็นที ่

จับตามองจากรัฐบาลลาวเป็นพิเศษ จึงท�ำให้ศิลปินเกิดข้อจ�ำกัดในการออกไป 

แสดงยังต่างประเทศ

	 	 อนึ่ง ศิลปินหมอล�ำที่ถูกเชิญไปแสดงยังต่างประเทศนั้น อาจไม่ใช่ศิลปินดัง 

ที่คนทั่วประเทศไทยรู้จักกันอย่างแพร่หลาย เช่น แมน  มณีวรรณ ได้รับเชิญ 

ไปแสดงที่ประเทศญี่ปุ่น (ก่อนที่จะมาสังกัดค่ายเพลงอาร์สยาม) เอม อภัสรา  

มาบุญธรรม ได้รับเชิญจากชุมชนคนอีสานที่อาศัยอยู่ในประเทศแถบสแกนดิเนเวีย 

เป็นระยะเวลา 2 อาทิตย์ หรือ นก พรพนา ที่ก�ำลังดังในหมู่คนลาวและ 

คนอีสานในออสเตรเลีย เป็นต้น ทั้งนี้ ศิลปินเหล่านี้ต่างเติบโตมาจากการ 

แสดงหมอล�ำและออกอัลบั้มกับค่ายเพลงเล็กๆ ไม่เป็นที่รู้จักในระดับประเทศ 
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มากนัก แต่กลับได้รับความนิยมในหมู่คนลาวและคนอีสานในต่างประเทศ

	 	 2)	เงื่อนไขในการเดินทางที่ศิลปินลูกทุ่งหมอล�ำ  จะต้องเข้าประเทศนั้นๆ  

ในฐานะนักท่องเที่ยว โดยส่วนมากจะเป็นที่รู้จักกันระหว่างศิลปินกับผู้ว่าจ้าง  

ส�ำหรับค่าตัวนั้น อาจจะมีหรือไม่มีก็ได้ แต่โดยส่วนมากมักไม่เปิดเผย เพราะ 

ส่วนใหญ่ทางสมาคมชาวลาว และชาวอีสานในต่างประเทศจะเป็นคนดูแล 

ค่าเดินทางหาที่พัก และค่าอาหารตลอดระยะเวลาที่อยู่ในต่างประเทศ โดยใช้ทุน 

จากกองทุนของสมาคมหรือวัดไทย-ลาวในประเทศนั้นๆ ซึ่งในกรณีที่ไม่ได้ค่าตัว 

ศิลปินต้องมีความมั่นใจในระดับหนึ่ง ว่าจะได้รับรางวัลจากผู้ชมหน้าเวที 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินที่เคยเดินทางไปต่างประเทศและเพื่อนชาวลาวถึง 

ชาวอีสานที่อาศัยในต่างประเทศได้ทราบเพิ่มเติมอีกว่า ศิริพร  อําไพพงศ์  

เคยไปแสดงที่เมืองซิดนีย์ ประเทศออสเตรเลีย โดยไม่มีค่าตอบแทน หากแต ่

อาศัยการร้องเพลงเพื่อรับเฉพราะรางวัลจากผู้ชมหน้าเวทีเท่านั้น โดยส่วนมาก 

จะเป็นคนลาวพลัดถิ่นที่นิยมมอบรางวัลหน้าเวทีให้ ประมาณ 60 - 100 ดอลลาร ์

ออสเตรเลียต่อครั้งต่อคน คิดเป็นเงินบาทไทยประมาณครั้งละ 1,800 - 3,000 บาท 

นอกจากนี้ศิลปินยังสามารถหารายได้จากการขายซีดีเพลง หรือของที่ระลึกต่างๆ 

เช่น เสื้อยืด เป็นต้น

	 	 3)	พื้นที่จัดแสดงโดยส่วนมากจะจัดในวัด ในกรณีช่วงเทศกาลงานบุญ  

และหลายครั้งก็จะแสดงในร้านอาหารหรือผับเล็กๆ ที่มีคนไทยหรือคนลาว 

เป็นเจ้าของ ผู้ที่เข้าชมจะต้องซื้อตั๋ว โดยก�ำไรจากการขายตั๋วนั้นก็จะน�ำมา 

บ�ำรุงสมาคมหรือวัด และจ่ายค่าด�ำเนินการต่างๆ ที่เกี่ยวกับศิลปิน ผู้ชมส่วนมาก 

จะเป็นคนลาวรุ่นแรกที่อพยพไปยังประเทศนั้นๆ และคนไทยอีสานที่ไปขาย 

แรงงานหรือแต่งงานกับประชากรของประเทศนั้นๆ จากการสัมภาษณ์สามารถ 

ยืนยันได้ว่า ไม่มีนักศึกษาไทยหรือลาวซื้อตั๋วเข้าไปชมการแสดงของศิลปิน 

ลูกทุ่งหมอล�ำเลย

	 	 สามารถสรุปได้ว่า การแสดงของหมอล�ำและลูกทุ่งหมอล�ำในต่างประเทศ 

สามารถสะท้อนถึงวัฒนธรรมบันเทิงที่เป็นดังจิตวิญญาณที่สามารถเชื่อมกลุ่ม 

ชาติพันธุ์ลาวในต่างแดน ลดทอนความเป็นชาตินิยมที่มีน�้ำโขงเป็นตัวขวางกั้น 
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แบ่งเขตแดนรัฐ และท�ำให้เห็นการเคลื่อนและหมุนเวียนอย่างไหลลื่น ของ 

วัฒนธรรมความบันเทิงที่เกิดจากหมอล�ำโดยปราศจากการควบคุมของรัฐ  

หรือหากจะกล่าวอีกมุมหน่ึงก็จะเห็นว่าการที่รัฐไม่ควบคุมและสอดส่องนั้น 

เป็นการดีต่อหมอล�ำ ท�ำให้วัฒนธรรมเป็นไปตามกลไกของตัวมันเอง พร้อมกับ 

ท�ำให้หมอล�ำสามารถสื่อสารกับคนทั่วโลกได้และได้ยินเสียงหมอล�ำอยู่เกือบ 

ทั่วทุกมุมโลก

		  โลกกับหมอล�ำ

	 	 ข้อมูลในส่วนนี้เรียบเรียงมาจากการสังเกตการของผู้เขียนที่คลุกคลีอยู่ใน 

วงการเพลงนอกกระแสวงการเพลงทางเลือก ท�ำให้เห็นว่าวัฒนธรรมความ 

บันเทิงของชาวอีสานมีอิทธิพลต่อวงการเพลงทางเลือกเหล่านี้เป็นอย่างยิ่ง  

ดังจะเห็นได้ว่า ดีเจที่น�ำเพลงพื้นบ้านหรือหมอล�ำมาน�ำเสนออย่าง Mabsai  

หรือรุ่นใหญ่ในวงการดนตรีเร็กเก้เมืองไทยอย่าง Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทีโบน) 

วงศรีราชา ร็อคเกอร์ และวงออทิดสา หมอล�ำแบนด์ กลุ่มคนท�ำเพลงหรือ 

ค่ายเพลงจากต่างชาติที่น�ำหมอล�ำไปเป็นสินค้าอย่างจริงจัง จะเห็นมีแต่ Soundway 

Records ได้น�ำเพลงไทยในอดีตไม่ว่าจะเป็นบทเพลงลูกทุ่ง หรือหมอล�ำ  ในช่วง 

ทศวรรษที่ 1960 ไปท�ำแนวดนตรีใหม่ ในรูปแบบของดนตรีแนวแจ๊ส พังค ์

และ ร็อค ด้วยว่าเพลงลูกทุ่งและหมอล�ำของไทยในยุคดังกล่าว ได้รับอิทธิพล 

จากแนวเพลงตะวันตก เพลงเหล่านี้ถูกน�ำมาขายในรูปแบบแผ่นเสียง และ 

เป็นที่ตั้งใจของดีเจรุ่นใหม่ท่ีแสวงหาความแปลกใหม่ในการเปิดแผ่นเสียงตาม 

สตูดิโอ ณ สถานบันเทิงในเมืองต่างๆ ทั่วโลก ส�ำหรับกลุ่มดีเจและคนท�ำเพลง 

หรือดนตรีทางเลือกในเมืองไทยที่น�ำหมอล�ำและดนตรีอีสานมาปรับท�ำนอง  

เพื่อสร้างรูปลักษณ์การน�ำเสนอใหม่ให้ดูร่วมสมัยมากขึ้น ที่โดดเด่นในปัจจุบัน 

ปรากฏเด่นๆ 4 วง ได้แก่

	 	 1)	Kipi (แก๊ป นักร้องน�ำวงทีโบน) นักร้องน�ำวงเร็กเก้ชื่อดังอย่างวงทีโบน  

นอกจากจะเป็นนักร้องน�ำของวงทีโบนแล้ว โครงการทางดนตรีส่วนตัวที่แก๊ป 

สนใจคือ ดนตรีแนว Dubstep ซึ่งเป็นแนวดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ที่มีท�ำนอง 

ล่องลอยและหลอน แต่แก๊ปน�ำเสียงของพิณและแคนมาผสมผสานในผลงาน 
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ของเขา โดยในช่วงเริ่มแรกโครงการนั้นแก๊ปเปิดเสียงพิณเสียงแคนจากเสียงที่ 

บันทึกมา หลังจากนั้นจึงมีการน�ำนักดนตรีอีสานไม่ว่าจะเป็นพิณหรือแคนมา 

บรรเลงประกอบการแสดงสด

	 	 2)	วงศรีราชา ร็อกเกอร์ ในการแสดงดนตรี เมื่อวันที่ 3 สิงหาคม 2564 

ณ เทศกาลดนตรี Stone free ณ จังหวัดกาญจนบุรี ได้มีการร่วมแสดงกับ 

วงดนตรีอีสานร่วมสมัยอย่าง วงกู่แคน โดยปกติแล้วนั้น วงศรีราชา ร็อกเกอร์  

จะเล่นเพลงแนวดัป เร็กเก้ (Dub reggae) แต่ในการแสดงครั้งล่าสุด ได้มีการ 

น�ำเสียงหมอล�ำและดนตรีอีสานมาประกอบในการบรรเลงดนตรีด้วย โดยร่วมมือ 

กับวงดนตรีอีสานร่วมสมัย ซึ่งเหตุที่เรียกว่าดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้น เนื่องมาจาก 

ในอัลบั้มแรกที่วงดนตรีกู่แคน ได้สร้างสรรค์ออกมา ปรากฏการแสดงทั้งล�ำกลอน 

ในแบบดั้งเดิม เช่น ล�ำพื้น ล�ำเพลิน ล�ำกลอน ลูกทุ่งหมอลํา และลูกทุ่งอีสาน  

ถือว่าเป็นการผสมผสานได้อย่างลงตัว และเป็นการน�ำเสนอหมอล�ำแบบทางเลือก 

(Alternative)

แหล่งที่มา : https://www.benewsonline.com/home

แหล่งที่มา : https://www.sanook.com/music/2393457/
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	 	 3)	ดีเจ Mabsai เป็นดีเจหน้าใหม่ในวงการดีเจเมืองไทย แต่ไม่หน้าใหม่ 

ในวงการดีเจของประเทศอังกฤษ ด้วยว่า Mabsai เคยเป็นดีเจที่ประเทศ 

อังกฤษมาก่อนที่จะกลับเมืองไทย โดยแนวเพลงที่น�ำมาเปิดนั้น ส่วนมากจะเป็น 

เพลงท้องถิ่นจากแอฟริกาใต้และอเมริกา เช่น เร็กเก้ เป็นต้น แต่เมื่อได้รับฟัง 

หมอล�ำยุคเก่า ท�ำให้เกิดความหลงใหลในมนต์เสน่ห์ของหมอล�ำ  เนื่องจาก 

หมอล�ำในศตวรรษที่ 1960 - 1970 นั้น มีการน�ำท�ำนองและดนตรีสมัยนิยม 

จากตะวันตกมารับใช้ความมันความม่วนแบบชาวอีสานได้เป็นอย่างดี Mabsai 

ได้เปิดค่ายเพลงชื่อว่า สุดแรงม้าเรคคอร์ด ในซอยสุขุมวิท 51 โดยน�ำหมอล�ำ 

และเพลงลูกทุ่งยุคเก่า ตลอดจนเพลงพื้นเมืองจากแอฟริกาใต้มาบันทึกเสียงใหม ่

และเพิ่มสีสันทางดนตรีลงไป นอกจากนี้ยังมีการจัดคอนเสิร์ตขนาดเล็กโดย 

การเชิญหมอล�ำ  และนักร้องลูกทุ่งที่เคยโด่งดังในอดีต รวมถึงนักดนตรีอีสาน 

ชื่อดัง เช่น มือพิณอย่างอาจารย์ค�ำเม้า เปิดถนน หมอแคนอาจารย์ทองจันทร์  

ศรไชย อาจารย์สมบัติ  สิมหล้า และอีกหลายท่านมาแสดงตามผับที่มีชื่อเสียง 

ในกรุงเทพฯ อีกทั้งเดินทางไปแสดงยังเมืองใหญ่ๆ ในประเทศญี่ปุ่นอีกด้วย  

ตลอดจนตามเทศกาลดนตรีต่างๆ ในยุโรป อเมริกาและออสเตรเลีย ดังตัวอย่าง 

ภาพด้านล่างที่เดินทางไปทัวคอนเสิร์ตในยุโรป

	 	 4.	วงออทิดสา หมอล�ำแบนด์ เป็นวงที่น�ำเอาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

มาบรรเลง เช่น พิณ แคน ซอ ร่วมกับเครื่องดนตรีสากล เช่น เบส กีต้าร์ คีบอด 

กลองชุด เป็นต้น โดยผสมผสานกับแนวเพลงดนตรีจากภูมิภาคอื่นๆ ทั่วโลก  

ใช้แนวคิด “รื้อโครงสร้าง” ของดนตรีอีสาน มีการน�ำจังหวะของดนตรีสไตล์ต่างๆ 

อาทิ ร็อค เร็กเก้ ดิสโก้ ฟังค์ มาใช้ประกอบการบรรเลงเพลงแนวหมอล�ำ เพื่อ

ให้เกิดวงดนตรีอีสานรูปแบบใหม่ที่สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟัง เช่น บุคคลทั่วไป  

คนรุ่นใหม่ ให้เข้าใจและสัมผัสดนตรีอีสานได้อย่างซาบซึ้ง ดังตัวอย่างภาพ 

ด้านล่างนี้

แหล่งที่มา : https://www.gqthailand.com/culture/article/modern-molam



Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  •

Journal of Music and Performing Arts, Khon Kaen University  | 91

แหล่งที่มา : https://www.msu.ac.th/msumagaz/smain/readpost.php?mid=34

	 	 จากการอธิบายในกรณี โลกกับหมอล�ำ  สามารถสะท้อนให้เห็นกระแส 

ดนตรีทางเลือกในระดับโลกที่แสวงหาความเป็นต้นฉบับ และหากมองย้อน 

กลับมาที่หมอล�ำก็จะเห็นว่าความเป็นต้นฉบับของหมอล�ำน้ันคือการน�ำส่ิงอื่นๆ 

ไม่ว่าจะเป็นท�ำนอง เครื่องดนตรี แนวการสร้างสรรค์เสียงแบบใหม่ มารับใช้ 

ตรรกะของหมอล�ำเอง ซึ่งตรรกะของหมอล�ำนั้นก็คือ “อะไรก็ตามที่คนอีสาน 

ฟ้อนใส่” นอกจากนี้ เหตุการณ์ที่หมอล�ำสามารถเดินทางไปแสดงยังต่างประเทศ 

ได้โดยไม่ต้องผ่านการสนับสนุนของภาครัฐนั้น สามารถสะท้อนให้เห็นอ�ำนาจ  

(Autonomy) ของหมอล�ำเองที่มีอิสระในตัวเองโดยไม่ต้องพึ่งพาความสนใจ 

ของภาครัฐ ซึ่งเมื่อเป็นเช่นนี้แล้วจึงเป็นผลให้รัฐได้พยายามที่จะเข้ามาจัดการ และ 

ควบคุมหมอล�ำผ่านนโยบายทางวัฒนธรรมต่างๆ อย่างที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน

บทสรุป

	 	 จะเห็นได้ว่า “หมอล�ำ” มีบทบาทส�ำคัญต่อผู้คนทั้งชาวอีสานและชาวลาว 

ด้วยความสามารถในการปรับตัวของการแสดงหมอล�ำซึ่งเป็นลักษณะเด่น 

ดังที่กล่าวไปข้างต้นนั้น พบว่า ในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านประเภท 

หมอล�ำ เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีกระแสหลักของประเทศไทย

มากกว่าอดีต มีการปรับตัวในหลายลักษณะ เช่น รูปแบบการน�ำเสนอ การ

ประชาสัมพันธ์ เครื่องดนตรี การขับร้อง และบทบาทหน้าที่ต่างๆ เป็นต้น ซึ่ง

จากปัจจัยข้างต้นท�ำให้สามารถเข้าใจถึงบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม 

เศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา และรสนิยมของผู้คนในแต่ละยุคสมัยได้เป็น 

อย่างดี นอกจากนี้ หมอล�ำยังเป็นที่ต้องการของกลุ่มคนชาวลาวและชาวอีสาน 

ที่อยู่ทั่วทุกมุมโลก โดยน�ำไปแสดงในประเทศต่างๆ เพื่อผ่อนคลายให้หาย 

คิดถึงบ้านเกิดเมืองนอน จนท�ำให้หมอล�ำเกิดตลาดผู้บริโภคที่กว้างกว่าการแสดง 

อย่างอื่นในบางพื้นที่อย่างเช่น เมืองซิดนีย์ ประเทศออสเตรเลีย ต้องมีหมอล�ำ 

ไปแสดงทุกเดือนในร้านอาหารไทยหรือผับที่มีคนไทยและคนลาวไปเที่ยว 
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(เสา  วีระวงศ์, 2560) นอกจากนี้ยังท�ำให้กลุ่มชาวต่างชาติที่มีเพื่อนหรือมีครอบครัว 

ที่เป็นคนลาวและคนอีสาน หันมาฟังหมอล�ำเพิ่มมากขึ้น จึงอาจกล่าวได้ว่า 

หมอล�ำก�ำลังปรับตัวทั้งรูปแบบการน�ำเสนอ ดนตรี และอื่นๆ เพื่อให้ชาวต่างชาต ิ

ฟังแล้วเข้าใจมากขึ้น หมอล�ำจึงกลายเป็นดนตรีทางเลือกส�ำหรับชาวต่างชาติ 

มากขึ้น อาจจะเนื่องด้วยจังหวะที่สนุกสนาน หรือตามกระแสตลาดของผู้ฟัง 

ที่เพิ่มมากขึ้นในต่างประเทศ จึงกล่าวได้ว่าหมอล�ำก�ำลังเข้าไปอยู่ในวิถีการใช้ 

ชีวิตของคนบางกลุ่มในต่างประเทศ เสมือนเป็นการปรับตัวของหมอล�ำเพื่อให ้
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