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บทคัดย่อ 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากการ
วิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ซึ่งผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การ
สังเกต การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ โดยกำหนดพ้ืนที่วิจัยเป็น
วัดที่มีฮูปแต้มสังข์สินไซ ตอนด่านเทพกินรี จำนวน 5 วัด ผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ 
จำนวน 5 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติ จำนวน 18 คน และผู้ให้ข้อมูลทั่วไปจำนวน 20 คน ตรวจสอบ
ความถูกต้องด้วยวิธีการแบบสามเส้า วิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัย และวิเคราะห์เนื ้อหา 
ผลการวิจัยพบว่า การสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยด้านลีลานาฏศิลป์ได้ออกแบบ
ในรูปแบบใหม่ จำนวน 120 ท่า โดยนำท่ารำแม่บทอีสานของนางฉวีวรรณ พันธุ เป็นแม่แบบใน
การออกแบบท่ารำ ที่คงความเป็นเอกลักษณ์ของลำเพลินดั้งเดิม แต่มีกลิ่นไอของนาฏศิลป์
ตะวันตก โดยใช้ลีลานาฏศิลป์ที่ใช้เท้าแบบบัลเลย์ เช่น การยืนบนปลายเท้า การยกเท้า การ
พอยท์เท้า และการเคลื่อนไหว ด้านดนตรีสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เป็นทำนองดนตรีไทยร่วมสมัยแต่
ยังคงใช้ทำนองลำเพลินเป็นทำนองหลักของการแสดง ด้านบทร้องกลอนลำนำเรื่องราวจาก
วรรณกรรมสินไซตอนด่านเทพกินรี ที่ปริวรรตโดยจินดา ดวงใจ เป็นเค้าโครงเรื่องหลักในการ
สร้างสรรค์บทร้องกลอนลำ ด้านฉากและเวทีใช้โทนสีวรรณะเย็น ได้แก่ สีคราม สีเหลือง สีขาว 
สีเขียว สีน้ำตาล และสีดำ ตามที่ได้ปรากฏบนผนังสิมเพื่อให้การแสดงมีสวยงามสมจริง และ
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ด้านเครื่องแต่งกายได้ออกแบบโดยวิเคราะห์จากฮูปแต้ม นำมาสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายใน
รูปแบบใหม่ตามจินตนาการของผู้วิจัย โดยยึดโทนสีที่สอดคล้องกับฮูปแต้ม 
คำสำคัญ: ลำเพลินร่วมสมัย, ฮูปแต้ม, วรรณกรรมสังข์สินไซ  
 
Abstract  
 The objective of this research article were to create contemporary 
Morlam Plearn from the Hoop Taem of Sang Sinsai literature analysis. Data were 
collected by using Documentary Studies, observation, interview, group discussion 
and workshop. The delimitation of this research was considered 5 temples that 
have Sang Sinsai’s Hoop Taem especially in Kinnaree path part. There were 43 
informants in this study which are 5 of Key-Informants, 18 of Casual Informants, 
and 20 of general informants. The information validity and reliability were tested 
by triangulation, Analytic Induction, and Content Analysis. The study found that 
the Sang Sinsai’s Hoop Taem analysis led to contemporary Morlam Plearn. In 
dancing style, there were 120 of new dancing patterns created by based on the 
model of Mrs. Chawiwan Phantu’s Isan dancing style. Even though the new 
patterns of dancing were blended with western style of dancing especially ballet 
like tiptoes standing, foot step and dancing movement, this dance remained the 
original unique style of Lam Plearn. Music styles in this performance were 
rearranged in contemporary style, but it still remained Lam Plearn as a main 
rhythm along the show. The story of Sang Sinsai in Kinnaree path part was 
adapted to Klonlam texts as a play based on Jinda Duangjai’s model. Cool tones 
of color such as Indigo, yellow, white, green, brown, and black which present on 
Sim wall were adapted to the stages and scenes for the realistical show. The 
custom which is used in this show were designed by Hoop Taem’s characters 
based on the researcher’s imagination. The customs in this show were mainly 
held on indigo, green, and yellow according to Hoop Taem. 
Keywords: Contemporary Isan Lam Plearn, Hoop Taem, Sang Sinsai literature 
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บทนำ 
 ลำเพลิน เป็นหมอลำที่พัฒนามาจากหมอลำหมู่ จารุวรรณ ธรรมวัตร ได้กล่าวว่า หมอ
ลำประเภทนี้เกิดขึ ้นภายหลังหมอลำหมู่แบบลำพื้นเวียง เป็นรูปแบบการแสดงหมอลำที่
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากทั้งในด้านทำนอง ดนตรีที่ใช้ประกอบและการแต่งกาย หมอลำ
เพลินจะใช้ทำนองลำที่มีจังหวะเร็วคึกคักและเพลิดเพลิน ดนตรีที่ใช้ประกอบจะมีแคนและ
ดนตรีสากล เช่นกลองชุดกีต้าร์ ออร์แกน เบส แซกโซโฟน เป็นต้น ทำนองการฟ้อนรำก็จะไ ม่
อ่อนช้อยเหมือนลำเรื่อง ผู้แสดงจะใช้วิธีเต้นคล้ายกับการเต้นรำในจังหวะเร็วสนุกสนาน มือที่
ฟ้อนก็จะแข็งเพราะผู้แสดงไปเน้นที่การเต้นและย่ำเท้าให้เข้าจังหวะสมัยใหม่ ทำนองลำก็จะ
คล้ายกับทำนองเพลงลูกทุ่งที่กำลังนิยมในขณะนั้นการแต่งกายผู้แสดงฝ่ายหญิงจะนุ่งกระโปรง
สั้นๆ เพื่อล่อตาล่อใจผู้ชม (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2520) ไพบูลย์ แพงเงิน ได้กล่าวว่า หมอลำ
เพลินได้รับความนิยมมากในช่วงประมาณปี 2515 - 2520 หลังจากนั้นได้ซบเซาลงไป มีหมอลำ
ที่ประสบความสำเร็จและมีชื่อเสียงเป็นลำดับหลายคนด้วยกัน เช่น หมอลำคณะลำเพลินเจริญ
ใจ คณะอีสานลำเพลิน คณะร้อยเอ็ด เพชรสยาม เป็นต้น (ไพบูลย์ แพงเงิน, 2534) 
 ความเจริญทางเทคโนโลยีสูงขึ้น ทำให้วัฒนธรรมเปลี่ยนไป วรรณกรรม นิทานพ้ืนบ้าน
ซึ่งเป็นมรดกตกทอดของบรรพบุรุษถูกลืมและไม่ให้ความสำคัญ เยาวชนในท้องถิ่นภาคอีสาน
แทบไม่รู้จักคุณค่าและความหมายของสิ่งเหล่านี้ รูปแบบการแสดงต่าง ๆที่ เกิดขึ้นมากมายใน
สังคมปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงโดยมุ่งเน้นความบันเทิง ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ จนละเลย
คุณค่าทางวัฒนธรรม ส่งผลให้หมอลำเพลินในท้องถิ่นภาคอีสานยังคงล้าหลัง ความต้องการของ
การแสดงลำเพลินลดน้อยลง ประกอบกับในส่วนของการแสดงลำเพลินประสบกับปัญหาหลาย
ประการ เช่น ขาดผู้สนับสนุนทั้งในหน่วยงานราชการ เอกชน สถานศึกษาและขาดผู้ที่จะสืบ
ทอดการแสดง ผู้ที่ทำการแสดงมีครอบครัว และแยกไปทำมาหากินอย่างอ่ืนมากข้ึน ทำให้คณะ
หมอลำเพลินที่เคยก่อตั้งก็ทิ้งการแสดงทำให้ปัจจุบันการแสดงหมอลำเพลินไม่มีการสืบทอด 
คงเหลือแต่ผู้ร่วมงานที่ยังคงเล่นและร้องหมอลำได้แต่ก็กระจัดกระจายกันออกไป การจ้างหมอ
ลำเพลินก็ไม่มีผู้นิยม เนื่องจากความชอบของคนในปัจจุบันจะหันไปชอบหมอลำซิ่ง หรือจ้าง
หมอลำวาไรตี้ รถแห่ ที่มีจังหวะสนุกสนานเร้าใจมากกว่า จากเหตุนี้ทำให้วัฒนธรรมการฟังหมอ
ลำเปลี่ยนไป การแสดงออกที่เสื่อมถอยและไม่เหมาะสมของผู้ชม การทะเลาะวิวาท โดยเฉพาะ
กลุ่มวัยรุ่นหรือเยาวชน ที่เสพแค่ความบันเทิงสนุกสนานเท่านั้น โดยเป็นการกระทำที่ลดคุณค่า
ความงามที่ควรอนุรักษ์ของวรรณกรรมอีสานและหมอลำเพลินในอดีตไปในที่สุด จึงเป็น
ประเด็นที่ท้าท้ายว่า จะทำอย่างไรให้หมอลำเพลินกลับมาได้รับความสนใจอีกครั้งในยุคปัจจุบัน
ที่กระแสวัฒนธรรมจากต่างชาติในมิติต่างๆ กำลังแพร่กระจายเข้ามาอย่างต่อเนื่อง 
 การแสดงศิลปะแบบร่วมสมัยถูกกล่าวถึงอย่างกว้างขวางเมื่อมีการนำศิลปะแบบดั้งเดิม
มาปรับประยุกต์ให้มีความร่วมสมัยและดึงความสนใจของคนในยุคปัจจุบัน เป็นการแสดงที่มี
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รูปแบบการเคลื่อนไหวที่สร้างสรรค์ขึ้นจากจินตนาการของผู้สร้างหรือผู้แสดง โดยท่าทางที่
แสดงออกไม่ยึดรูปแบบที่เคร่งครัดตามการเคลื่อนไหวแบบดั้งเดิม นิยมสร้างสรรค์ให้เหมาะสม
ตามยุคสมัยและความนิยมของผู้ชม ซึ่งในความเป็นร่วมสมัยอาจแสดงออกมาจากท่าทางการ
เคลื่อนไหวของผู้แสดง บทเพลงประกอบ การแต่งกาย เป็นต้น 
 ผู้วิจัยจึงได้แรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัย จากการ
วิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ซึ่งฮูปแต้ม คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ์ วิหาร 
เป็นงานจิตรกรรมที่เกี ่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา ชาวอีสานเรียกภาพจิตรกรรมฝาผนังว่า “ฮู
ปแต้ม” และเรียกโบสถ์ว่า “สิม” คำว่าสิม มาจากคำว่า สีมา หรือ เสมา ซึ่งมีหลายแบบ แต่ที่
ยังหลงเหลือให้เป็นอยู่ส่วนใหญ่เป็นสิมที่ก่อด้วยอิฐดิบ หรืออิฐเผาฉาบปูน มีสิมโถงหรือสิมโปร่ง 
(อายุประมาณ 200-250ปี) และสิมก่อผนังหรือสิมทึบ (อายุประมาณ 100-200 ปี) ส่วนฮูปแต้ม
มักอยู ่ด้านนอกและด้านในสิม ช่างแต้มจะบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม 
ตลอดจนวิถีชีวิตของชาวอีสาน วรรณกรรมอีสาน อาทิเช่น สังข์สินไซ และเรื่องเกี่ยวกับพุทธ
ศาสนา ผู้วิจัยได้ศึกษาที่มาและความสำคัญของปัญหาของหมอลำเพลินในปัจจุบัน ดังที่กล่าวไว้
ในข้างต้น ผู้วิจัยจึงมี แนวคิดริเริ่มที่จะสร้างสรรค์ผลงานโดยนำเสนอในรูปแบบหมอลำเพลิน
ร่วมสมัยที่ยังไม่เคยมีผู ้ใดเคยสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบเช่นนี้มาก่อน เพื่อเป็น
แนวทางในการศึกษาถึงการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบของการแสดงหมอลำเพลินร่วม
สมัยต่อไปในอนาคต 
 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 การสร้างสรรค์หมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ 
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม (Cultural Qualitative Research) โดยผู้วิจัยได้ศึกษา
ที่มาและความสำคัญของปัญหาของหมอลำเพลินในปัจจุบัน เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานโดยนำเสนอ
ในรูปแบบหมอลำเพลินร่วมสมัยที่ยังไม่เคยมีผู้ใดเคยสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบ
เช่นนี้มา ผู้วิจัยได้ดำเนินการดังนี้  
 พื้นที่วิจัย ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่วิจัยแบบเจาะจง โดยเลือกวัดที่มีสิมที่มีอายุการก่อสร้าง 60 
ปี ขึ้นไป และมีฮูปแต้ม เรื่อง วรรณกรรมสินไช ตอน ด่านเทพกินรี จำนวน 5 วัด ประกอบด้วย 
1) สิมวัดไชยศรี ตำบลสาวะถี อำเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ก่อสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.
2443 2) สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม ตำบลหัวหนอง อำเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น ก่อสร้าง
ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2466 3) สิมวัดโพธาราม ตำบลดงบัง อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ก่อสร้าง
ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2451 4) สิมวัดหนองเหล่า ตำบลหนองเหล่า อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี 
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ก่อสร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2470 และ 5) สิมวัดประตูชัย ตำบลนิเวศน์ อำเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 
ก่อสร้างข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2461 
 กลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ นักวิชาการด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์และศิลปะการแสดงร่วม
สมัย นักวิชาการด้านดนตรีพ้ืนบ้าน ศิลปินหมอลำพ้ืนบ้านอีสาน นักออกแบบการแสดงอิสระ ผู้
แต่งกลอนลำเพลิน หมอลำเพลิน นักแสดงนางรำ โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างใช้วิธีการคัดเลือกแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling) ประกอบด้วย ดังนี้ กลุ่มผู้รู้ (Key-Informants) จำนวน 5 คน 
กลุม่ผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) จำนวน 18 คน และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General 
Informants) จำนวน 20 คน  
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย  
 1. สมุดบันทึกภาคสนาม สำหรับบันทึกข้อมูลทั ่วไปจากการสังเกตในพื ้นที ่ว ิจัย 
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวัด สิม และฮูปแต้ม ลักษณะทางกายภาพ สถาปัตยกรรม 
เรื่องราวของฮูปแต้มบนผนังสิม การถ่ายทอดท่ารำ รูปแบบการรำ การปฏิบัติท่ารำของศิลปิน
พ้ืนบ้านอีสานในปัจจุบัน และการแสดงท่ารำนาฏยประดิษฐ์  
 2. แบบสัมภาษณ์ มีทั้งแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง เพื่อศึกษา
ข้อมูลพื้นฐานทั่วไปของพื้นที่วิจัย ใช้สัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายในประเด็นเกี่ยวกับ ประวัติความ
เป็นมาของสิม และ  ฮูปแต้ม ลักษณะทั่วไปของสิม สภาพปัญหาที่เกิดข้ึนของสิม การดูแลรักษา
ความสำคัญของสิมต่อชุมชน การวิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ตอนด่านเทพกินรีเพ่ือ
นำมาสร้างสรรค์การแสดง การออกแบบท่านาฏยประดิษฐ์ การออกแบบเครื่องแต่งกายหมอลำ
เพลินร่วมสมัยรูปแบบการแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัย การปฏิบัติท่ารำในปัจจุบัน ปัญหาในการ
แสดงหมอลำเพลิน และการถ่ายทอดท่ารำ 
 3. แบบบันทึกการสนทนากลุ่ม เป็นเครื่องมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสนทนา
กลุ่มเก่ียวกับแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะ การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัย 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยแบ่งออกเป็น 3 ระยะ 
ดังนี้  
 ระยะที่ 1 การวิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ตอนด่านเทพกินรีเพื่อนำมา
สร้างสรรค์การแสดง  
 1. การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Study) เป็นการเก็บข้อมูลใน
ลักษณะข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) จากหนังสือและเอกสารงานวิชาการต่างๆ ทั้งท่ีเป็น
หนังสือ และสื่อสิ่งพิมพ์อิเล็กทรอนิกส์ ได้แก่ ผลงานวิจัย วิทยานิพนธ์ งานเขียนทางวิชาการ 
บทความทางวิชาการ วรรณกรรมสังข์สินไซในรูปแบบต่างๆ ในการนี้ผู้วิจัยจะเลือกเฉพาะใน
ส่วนที่เชื่อมโยง หรือที่มีส่วนสัมพันธ์กับเนื้อหาสาระ และกรอบแนวคิดในการวิจัย และเป็น
ข้อมูลที่มีส่วนสัมพันธ์กับบทสัมภาษณ์  
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 2. การศึกษาภาคสนาม (Field Studies) เก็บรวบรวมจากการจดบันทึกภาคสนาม 
(Field Note Records) บันทึกข้อมูลที่ได้จากการสังเกต เพื่อให้ได้ข้อมูลรายละเอียด เกี่ยวกับ
เรื่องที่ทำการศึกษาอย่างเป็นระบบ โดยแยกการบันทึกในแต่ละประเด็นที่ทำการศึกษา  และ
สัมภาษณ์ (Interview) โดยใช้การสัมภาษณ์แบบกึ่งทางการ (Semi Formal Interview) และ
การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Information Interview) ดำเนินการสัมภาษณ์สัมภาษณ์
กลุ่มผู้รู้ (Key-Informants) จำนวน 5 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) จำนวน 18 คน 
และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informants) จำนวน 20 คน จำนวน 30 คน โดยคำถามที่จะ
ใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ตอนด่านเทพกินรีเพื่อนำมา
สร้างสรรค์การแสดง โดยผู้ถูกสัมภาษณ์มีอิสระในการตอบโดยข้อมูลที่ได้จะเป็นข้อมูลปฐมภูมิ 
(Primary Data) ทั้งหมดทำให้ทราบภาพสะท้อนข้อเท็จจริงตามกรอบแนวคิดการวิจัย  
 ระยะที่ 2 แนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัย  
 การเก็บรวบรวมข้อมูลระยะที่ 2 ใช้การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) ใน
การวิเคราะห์แนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัย ซึ่งกลุ่มเป้าหมาย
ที่เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม ได้แก่ ประกอบด้วยกลุ่มผู้รู้ (Key-Informants) จำนวน 5 คน และ
กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) จำนวน 18 คน นักวิชาการด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์และ
ศิลปะการแสดง ร่วมสมัย นักวิชาการด้านดนตรีพื้นบ้าน ศิลปินหมอลำพื้นบ้านอีสาน นัก
ออกแบบการแสดงอิสระผู้แต่งกลอนลำเพลิน หมอลำเพลิน และนักแสดงนางรำ 
 ระยะที่ 3 การสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ฮูปแต้ม
วรรณกรรมสังข์สินไซ 
 ระยะที่ 3 เป็นการนำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร (Documentary Studies) และ
การศึกษาภาคสนาม (Field Studies) โดยการสังเกต (Observation) และการสัมภาษณ์ 
(Interview) ในการวิจัยระยะที่ 1 และการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) ในการ
วิจัยระยะที่ 2 เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ฮู
ปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ ผู ้วิจัยใช้วิธีการประชุมเชิงปฏิบัติการ (Work Shop) ในการ
สร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์  ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ โดย
เชิญกลุ ่มเป้าหมายซึ ่งเป็นกลุ ่มผู ้ปฏิบัติ  (Casual Informants) จำนวน 18 คน ได้แก่ นัก
ออกแบบการแสดงและดนตรีอิสระ (Choreographer) ผู้ประพันธ์คำร้อง นักแสดงนางรำ และ
ผู้ขับร้อง เพื่อแสดงความคิดเห็นและเสนอแนะแก่ที่ประชุม เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถนำไปเป็น
ข้อมูล หรือข้อสรุปเพื่อทำการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดง ประกอบด้วย การออกแบบ
ลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบบทร้องกลอนลำ การออกแบบดนตรีประกอบ การออกแบบเวที 
และการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีถูกต้องสมบูรณ์ 



 วารสารมหาจฬุานาครทรรศน์                             Journal of MCU Nakhondhat | 517 

 การตรวจสอบข้อมูล ผู้วิจัยได้ดำเนินการตรวจสอบข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวม
ข้อมูล โดยการตรวจสอบความตรง (Validity) ผู้วิจัยตรวจสอบความตรงของข้อมูล โดยนำ
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์และการจดบันทึกภาคสนามมาตีความและเรียบเรียงเพื่อถาม
ย้อนกลับไปยังผู้ให้ข้อมูลหลักอีกครั้งเพ่ือยืนยันความเชื่อถือได้ของข้อมูล การตรวจสอบด้วย
วิธีการสามเส้า (Triangulation) การตรวจสอบข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการ
ตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล และด้านวิธีรวบรวมข้อมูล ในส่วนของการสร้างสรรค์การ
แสดงมีการประเมินความเหมาะสม ความสอดคล้อง ตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์การ
แสดงโดยผู้ทรงคุณวุฒิ  
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัย (Analytic Induction) ทำได้
โดยการตีความและสร้างข้อสรุปจากข้อมูลต่าง ๆ ที่รวบรวมมาได้ เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลก็จะนำมา
วิเคราะห์มองหาความหมายความคล้ายคลึง ความแตกต่างอาจจะเป็นรูปแบบซึ่งเป็นข้อ
สมมติฐานชั่วคราวย่อย ๆ หลายสมมุติฐาน และจากนั้นจะเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือทดสอบ
สมมุติฐานจนสามารถหาหลักฐานยืนยันได้ชัดเจน และวิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา 
(Content Analysis)  
 
ผลการวิจัย 
 1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจ ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซตอนด่านเทพกินรี 
เป็นเรื่องราวการเกี้ยวพาราสีของสินไซกับนางกินรีด้วยการหลงใหลในความงามดุจดังราวกับ
นางฟ้าที่ลงมาเมืองมนุษย์ เป็นการบอกเล่าเรื่องราวความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างสินไซกับนาง
เกียงคำ เมื่อมาพบเหล่านางกินรีก็เกิดหลุ่มหลงในความงาม จนทำให้มีความต้องการที่จะอยาก
ครอบครองไว้ สินไซได้ตกหลุมรักนางกินรีเกียงคำ ผู้ที่เป็นดั่งเทพธิดา ผู้ที่มีความงามเหนือใคร
ได้ปวง จนบอกให้น้อง ๆเดินทางไปก่อน เพ่ือที่ตนจะได้อยู่กับนางกินรีเกียงคำ สินไซเข้าไปเกี้ยว
พารีนางเกียงคำ จนได้นางมาเป็นเมีย เมื่อได้เสพสมภิรมย์หมายแล้วสินไซได้ลานางกินรีเกียงคำ
และให้สัญญาว่าจะกลับมารับเมื่อทำภารกิจเสร็จแล้วจากนั้นก็ออกเดินทางต่อ ซึ่งด่านเทพกินรี
นี้เป็นเนื้อหาเพียงด่านเดียวในบรรดา 9 ด่านผจญภัยของสินไซ ที่แสดงถึงการพบรัก การสุข
สมหวังในรัก และการพลัดพรากต่อคนที่รักเพื่อไปทำภารกิจในสำเร็จเสร็จสิ้นในการตามหาอา 
จึงเป็นด่านที่ที่มีหลากหลายอารมณ์ หลายอรรถรส และมีความน่าสนใจในการนำไปสร้างสรรค์
การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยเนื่องจากมีความเหมาะสมด้านการสร้างสรรค์การแสดง การ
สร้างสรรค์ดนตรี และการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย เพื่อนำเสนอแง่มุมความรักของสินไซกับ
นางเกียงคำ รวมไปถึงลักษณะของการตีความใหม่โดยไม่ทำลายอรรถรสทางวรรณคดีดั้งเดิม 
เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จักวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน ยกคุณค่าหมอลำ
เพลินดั้งเดิมให้มีความเทียบเท่าระดับสากลได้ 
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 2. รปูแบบการแสดง แบ่งการแสดงออกเป็น 4 ช่วง ดังนี้  
 ช่วงที่ 1 เปิดฉากที่ผาจวงถ้ำแอ่น กล่าวถึงเหล่ากินรีและพากย์เรื่องอากัปกิริยาของทุก
ตน 
 ช่วงที่ 2 เปิดฉากนางกินรีเกียงคำ และบรรยายถึงความงาม 
 ชว่งที่ 3 พากย์เรื่อง สินไซเดินดงเข้าสู่ด่านกินรี พบเจอเหล่ากินรีมากมาย และตกหลุม
รักนางกินรี จึงได้เข้าเกี้ยวนางเกียงคำ 
 ช่วงที่ 4 เกี้ยว ร้องสลับชายหญิง ต่อดนตรีจบ 
 3. การสร้างสรรค์ลีลานาฏศิลป์ ผู้วิจัยได้สร้างสร้างสรรค์และออกแบบลีลานาฏศิลป์ 
จำนวน 120 ท่ารำ โดยคำนึงถึงการแสดงในรูปแบบใหม่แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์งดงาม
ของลำเพลินดั้งเดิมไว้ แต่ให้มีกลิ่นไอของนาฏศิลป์ตะวันตก เห็นได้จากลีลานาฏศิลป์ที่ใช้เท้า 
แบบบัลเลย์ เช่น การยืนบนปลายเท้า การยกเท้า การพอยท์เท้า การเคลื่อนไหวในลักษณะของ
การเต้น ผู้วิจัยยังคงคำนึงถึงความเป็นหมอลำเพลินเอาไว้ โดยได้ใช้การฟ้อนรำแบบพื้นบ้าน
อีสาน พิจารณาถึงความสอดคล้องกับท่ารำแม่บทอีสานของนางฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (หมอลำ) ประจำปีพุทธศักราช 2536 ที่มีลักษณะท่ารำเลียนพฤติกรรม
ของสัตว์ปีก ได้แก่ ท่ากินรีชมดอก ท่านกเจ่าบินวน ท่ายูงรำแพน ท่าแฮ้งหย่อนขา ท่ากาตากปีก 
ท่าอีแหลวบินเซิ่นเอาไก่น้อย และท่าอีเกียจับไม้ นำมาประยุกต์ให้เข้ากับการแสดง ให้มีความที่
อ่อนช้อยสวยงาม สนุกสนาน และใช้การย้ำจังหวะแบบลำเพลิน ในการสร้างสรรค์ลีลานาฏศิลป์
นี้ ผู้วิจัยยังต้องคำนึงถึงการดำเนินเรื่องราวของตัวละครจากวรรณกรรมเพื่อเป็นการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร เพื ่อให้เกิดอรรถรสในการรับชม โดยได้ศึกษาท่าทางหรือ
อิริยาบถของนางกินรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือการสวมปีกและหาง การแสดงออกถึงลักษณะ
อากัปกิริยาต่างๆ ของนก เพ่ือให้คนดูเข้าใจถึงตัวละครหรือนักแสดงมากข้ึนอีกด้วย   

 
ภาพที่ 1 การสร้างสรรค์ลีลานาฏศิลป์ 
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 4. การสร้างสรรค์บทร้องกลอนลำ ผู้วิจัยได้นำวรรณกรรมสังข์สินไซที่ปริวรรตโดย
จินดา ดวงใจ (2544) ที่เขียนเป็นนิทานคำกลอนโบราณภาคอีสาน ซึ่งมีความโดดเด่น และ
น่าสนใจ โดยนำมาประพันธ์เป็นบทร้องกลอนลำใหม่สำหรับการแสดงชุดนี้  
 5. การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง ใช้เครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสาน และดนตรี
สากล โดยเน้นการเดินทำนองลำเพลินเป็นเครื่องหลักในการแสดง สามารถนำดนตรีตาม
ลักษณะพ้ืนบ้านอื่นๆมาประยุกต์ใช้ เช่น พิณ แคน ปี่ภูไท และเครื่องดนตรีสากล เพ่ือสร้างสีสัน
ทางดนตรีโดยนำเทคนิคต่าง ๆ มาใช้บางช่วงเพ่ือให้ เกิดความน่าสนใจใช้รูปแบบจังหวะมีตั้งแต่ 
ช้า ปานกลาง และเร็ว เพ่ือเสริมอรรถรสในการแสดงพ้ืนบ้านที่เน้นความสนุกสนานประพันธ์คำ
ร้องโดยใช้กลอนลำเพลิน จากเนื้อหาที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วนำมา
สร้างสรรค์ดนตรี โดยโครงสร้างดนตรี แบ่งออกตามเนื้อหาของการนำเสนอ โดยมีลักษณะของ
ดนตรีที่กำหนดไว้คือ ดนตรีลำเพลินหรือหมอลำเพลิน ที่ใช้ทำนองลำเพลินในการดำเนินทำนอง
หลักของการแสดง ทั้งนี้ได้ต้องการนำเสนอในลักษณะของดนตรีร่วมสมัย จึงได้หยิบยกนำ
จังหวะและลักษณะของดนตรีตะวันตกเข้ามาร่วมด้วยเช่น จังหวะดิสโก้ จังหวะเซมบ้าและ
ดนตรีร็อค เป็นต้น นำมาเรียบเรียงตามรูปแบบและอารมณ์ของการแสดง แบ่งออกเป็น 4 ท่อน
คือ   
  5.1 บรรยายเรื่องราวเนื้อหา ด้วยบทผญาที่บอกเล่าเรื่องราวความรักของสิน
ไซและนางเกียงคำ ด้วยดนตรีที่สื่อให้รู้สึกถึงบรรยากาศ ณ ด่านของเหล่ากินรีกำลังลงเล่นน้ำ 
และเปิดตัวนางเกียงคำด้วยกายร้องลำ บรรยายถึงความงามของนาง โดยเลือกใช้ทำนองลำ
เพลิน ประกอบกับเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด ทั้งดนตรีตะวันตกและดนตรีอีสาน   
  5.2 บรรยายเรื่องราวเนื้อหา ในขณะที่สินไซได้เดินทางผ่านเข้าด่านกินรีและ
ได้มาพบกับนางเกียงคำ ได้แนะนำตัวเองพร้อมกับหลงใหลในความงามของเกียงคำจึงเกิดการ
ร้องลำเกี้ยวพาราสี ดนตรีในนท่อนนี้จะเป็นดนตรีแนวร่วมสมัยโดยใช้จังหวะแซมบ้า และดิสโก้ 
เป็นดนตรีนำเข้าสู่บทร้องลำ  
  5.3 เป็นการเกี้ยวพาราสีระหว่างสินไซกับเกียงคำ โดยโต้ตอบกันไปมา ดนตรี
ท่อนนี้เน้นที่การขับร้องและให้คำร้องเด่นกว่าดนตรี จึงเป็นดนตรีดั้งเดิมตามแนวเพลงลำเพลิน 
และผสมกับทำนองเพลงลูกทุ่งแบบใหม่เพ่ือให้พลงมีสีสันมากข้ึน  
  5.4 เป็นดนตรีท่อนที่ต้องการให้สินไซกับเกียงคำเกี้ยวพาราสีกันโดยใช้ท่าทาง 
จึงใช้ดนตรีและทำนองตอนต้นของเพลงมาเพื่อเป็นดนตรีปิดเพลงด้วย เพื่อทำให้เกิดภาพจำ
ของเพลงที่น่าสนใจ 
 6. การสร้างสรรค์ฉากและเวที ใช้โทนสีวรรณะเย็น คือ สีคราม สีเหลือง สีขาว สีเขียว 
สีน้ำตาล และสีดำ ตามที่ได้ปรากฏบนผนังสิม และลักษณะของฉากที่สอดคล้องกับฮูปแต้ม
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เพื่อให้สะท้อนอัตลักษณ์ของฮูปแต้ม มีความสอดคล้องและเหมาะสมกับแนวคิดในการแสดง 
ผู้วิจัยมีหลักการคิดและออกแบบโดยใช้หลายวิธีประกอบกัน เพ่ือให้ได้ ฉากและเวทีที่เหมาะสม
กับการแสดงและเรื่องราวนั้น ๆ เป็นไปตามการวิเคราะห์ตีความ ตามองค์ประกอบดังนี้  
  6.1 บอกสถานที่ตามจริง ผู้วิจัยจะศึกษาข้อมูลรายละเอียดของการแสดง 
เรื่องราวและสถานที่ในวรรณกรรมสังข์สินไซเป็นอย่างดี แล้วเลือก ปรับ เปลี่ยน ให้เหมาะกับ
พ้ืนที่เวทีการแสดง  
  6.2 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการกระทำของตัวละครเป็นหลัก ในแต่ละเหตุการณ์
ตั้งแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง ตัวละครทำอะไร เพื่ออะไร และทำทำไม การกระทำของตัวละครจะ
เป็นตัวกำหนดการออกแบบพื้นที่เวที ผู้วิจัยจะออกแบบสิ่งแวดล้อมทั้งหมดเพื่อสนับสนุนการ
สื่อความหมายที่เกิดจากการกระทำของตัวละคร อาจจะยกพื้นเวที หรือสร้างองค์ประกอบ
ต่างๆ ที่จัดวางบนเวที  
  6.3 การสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของเรื่อง ซึ่งถือเป็นภาพรวมของเรื่อง
ทั้งหมด โดยใช้องค์ประกอบศิลป์ เช่น ลายเส้น รูปทรง รูปร่าง วัสดุพื้นผิว สี ฯลฯ มาสื่อ
ความหมายให้ได้บรรยากาศของเรื่อง  

 
ภาพที่ 2 การสร้างสรรค์ออกแบบฉากและเวที 

 
 7. การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย การออกแบบเครื่องแต่งกายสร้างสรรค์จากฮูปแต้ม
เป็นหลัก ผนวกกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เพื่อสะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะการแต่งกายตาม
วรรณกรรมสัข์สินไซที่ปรากฏบน ฮูปแต้ม โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 1) รูปแบบต้องมีความ
เหมาะสม และสอดคล้องกับแนวคิดในการแสดง 2) วัสดุและคุณสมบัติวัสดุที่ใช้ศึกษาต้นแบบ
จากท้องถิ่น เลือกใช้วัสดุ ที่มีคุณสมบัติระบายความร้อนได้ดีเหมาะสมกับรูปร่าง และไม่เป็นอุป
สรรค์ต่อการเคลื่อนไหวของร่างกาย 3) กลุ่มสี และลวดลายประกอบเน้นใช้โทนสีเดียวกับฮู
ปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซ 4) เทคนิคการตกแต่ง องค์ประกอบทั้งหมดควรสัมพันธ์กับแนวคิด
ในการแสดง สื่อถึงอัตลักษณ์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซได้อย่างเหมาะสม 
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การออกแบบเครื่องแต่งกายของตัวละครเอก หรือนางเกียงคำ ผู้วิจัย ได้ออกแบบจากการ
วิเคราะห์ตัวละครจากฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังสิมแล้วนำมาสร้างสรรค์ให้เกิดการแต่งกายใน
รูปแบบใหม่ตามจินตนาการของผู้วิจัยคือ นางเกียงคำเป็นกินรีที ่มีรูปร่างน่าตาสวยงาม มี
ลักษณะของการสวมปีกสวมหางอวดโฉม องค์เอว ผิวพรรณผุดผ่อง ดั่งนางฟ้านางสวรรค์ โดย
เครื่องแต่งกายประกอบด้วย ชฎาเครื่องทองประดับขนนก สวมต่างหู กรองคอประดับขนนก 
รัดต้นแขนประดับขนนก สวมกำไรมือ สวมบอดี้สูทเต็มตัวประดับลวดลายหน้าอก ผ้านุ่งระบาย
ประดับด้วยเครื่องเพชรลำเพลิน รัดข้อเท้าประดับขนนก สวมหางนก 
 การออกแบบเครื่องแต่งกายของตัวละครเอก หรือท้าวสินไซ ผู้วิจัยได้ออกแบบจากการ
วิเคราะห์ตัวละครจากฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังสิมแล้วนำมาสร้างสรรค์ให้เกิดการแต่งกายใน
รูปแบบใหม่ตามจินตนาการของผู้วิจัยคือ ท้าวสินไซมีบุคลิกที่สง่า องอาจ เก่งกล้า เป็นบุรุษที่
เพียบพร้อมด้วยน่าตาและฐานะ การออกแบบเครื่องแต่งกายจะต้องส่งเสริมให้ตัวนักแสดงมี
ความสง่างาม ทะมัดทะแมง และมีความผสมผสานการแต่งกายแบบพื้นบ้านอีสานกับตะวันตก 
อย่างลงตัว การแต่งกายของตัวละครเอกสินไซประกอบด้วย เครื่องศีรษะทอง กรองคอ รัดต้น
แขน สวมผ้านุ่ง สนับเพลาผ้าไหมมัดเอว ปล่อยชายสไบสองข้าง กำไรข้อเท้า นุ่งกางเกงบอดี้สูท 
การออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงตัวรอง ผู้วิจัยได้ออกแบบจากการวิเคราะห์ตัวละคร
จากฮูปแต้มที่ปรากฏบนผนังสิมแล้วนำมาสร้างสรรค์ให้เกิดการแต่งกายในรูปแบบใหม่ตาม
จินตนาการของผู้วิจัย มีลักษณะคล้ายกันกับตัวเอก แตกต่างกันตรงการใช้สีผ้า โดยเครื่องแต่ง
กายประกอบด้วย ชฎาเครื่องทองประดับขนนก สวมต่างหู กรองคอประดับขนนก รัดต้นแขน
ประดับขนนก สวมกำไรมือสวมบอดี้สูทเต็มตัวประดับลวดลายหน้าอก ผ้านุ่งระบายประดับด้วย
เครื่องเพชรลำเพลิน รัดข้อเท้าประดับขนนก สวมหางนก 

 
ภาพที่ 3 เครื่องแต่งกาย 
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อภิปรายผล 
 จากผลการวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์หมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ฮูปแต้ม
วรรณกรรมสังข์สินไซครั้งนี้ มีประเด็นที่สำคัญในการอภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ 
 จากการศึกษาข้อมูลพื้นฐานในพื้นที่วิจัยและการศึกษาเอกสารพบว่า สิมและฮูปแต้ม
ในพ้ืนที่วิจัยจากวัดทั้ง 5 แห่ง ถึงแม้ว่าจะอยู่คนละที่ แต่มีองค์ประกอบในหลายส่วนที่คล้ายคลึง
กันและแตกต่างกัน ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นกระบวนการ
ที่มีลักษณะสำคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่ เกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างของผู้คนในสังคมที่ต่าง
วัฒนธรรมกัน และต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เช่นเดียวกับชมิดท์ (Wilhelm 
Schmidt, 1939) ที่ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จะแพร่กระจายไปยังแหล่งอื่น ๆ ได้ต้องยึด
หลักว่าวัฒนธรรม คือความคิด และพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่
ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึงที่นั ่น สิมถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบหลักสำคัญที่สุดของวัด เป็นพื้นที่
สำหรับประกอบการทำสังฆกรรม พิธีบวช และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับกิจของสงฆ์ ลักษณะ
รูปแบบ แนวคิด และเทคนิคการก่อสร้าง อันเกิดคติความเชื่อ ตลอดจนการแก้ปัญหาของช่าง 
พระสงฆ์ และชาวบ้านร่วมมือกันก่อสร้างด้วยความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ที่สืบทอด
แนวคิดและรูปแบบ ตลอดจนเทคนิควิธีการ เกิดเป็นเอกลักษณ์อันสะท้อนให้เห็นพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณี เกิดเป็นอัตลักษณ์ของสังคมอีสานได้เป็นอย่างดี จึงอาจ
กล่าวได้ว่า สิม เป็นศาสนสถานที่เปรียบได้กับศูนย์กลางของความเชื่อ และศรัทธาของคนใน
ชุมชน เกิดจากการร่วมแรงร่วมใจกันของคนในชุมชน ลงขัน ลงแรง ร่วมมือกันสร้างที่ยึดเหนี่ยว
ทางจิตใจของคนในชุมชนให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นระบบที่มีส่วนสนับสนุนให้โครงสร้าง
ชุมชนคงอยู ่อย่างต่อเนื ่อง เพราะชุมชนมีกระบวนการทางสังคม ได้แก่ ศรัทธาที ่ม ีต่อ
พระพุทธศาสนาที่ทำให้ชุมชนเกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ
มาลีนอสกี้ (Malinowski, B., 1916) ที่มองว่าหน้าที่ทางสังคม เป็นส่วนสนับสนุนให้โครงสร้าง
สังคมคงอยู่อย่างต่อเนื่อง เพราะสังคมมีกระบวนการทางสังคมที่ทำให้สังคมเกิดความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน 
 ส่วนการสร้างสรรค์การแสดงหมอลำเพลินร่วมสมัยจากการวิเคราะห์ฮูปแต้มเป็นการ
นำศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานปรับประยุกต์ให้สอดคล้องกับสมัยนิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของ
สังคมในปัจจุบันการสร้างสรรค์รูปแบบ กลวิธีในการรำ ผสมกับองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อสื่อ
ความหมายของการแสดง ให้มีความชัดเจนมากขึ้น สอดคล้องหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ที่ได้
กล่าวถึงว่า สุนทรียภาพทางด้านนาฏศิลป์จะเกิดขึ้นได้ด้วยอาศัยองค์ประกอบทางด้านนาฏศิลป์
หรือนาฏกรรมทุก ๆ ด้านให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องเชื่อมโยงกันเป็นสำคัญจึงจะทำให้เกิด
ความงามอย่างสมบูรณ์ได้ (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539) และทฤษฎีทางศิลปะในเรื่องของ 
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“ความกลมกลืน (Harmony) และดุลยภาพ (Balance) นำมาใช้ ผสมผสานองค์ประกอบ
ทั้งหมด จนเกิดเอกภาพ (Unity) ที่สอดคล้องกับแนวคิดในการแสดง โดยใช้หลักและวิธีการใน
การสร้างสรรค์ที่คำนึงถึงองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ในทุกด้าน สอดคล้องกับปรารถนา คง
สำราญ ที่ได้สร้างสรรค์และค้นหาแนวทางในการออกแบบนาฏยศิลป์ที่ได้แรงบันดาลใจจาก
จินตนาการของผู้พิการทางสายตา ที่คำนึงถึงองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ที่ประกอบไปด้วย 
บทบาทการแสดง การออกแบบลีลา การออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เสียงและดนตรี การ
ออกแบบฉากเวที (ปรารถนา คงสำราญ, 2554) เช่นเดียวกับ กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ ที่ได้
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา คำนึงถึงองค์ประกอบ
ทางด้านนาฏยศิลป์ตรงตามวัตถุประสงค์ทุกประการ (กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์, 2554) 
นอกจากนั้นยังสอดคล้องกับ ขวัญแก้ว กิจเจริญ ที่ได้ศึกษาการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพ
ท่าเต้นของนราพงษ์ จรัสศร และฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ ที่ได้สร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่อง
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ต่างให้ความสำคัญต่อการสร้างสรรค์การ
แสดงที่ต้องครบถ้วนในองค์ประกอบทางด้านการออกแบบนาฏศิลป์  (ขวัญแก้ว กิจเจริญ, 
2558); (ฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์, 2558) 
 
สรุป/ข้อเสนอแนะ 
 การวิเคราะห์ฮูปแต้มวรรณกรรมสังข์สินไซตอนด่านเทพกินรีเพื่อนำมาสร้างสรรค์การ
แสดง จะต้องศึกษาประวัติความเป็นมาและความสำคัญของวรรณกรรมอย่างละเอียดและ
รอบคอบเพื่อเป็นประโยชน์และส่งผลต่อสังคมในการศึกษากระบวนท่ารําและแนวคิดการ
สร้างสรรค์การแสดง ให้คงอยู่ไปกับสังคมอีกทางหนึ่งที่จะทำให้ผลการวิจัยยั่งยืน  ในส่วนของ
การสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับสังคมและศิลปวัฒนธรรมเกิดองค์ความรู้ด้านศิลปะการแสดง สามารถ
นําไปพัฒนาเพื่อสร้างชุดการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสานชุดอ่ืน ๆ ที่ได้ท่ารําต้นแบบจากท่ารํา
ของการแสดงชุดนี้ และใช้เป็นสื่อในการจัดการเรียนการสอนรายวิชาศิลปะ สาระนาฏศิลป์  
เพื่อใช้เป็นท่ารำต้นแบบในการสร้างนวัตกรรมการศึกษาเกี่ยวกับการฟ้อนรำเพื่อยกระดับ
ผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะให้สูงขึ้นตามเกณฑ์ หรือมากกว่าเกณฑ์
มาตรฐานการศึกษา และเพื่อเป็นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติให้เป็นที ่รู ้จักทั ้งใน
ประเทศและต่างประเทศ  
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