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บทคัดย่อ 
 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ คือ 1) เพ่ือศึกษามโนทัศน์และคติการสร้างพุทธปฏิมาใน
พระพุทธศาสนา 2) เพ่ือศึกษาพัฒนาการและอัตลักษณ์ของพุทธปฏิมากรรมในล้านนา และ 3) 
เพ่ือเสนอแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฏิมาล้านนา การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In Dept Interview) 
 ผลการวิจัยพบว่า  
 1. มโนทัศน์และคติการสร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา ในครั้งพุทธกาลมีเพียง
แนวคิดการใช้สัญลักษณ์ เช่น รอยพระพุทธบาท แท่นดอกบัว ธรรมจักร ต่อมาพุทธปฏิมาสร้าง
จากเรื่องราวตามพุทธประวัติและชาดก เช่น เรื่องยมกปาฏิหาริย์ ต านานพระแก่นจันทน์ จุด
ก าเนิดของการสร้างพุทธปฏิมากรรมเกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยพระเจ้ามิลินท์ มีพัฒนาการ
ตามล าดับ ดังนี้ ยุคคันธาราฐ ยุคมถุรา ยุคอมราวดี ยุคคุปตะและยุคปาละ  
  2. พุทธปฏิมาล้านนามีวิวัฒนาการอยู่ 2 สาย คือ สายแรก รับอิทธิพลศิลปะปาละผ่าน
ทางพุกาม สายที่สอง รับอิทธิพลของศิลปะแบบสุโขทัย ส่งผลให้พุทธปฏิมาล้านนาเป็นศิลปะ
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ผสมระหว่างหริภุญชัย มอญ พม่า จีนตอนใต้ สุโขทัยและล้านช้าง มีพุทธลักษณะแบ่งออกเป็น 
3 แบบ คือ ปฏิมาสิงห์ 1 ปฏิมาสิงห์ 2 และปฏิมาสิงห์ 3  
  3. การด ารงอัตลักษณ์ปฏิมาล้านนา เป็นการเผยแพร่ภูมิปัญญาที่ส าคัญให้คงอยู่คู่กับ
สังคมล้านนา โดยมีแนวทาง ดังนี้ 1) การเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่า 2) การสร้าง
จิตส านึกในการอนุรักษ์ภูมิปัญญา 3) การประยุกต์ภูมิปัญญาให้เข้ากับสมัยปัจจุบัน 4) การ
ถ่ายทอดความรู้ผ่านสถาบันพ้ืนฐาน โดยวิธีการสอน การบอก การฝึกฝน การท าให้ดูและพิธี
ไหว้ครู 5) การส่งเสริมกิจกรรมเพ่ือสร้างเครือข่าย และ 6) การเผยแพร่ผ่านสื่อในรูปแบบต่าง ๆ  
ค าส าคัญ: มโนทัศน์, การด ารงอัตลักษณ์, พุทธปฏิมาล้านนา 
 

Abstract 
 This article is part of the dissertation entitled to “ The Concept and 
Identity Preservation of Lanna Buddha Sculptures” . The objectives is to study 
the concept and custom of creating the Buddha image in Buddhism, to explore 
the development and identity of Buddha sculpture in Lanna and propose 
guidelines for maintaining the identity Buddha image in Lanna.  
 In the study, it was found that: 
 1. The results revealed that the concept and custom of creating the 
Buddha images in Buddhist tradition were only the concept of using the 
symbolic viz. the Buddha footprint, lotus pedestal and Dhammacakka (the 
Wheel of the Doctrine). Later, the Buddha images were created from stories 
based on Buddhist history and Jataka stories such as the Twin Miracle, the 
Legend of Phra Kaen Chan. The creating Buddha image was originally found in 
the reign King Menander and it was developed in the following era – Gandhara, 
Mathura, Amravati, Gupta and Pala.  
 2. The Lanna Buddha images have evolved in 2 lines, namely the first 
line influenced the art of Pala via Bagan, and the second was influenced by the 
art of Sukhothai. resulting in the Lanna Buddha sculpture being a mixed art 
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between Hariphunchai, Mon, Burma, Southern China, Sukhothai and Lan Chang. 
The Buddha sculptures are divided into 3 types, namely, Phra Buddha Singh 1, 
Phra Buddha Singh 2 and Phra Buddha Singh 3.  
 3. Guidelines for maintaining the Lanna Buddha image identity, it is 
important to disseminate the wisdom remain with the society over the 
following guidelines : 1) emphasizing the importance and value, 2) creating 
awareness of wisdom conservation, 3) applying indigenous wisdom to the 
modern age, 4) transferring knowledge through basic institutions by teaching 
methods, practice, and teacher ceremony, 5) promoting activities to create 
networks and 6) publishing through various forms of media.  
Keywords: Concept, Identity Preservation, Lanna Buddha  
 

บทน า 
 การสร้างพุทธปฏิมาจากอินเดียได้แผ่ขยายไปสู่ดินแดนที่รับนับถือพระพุทธศาสนา 
นายช่างศิลปินในดินแดนต่าง ๆ จึงได้สร้างสรรค์ผลงานปฏิมากรรม โดยมีการปรับรูปแบบให้
สอดคล้องกับสุนทรียภาพและรสนิยมของผู้คนในท้องถิ่นนั้น ๆ ตลอดจนสามารถพัฒนาให้เกิด
ลักษณะเฉพาะของตน พุทธปฏิมาในล้านนานั้นล้วนมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับประวัติของ
พระพุทธศาสนาในช่วงเวลาต่าง ๆ เป็นเหตุให้รูปแบบของปฏิมาในแต่ละยุคสมัย มีลักษณะที่
แตกต่างกัน ทั้งนี้ การที่จะสร้างปฏิมาขึ้นเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้านั้นมิใช่เรื่องง่าย 
รูปทรงที่สร้างให้มีความงามตามอุดมคติเพียงอย่างเดียว ไม่เพียงพอที่จะถ่ายทอดความลึกซ้ึงถึง
แก่นสารแห่งพุทธธรรมได้ เหตุเพราะพระธรรมของพระพุทธองค์นั่นเองที่สร้างแรงบันดาลใจให้
ช่างปฏิมากรทั้งหลายได้สร้างสรรค์ปฏิมาให้เกิดข้ึน (ศิลป์ พีระศรี, 2506)  
 พุทธปฏิมาล้านนาถือเป็นศิลปวัตถุ ที่มีคุณค่าทางด้านโบราณคดี มีคุณค่าทางจิตใจ 
เป็นที่เคารพบูชาของพุทธศาสนิกชนล้านนา ในปัจจุบัน การอนุรักษ์ปฏิมาให้คงอยู่สภาพเดิม
และปัญหาการถ่ายทอด การสืบสานภูมิปัญญาของช่างในท้องถิ่นท าให้ปฏิมาล้านนาไม่ได้รับ
การถ่ายทอดมากนัก ยิ่งในปัจจุบันนี้ยังไม่ได้ท าการอนุรักษ์สืบสานอย่างเป็นระบบหรือมีการ
อนุรักษ์สืบสานแต่ก็มีน้อยและอยู่ในวงแคบ ประกอบกับการถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้านปฏิมา
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แบบล้านนาไม่ได้รับการสืบสานเท่าที่ควร ส่งผลให้อัตลักษณ์ของปฏิมาแบบล้านนาเกิดรูปแบบ
ทางศิลปะที่ผิดจากอัตลักษณ์ของตนไป  
 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษา มโนทัศน์และแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฎิมา
กรรมล้านนา ในฐานะเป็นช่างศิลป์ จึงได้ตระหนักถึงปัญหาดังกล่าว จึงได้ท าการศึกษาค้นคว้า 
รวบรวมเพ่ือหาแนวทางในการอนุรักษ์เพ่ือสืบสานงานพุทธประติมากรรมล้านนา ต่อไป 
 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 1. เพ่ือศึกษามโนทัศน์และคติการสร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา  
 2. เพ่ือศึกษาพัฒนาการและอัตลักษณ์ของพุทธปฏิมากรรมในล้านนา  
 3. เพ่ือเสนอแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฏิมาล้านนา  
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก 
(In Dept Interview) โดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
 1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสารชั้นปฐมภูมิ (Primary Source) โดยศึกษาค้นคว้าจาก 
พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช 2529 
 2. ศึกษาเอกสารชั้นทุติยภูมิ (Secondary Sources) โดยศึกษาค้นคว้าจาก เอกสาร
ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์และจากงานพุทธปฏิมาในล้านนา ที่มีความส าคัญคู่บ้านคู่เมืองของ
ล้านนา ได้แก่ ในต านานชินกาลมาลีปกรณ์ ต านานมูลศาสนา ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ เป็นต้น 
ตลอดจนงานวิจัยที่เก่ียวข้อง บทความทางวิชาการ หนังสือ ต ารา และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
 3. รวบรวมข้อมูล น าข้อมูลที่รวบรวมมาแล้วจัดหมวดหมู่ ท าการศึกษา เรียบเรียงให้
เป็นล าดับ ไปตามวัตถุประสงค ์
 4. การออกแบบสัมภาษณ์ 
 5. ขอบเขตด้านผู้ให้ข้อมูล การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้แบบการสัมภาษณ์เชิงลึก ( In 
Dept Interview) จ านวน 5 ท่าน ดังนี้ 

5 .1 พระครูธีรสุตพจน์ , ดร . (พระมหาสง่า ธีรส วโร) เจ้าอาวาสวัดผาลาด 
(สกิทาคามี) ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

5.2 รองศาสตรจารย์ ลิปิกร มาแก้ว มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 



วารสารมหาจฬุานาครทรรศน์ ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 5 (กรกฎาคม 2562) | 2295 

5.3 ผู้ช่วยศาสตรจารย์ บุญรัตน์ ณ วิชัย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา , 
ประธานชมรมส่งเสริมสล่าล้านนา   

5.4 อาจารย์เสถียร ณ วงศ์รักษ์ อาจารย์พิเศษยูเนสโก (Unesco) อนุรักษ์และ
ฟ้ืนฟูศิลปกรรมดั้งเดิม, เพชรราชภัฎ เพชรล้านนา ปี 2553  

5.5 ช่างนริศ ญาณรังศรี (ปราชญ์ท้องถิ่น)  
 6. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

6.1 เรียบเรียงข้อมูล ที่เกี่ยวข้องกัน ทั้งในส่วนข้อมูลที่ได้จากเอกสารต่าง ๆ และ
ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ 

6.2 สรุปและน าเสนอผลการศึกษาที่ได้ทั้งจากการศึกษาในเชิงเอกสารและการ
สัมภาษณ์เชิงลึก โดยน ามาอธิบายโดยแยกเป็นบท ๆ ตามเนื้อหาสาระที่ส าคัญและการศึกษา
ค้นคว้า 

6.3 สรุปผลการศึกษาวิจัยและข้อเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัย  
 จากการวิจัยเรื่อง มโนทัศน์และแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฏิมาล้านนา สามารถ
สรุปให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ได้ ดังต่อไปนี้ 
 1. เพ่ือศึกษามโนทัศน์และคติการสร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา มโนทัศน์ในการ
สร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา อันเกิดจากแนวคิดน ามาสู่การพัฒนารูปแบบและ
สุนทรียภาพจากรูปสัญลักษณ์ ไปสู่รูปทรงของมนุษย์อันสมบูรณ์ โดยมีแนวคิดมหาปุริสลักขณะ 
ลักษณะ 32 ประการ แล้ว ยังมีอสีตยานุพยัญชนะหรืออนุพยัญชนะ 80 (พระธรรมปิฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต), 2543) คติการสร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา สร้างจากจินตนาการอันได้จาก
เรื่องราวตามพุทธประวัติและชาดก เช่น เรื่องยมกปาฏิหาริย์ ต านานพระแก่นจันทน์ เริ่มมีการ
สร้างขึ้นตั้งแต่ระหว่างพ.ศ. 500 จนมีพัฒนาการตามล าดับ ดังนี้ ยุคคันธาราฐ ยุคมถุรา ยุค
อมราวดี ยุคคุปตะและ ยุคปาละ (ธนพันธุ์ เมธาพิทักษ์, 2544)  
 2. เพ่ือศึกษาพัฒนาการและอัตลักษณ์ของพุทธปฏิมากรรมในล้านนา พัฒนาการพุทธ
ปฏิมาล้านนายุคต้น ลักษณะพุทธปฏิมาโดยทั่วไปทั้งส าริดและปูนปั้นส่วนมากจะได้รับอิทธิพล
ของศิลปะปาละ ลักษณะของพุทธปฏิมากรรมแบบล้านนานั้น เป็นศิลปะผสมระหว่างศิลปะหริ
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ภุญชัย มอญ พม่า จีนตอนใต้ สุโขทัยและล้านช้าง อัตลักษณ์ปฏิมาตามสกุลช่างในล้านนา โดย
มีสกุลช่างในล้านนา คือ สกุลช่างหริภุญไชย สกุลช่างฝางและไชยปราการ สกุลช่างเชียงใหม่ 
สกุลช่างพะเยา สกุลช่างเชียงแสน สกุลช่างน่าน สกุลช่างแพรและล าปาง และศิลปะสกุลช่าง
อ่ืน ๆ ที่พบในภาคเหนือ พุทธลักษณะของปฏิมาล้านนา แบงออกเป็น 3 รูปแบบ คือ เชียงแสน
สิงห์ 1 เชียงแสนสิงห ์2 และเชียงแสนสิงห์ 3 (สมเกียรติ โล่ห์เพชรัตน์, 2548)  
 3. เพ่ือเสนอแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฏิมาล้านนา  การอนุรักษ์ หมายถึง 
รักษาและเสริมทวีสิ่งที่เกิดมีข้ึนแล้วและท าสิ่งที่เกิดมีขึ้นแล้วให้เจริญงอกงามเพ่ิมทวียิ่งขึ้นไปจน
ไพบูลย์ ซึ่งเป็นฐานคิดในการอนุรักษ์งานศิลปกรรมที่เนื่องในพระพุทธศาสนา (พระธรรมปิฎก 
(ป.อ. ปยุตฺโต), 2543) การอนุรักษ์ปฏิมาในสมัยโบราณ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2533) การ
อนุรักษ์ปฏิมาตามขนบนิยมที่เป็นมาแต่โบราณ ล้วนยึดถือผลทางด้านจิตนิยมมากกว่าที่จะถือ
ความส าคัญในด้านแบบอย่างศิลปะลักษณะเดิมของปฏิมาหรือเหตุผลทางด้านโบราณคดี  
(พิทักษ์ น้อยวังคลัง, 2540) เป็นเรื่องของครูช่างรุ่นก่อนถ่ายทอดสู่ช่างอีกรุ่นหนึ่งโดยอาศัย
กิจกรรมการเรียนการสอน โดยมีแนวทาง ดังนี้  การเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่า
ก่อให้เกิดความภูมิใจในตน การสร้างจิตส านึกในการอนุรักษ์ภูมิปัญญา การประยุกต์ภูมิปัญญา
ให้เข้ากับสมัยปัจจุบัน การถ่ายทอดความรู้ผ่านสถาบันพ้ืนฐาน  ครอบครัวเป็นจุดเริ่มต้นแรก 
รูปแบบการถ่ายทอด โดยมีวิธี ดังนี้ โดยวิธีการสอน วิธีการสอนซึ่งแบ่งได้เป็น 2 ขั้นตอน ดังนี้ 
ก. การสอนให้รู้รากฐานรูปลักษณ์ที่มีมาแต่ดั้งเดิม ข. การสอนให้สามารถปรับประยุกต์ให้
เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน การสืบสานต่อไปข้างหน้าจะต้องสืบสานด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ 
โดยวิธีการบอก การฝึกฝน การท าให้ดูและพิธีไหว้ครู การส่งเสริมกิจกรรมเพ่ือสร้างเครือข่าย 
และการเผยแพร่ผ่านสื่อในรูปแบบต่าง ๆ  
 

อภิปรายผล 
 จากการวิจัยเรื่อง มโนทัศน์และแนวทางการด ารงอัตลักษณ์พุทธปฏิมาล้านนา สามารถ
สรุปให้สอดคล้องได้ ดังต่อไปนี้ 
 1. มโนทัศน์และคติการสร้างพุทธปฏิมาในพระพุทธศาสนา ในครั้งพุทธกาลมีเพียง
แนวคิดการใช้สัญลักษณ์ เช่น รอยพระพุทธบาท ธรรมจักร ต่อมาพุทธปฏิมาสร้างจาก
จินตนาการอันได้จากเรื่องราวตามพุทธประวัติและชาดก เช่น เรื่องยมกปาฏิหาริย์ จนกลายมา
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เป็นต านานพระไม้แก่นจันทน์ จุดก าเนิดของการสร้างพุทธปฏิมากรรมเกิดขึ้นครั้งแรกในอินเดีย 
สมัยพระเจ้ามิลินท์ โดยได้รับแนวความคิดมาจากช่างชาวกรีกที่นิยมสร้างรู ปเทพเจ้าจนมี
พัฒนาการตามล าดับ ดังนี้ ยุคคันธาราฐ ยุคมถุรา ยุคอมราวดี ยุคคุปตะและยุคปาละ ได้
สอดคล้องกับ ฉลองเดช คูภานุมาต ได้ท าวิจัยเรื่อง แนวคิดมหาปุริสลักขณะพุทธปฏิมาศิลปะ
ไทลื้อ เมืองน่าน พบว่า แนวคิดมหาปุริสลักขณะ คือ แนวคิดส าคัญที่เป็นปทัฏฐานในการสร้าง
และการก าหนดรูปแบบของพระพุทธรูปมีการถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา
และพุทธลักษณะของพระพุทธปฏิมา มหาปุริสลักขณะ หมายถึง ลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ซึ่ง
มีเนื้อปรากฏในคัมภีร์โบราณก่อนสมัยพุทธกาล กล่าวถึง บุคคลผู้ประกอบด้วยลักษณะของบุรุษ
ผู้ยิ่งใหญ่ อันเป็นคติของบุคคลเพียง 2 ประเภท คือ พระเจ้าจักรพรรดิราช ผู้ทรงธรรมประการ
หนึ่งและพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้สิ้นอาสวะกิเลสแล้วประการหนึ่ง สาเหตุของการได้ลักษณะ
มหาบุรุษเกิดจากการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ในชาติปางก่อน ด้วยอานิสงส์แห่งการสร้าง
กุศลกรรมจนถึงพร้อมส่งผลให้ได้รับลักษณะของมหาบุรุษ 32 ประการและ อนุพยัญชนะ 80 
ประการ ซึ่งเป็นกระบวนการของเหตุและผลสืบเนื่องตามล าดับ เป็นการแสดงธรรมให้เกิดกุศล
วิบาก (ฉลองเดช คูภานุมาต, 2552) 
 2. พัฒนาการและอัตลักษณ์ของพุทธปฏิมากรรมในล้านนา  พุทธปฏิมาล้านนามี
วิวัฒนาการอยู่ 2 สาย คือ สายแรก รับอิทธิพลศิลปะปาละผ่านทางพุกาม สายที่สอง รับ
อิทธิพลของศิลปะแบบสุโขทัยและยังพบศิลปะแบบอู่ทองปรากฏในล้านนาช่วงต้นพุทธศตวรรษ
ที่ 21 ส่งผลให้พุทธปฏิมาล้านนาเป็นศิลปะผสมระหว่างหริภุญชัย มอญ พม่า จีนตอนใต้ 
สุโขทัยและล้านช้าง ลักษณะปฏิมาล้านนาส่วนใหญ่เป็นท่าประทับนั่ง คือ นั่งขัดสมาธิเพชรและ
ท่านั่งขัดสมาธิราบ มีพุทธลักษณะแบงออกเป็น 3 แบบ คือ ปฏิมาสิงห์ 1 ปฏิมาสิงห์ 2 และ
ปฏิมาสิงห์ 3 ซึ่งสอดคล้องกับ กิติยา อุทวิ ได้ท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง ศึกษาคติความเชื่อของการ
สร้างพระพุทธปฏิมาในดินแดนล้านนา พบว่า การสร้างพระพุทธปฏิมาในดินแดนล้านนามี
ความต่อเนื่องยาวนานภายใต้อิทธิพลของพระพุทธศาสนา มีรูปแบบเฉพาะของแต่ละช่วงสมัย
แม้จะส่งอิทธิพลทางศิลปะต่อกันแต่ก็พัฒนาจนมีรูปแบบเฉพาะตนจนเอกลักษณ์ ดังมีรูปแบบ
การสร้างตามช่วงสมัยโดยเริ่มต้นประวัติศาสตร์ ด้วยยุคก่อนสมัยทวารวดีประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 9-10 (สุวรรณภูมิ) สมัยทวารวดีระหว่างพุทธพุทธศตวรรษที่ 12-16 ศิลปะศรีวิชัย 
อิทธิศิลปะปาละและศิลปะชวาภาคกลาง (พุทธศตวรรษที่ 14-15) ศิลปะลพบุรี (กลางพุทธ
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ศตวรรษที่18 ถึงปลายพุทธศตวรรษที่19) ศิลปะหริภุญชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-18) ศิลปะ
สุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี 19 ถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 20) ศิลปะล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษที่ 19 
ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 22) ศิลปะสมัยอยุธยา (ต้นพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 24) 
ศิลปะรัตนโกสินทร์ (ตั้งแต่ พ.ศ. 2325) ตามล าดับ ในด้านคติความเชื่อของการสร้างพระพุทธ
ปฏิมาในดินแดนล้านนาได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาที่แผ่เข้ามาผสมผสานกับความเชื่อ
ดั้งเดิม ท าให้เกิดรูปแบบของพระพุทธศาสนาประจ าท้องถิ่น ที่มีการผสมผสานระหว่างพุทธ
ศาสนาที่เป็นหลักการด าเนินชีวิตอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ในด้านของโหราศาสตร์ ที่ก าหนด
วันเดือนปีในการสร้าง พิธีกรรม วิธีการตลอดถึงความเชื่อเรื่องการลงยันต์ คาถาอาคมต่าง  ๆ 
และความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษจากการผสมผสานดังกล่าวท าให้มโนทัศน์ของคนล้านนา มี
รูปแบบเฉพาะตัวตามคติความเชื่อนั้น ดังนั้น เมื่อชาวล้านนามีการสร้างพระพุทธปฏิมาจึงมี
กระบวนการสร้างที่เกี่ยวเนื่องกับคติความเชื่อและโลกทัศน์ของคนล้านนา ดังที่ปรากฏมาจนถึง
ปัจจุบัน ในด้านลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมกับคติความเชื่อในการสร้างพระพุทธปฏิมาใน
ดินแดนล้านนานั้น ปรากฏออกมาในรูปแบบของวัตถุประสงค์ในการสร้างที่มีผลต่อการปฏิบัติ
ตลอดกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาทั้งในด้านรูปแบบ พิธีกรรม และวิธีการจนเกิดลักษณะ
ทางสังคม วัฒนธรรมตลอดไป จนถึงจารีตประเพณีที่มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตน แตกต่างไป
จากภูมิภาคอ่ืน ๆ อย่างชัดเจน เช่น ความเชื่อเรื่องการปฏิบัติต่อพระพุทธปฏิมาเหมือนกับ
ปฏิบัติต่อพระพุทธเจ้า ท าให้เกิดวัฒนธรรม การถวายข้าวพระเจ้า การล้างหน้า สีฟันพระเจ้า 
การถวายข้าวพระเจ้าและการสรงน้ าพระเจ้า ตลอดไปจนถึงการตั้งชื่อและพุทธคุณของพระ
พุทธปฏิมาตามคติความเชื่อของชาวล้านนาที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน (กิติยา อุทวิ, 2556) 
 3. แนวทางการด ารงอัตลักษณ์ปฏิมาล้านนา เริ่มจากการรู้จักรากเหง้าเดิมของตนให้
ลึกซึ้งและน าสู่การปรับเปลี่ยนและประยุกต์ใช้ซึ่งต้องอาศัยความร่วมมือกันเป็นองค์รวมทั้งหมด 
ทั้งกลุ่มผู้ถ่ายทอดความรู้ ผู้สืบสานหรือผู้เรียน ให้มีความตระหนักร่วมกันในเรื่องของการธ ารง
รักษาของเก่าดั้งเดิมไว้ ก่อนที่จะมีการสืบสานและสร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ใน
ปัจจุบัน ในการสืบสานปฏิมาจะประกอบไปด้วย 3 ประการ คือ สานสิ่งที่สืบทอดจากอดีตให้
เป็นประโยชน์ในปัจจุบัน สานสิ่งที่ปรากฏในปัจจุบันให้พร้อมที่จะงอกงามต่อไปในอนาคตและ
สานสิ่งที่ตนมีน่าชื่นชมแผ่ความนิยมกว้างออกไปในโลก เพ่ือให้อัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาไม่สูญ
หาย โดยมีวิธี คือ การสอน การบอก การฝึกฝน การท าให้ดู และโดยพิธีไหว้ครู ได้สอดคล้องกับ 
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สายันต์ ไพรชาญจิตร ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาเพ่ือการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูประเพณีการ
ท าบุญด้วยการสร้างพระพุทธรูปไม้ในจังหวัดน่าน พบว่า คติการสร้างพระพุทธรูปไม้ของล้านนา
มีมาตั้งแต่สมัยล้านนา ดังปรากฏในต านานพระแก่นจันทร์ พระพุทธรูปไม้ในภาษาพ้ืนเมือง
ล้านนาโดยทั่วไปเรียกกันว่า พระเจ้าไม้ ซึ่งหมายถึง รูปองค์พระปฏิมาที่สลักจากไม้ให้เป็น
พระพุทธรูป ซึ่งพระพุทธรูปประเภทนี้มีหลากหลาย พุทธลักษณะและหลายขนาด ตั้งแต่ขนาด
เล็กประมาณ 1 นิ้ว ถึงขนาดใหญ่ หลาย ๆ ศอกก็มี แต่ส่วนมากมีขนาดหน้าตักกว้างประมาณ 
2-5 นิ้ว บ้างก็แกะสลักจากไม้ท่อนเดียว และบ้างก็ประกอบจากไม้หลายชิ้น นิยมสร้างให้มีฐาน
สูงเพื่อให้มีพ้ืนที่จารึกข้อความได้ บางองค์ฐานกับองค์พระเป็นไม้คนละชิ้น และบางองค์เจาะรูที่
ก้นฐานซึ่งบางท่านว่าใช้บรรจุพระธาตุบ้าง บางท่านเข้าใจว่า บรรจุกระดูกผู้เสียชีวิต เนื่องจาก
ชาวน่านและพุทธศาสนิกชนชาวไทยโดยทั่วไปมีความเชื่อว่าการสร้างพระพุทธรูปนอกจากจะ
เป็นพุทธบูชา และสืบพระศาสนาแล้ว ในปัจจุบันยังมีผู้นิยมสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเป็นการ
บ าเพ็ญกุศลสืบอายุด้วย (สายันต์ ไพรชาญจิตร, 2545 ) 
 

สรุป  
 สมัยก่อนแบบของพุทธปฏิมาเกิดจากถิ่นนิยม ซึ่งหล่อหลอมมาจากสิ่งแวดล้อม ความ
เชื่อขนบธรรมเนียมประเพณีที่ผสมผสานเข้าไปกับตัวแบบดั้งเดิมที่รับมาจากอินเดียและเพ่ือให้
เป็นที่เจริญศรัทธาแก่พุทธศาสนิกชนที่ได้นับถือบูชารูปพุทธปฏิมาในสภาพปกติสวยงามด้วย
ศิลปะลักษณะ เพราะรูปพุทธปฏิมาที่สมบูรณ์ด้วยศิลปะลักษณะจะส่งผลให้ผู้กราบไหว้บูชาถึง
ผลแห่งศรัทธานั้นเป็นที่สุด การอนุรักษ์พุทธปฏิมาตามขนบนิยมที่มีมาแต่โบราณ ล้วนยึดถือผล
ทางด้านจิตนิยมมากกว่าที่จะถือความส าคัญในด้านแบบอย่างศิลปะลักษณะเดิมของพุทธปฏิมา
หรือเหตุผลทางด้านโบราณคดี พุทธปฏิมาล้านนานั้น มี 3 รูปแบบ คือ สิงห์ 1 สิงห์ 2 และสิงห์ 
3  
 แนวทางการแก้ไขปัญหาในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาดั้งเดิมไว้ ต้อง เริ่มจากการรู้จัก
รากเหง้าเดิมของตนให้แจ่มชัดและน าสู่การปรับเปลี่ยนและประยุกต์ใช้ซึ่งต้องร่วมมือกันเป็น
องค์รวมทั้งหมดทั้งกลุ่มผู้ถ่ายทอดความรู้ ผู้สืบสานหรือผู้เรียน ให้มีความตระหนักร่วมกันใน
เรื่องของการธ ารงรักษาของเก่าดั้งเดิมไว้ ก่อนที่จะมีการสืบสานและสร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับ
สภาพการณ์ในปัจจุบัน เพ่ือให้คุณค่าของอัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาอันเป็นสุนทรียภาพแห่งภูมิ
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ปัญญา คือ ความงามแห่งภูมิปัญญาซึ่งเป็นวิธีคิดที่จะไม่สูญหายแต่จะสืบสานต่อ รวมทั้งยัง
ประโยชน์ให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรมีการสร้างและพัฒนาอย่างเป็นองค์รวมของทุกภาคส่วนให้เห็นความส าคัญของ
ความเป็นอัตลักษณ์ล้านนาจากปฏิมากรรมเพ่ือให้ทุกภาคส่วนด าเนินการไปได้อย่างสอดคล้อง
และต่อเนื่อง  
 2. ควรมีการบรรจุองค์ความรู้ด้านคุณค่าของปฏิมากรรมที่ไม่ใช่เฉพาะผู้เรียนด้าน
ปฏิมากรรมเท่านั้น แต่สามารถปลูกฝังให้เกิดความรู้รักษ์ภูมิปัญญา ตั้งแต่ระดับปฐมวัยเพ่ือเป็น
การสร้างความตระหนักรู้ในคุณค่าของอัตลักษณ์ปฏิมาล้านนา 
 3. บุคคลและองค์กรในท้องถิ่นควรร่วมมือในการอนุรักษ์และให้ความส าคัญต่อ
โบราณสถานและโบราณวัตถุในท้องถิ่นของตน เพ่ือประโยชน์ในด้านการศึกษาค้นคว้า  
 4. หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่น กรมศิลปากร ส านักงานคณะกรรมการสภาวัฒนธรรม
แห่งชาติและส่วนราชการในท้องถิ่น ควรให้การส่งเสริมและสนับสนุนงบประมาณในการจัด
กิจกรรมอย่างเหมาะสมและต่อเนื่อง 
 5. ควรมีการสร้างเครือข่ายระหว่างกลุ่มช่างในแต่ละท้องถิ่นเพ่ือที่จะสามารถติดต่อ
ประสานความร่วมมือแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ เรียนรู้ร่วมกัน เพ่ือประโยชน์ต่อการรักษา รูปแบบ
ของพุทธปฏิมากรรมล้านนา 
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