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บทคัดยอ 

บทความนี้เปนการนําเสนอขอมูลเบื้องตน ในงานทางมานุษยวิทยาการดนตรี โดย
ศึกษา “ดิ่ง” เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของชาวดาระอาง (ปะหลอง) ที่หมูบานนอแล 
ตําบลมอนปน อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม เพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง 
ลักษณะการบรรเลง และบทเพลงของชาวดาระอาง ผลการศึกษาพบวา “ดิ่ง” เปนเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีด  มี ลักษณะคลายพิณ  3  สาย  มีสวนประกอบ  4 สวน  คือ  1. ตัวดิ่ ง 
ประกอบดวย หัวดิ่ง คอดิ่ง และลําตัว (กลองเสียง) 2.หยอง (วัสดุรองสาย) 3. ไมดีด และ 4. 
สายดิ่ง มีการตั้งเสียงตามลักษณะของบทเพลง ซึ่งบทเพลงของดาระอางพบวามี 2 ลักษณะ 
คือ 1. เพลงที่มีโครงสรางชัดเจน เปนเพลงที่มีรองประกอบ มีองคประกอบ 3 สวนคือ สวนนํา 
สวนทํานองหลัก และสวนจบ โดยสวนทํานองหลักถือเปนสวนสําคัญที่บงบอกถึงช่ือของ
เพลงนั้น 2. เพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน เปนเพลงที่ไมมีการรองประกอบ เพลงมีโครงสรางไม
ชัดเจน แตมีวลีที่เกิดขึ้นบอยๆ ซึ่งบงบอกถึงช่ือของเพลงนั้น 
คําสําคัญ: ดิ่ง, ดนตรีของชาวดาระอาง, มานุษยวิทยาการดนตรี, ดาราอาง, ปะหลอง 
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Abstract 

This paper is a preliminary ethno-musicological study of the musical instrument 
called ding of the Dara-ang (Palaung) people. The data was collected at No Lae Village, 
Fang District, Chiang Mai Province, Thailand. The ding is a harp-like musical instrument 
with three strings. The study observes that the instrument comprises four physical parts, 
namely 1) body including a head, neck, and sound box; 2) bridge; 3) plectrum; and 4) 
strings. The sound set-up of the ding depends on the type of musical composition to be 
played. In general, Dara-ang musical composition can be categorised into two types. The 
first has a clear-cut structure, usually with lyrics. Its structure is composed of an opening, a 
main melody and a closing section. Most important of all, the main melody also suggests 
the title of the song. The second type is more flexible and does not contain any words. 
Despite a non-structured melody, there is always a frequent use of refrains which refer to 
the song’s title. 
Keywords: Dara-ang, ding, ethno-musicology, musical instrument, Palaung 
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“ดิ่ง”: พิณดาระอาง (ปะหลอง) 

บรรพบุรุษของชนเผาทั้งหลาย ตางก็รูจักที่จะนําวัสดุธรรมชาติที่พึงหาไดรอบๆ ตัว 
มาประดิษฐดัดแปลงเปนเครื่องมือเครื่องใชและเครื่องดนตรี เพื่อประโยชนในการใชสอยและ
คุณคาทางจิตใจในวิถีชีวิต โดยเฉพาะเครื่องดนตรี นับวาเปนสวนหนึ่งที่เกิดขึ้นมาดวยความ
ตองการตามธรรมชาติของมนุษย เพื่อถายทอดภาษาแหงความรูสึกและอารมณ เชน ความรัก 
ความสนุกสนาน ความเศรา และความลี้ลับ เกิดเปนความงามแหงภาษาดนตรี แลวถายทอด
ออกมาเปนบทเพลงที่สืบสานจดจํากันมาในชนเผา 

ชนเผาดาระอางไดถายทอดอารมณ ความรูสึก ผานเครื่องดนตรีที่เรียกวา “ดิ่ง” สื่อ
ออกมาในบทเพลงของดาระอาง หนุมสาวดาระอางสมัยกอน ใชภาษาดนตรีนี้ บอกกลาว
ความในใจของกันและกัน ดวยความออนโยนละเมียดละไม ในประเพณีการเกี้ยวสาว ซึ่ง
ปจจุบันนี้ ภาษาแหงความรูสึกนี้ เหลืออยูรางเลือนเหลือเกิน 

ผูเขียนไดศึกษาและหาขอมูลเกี่ยวกับเครื่องดนตรีของชาวดาระอางที่เรียกวา “ดิ่ง” 
พรอมบทเพลงที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีนี้ ที่บานนอแล ตําบลมอนปน อําเภอฝาง จังหวัด
เชียงใหม ผูใหขอมูลสําคัญคือลุงยะ มอเมือง ปจจุบันนอแลเหลือผูบรรเลงดิ่งไดนอยเต็มที 
และลุงยะเปนผูนําคนสําคัญคนหนึ่งในนั้น เนื่องจากผูเขียนมีเวลาศึกษาเครื่องดนตรีดิ่งยังไม
มากพอ จึงขอนําเสนอบทความนี้ในฐานะเปนขอมูลเบื้องตนในเรื่องลักษณะทางกายภาพของ
ดิ่ง ระบบเสียงของดิ่ง ลักษณะการบรรเลงดิ่ง และบทเพลงของชาวดาระอาง 

1. ความเปนมา 
“ดิ่ง” เปนเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของชาวดาระอาง มีลักษณะคลายพิณสาม

สาย เปนอุปกรณสําคัญที่ใชในการเกี้ยวสาวตามประเพณีของชาวดาระอาง หนุมคนใด
ตองการไปเกี้ยวสาวที่บานไหน ก็ตองไปเลน “ดิ่ง” ที่หนาบานของหญิงสาวคนนั้น เพื่อเปน
สัญญาณของการเกี้ยวสาว แตปจจุบัน การจีบสาวไดเปลี่ยนไปตามยุคสมัยความเจริญที่เขามา
สูหมูบาน ประเพณีการจีบสาวดวยการเลน “ดิ่ง” จึงคอยๆ หายไป การเลน “ดิ่ง” ในปจจุบันนี้
จะใชในงานประเพณีตางๆ เชน เลนประกอบการฟอนนางหรอยเงิน เลนในชวงสงกรานต
และเขาพรรษา (สุจริตลักษณ ดีผดุง และ ปยนันท ทองคําชุม, 2548, น.27) 
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ภาพที่ 1. “ดิ่ง” พิณของดาระอาง 

“ดิ่ง” มีลักษณะคลายซึงหรือพิณ ซึ่งมีปรากฏอยูทั่วไปทางภาคเหนือและอีสาน
ของไทย และปรากฏอยูตามกลุมชาติพันธุตางๆ เชน “ซือบือ” ของลีซอ “ดรื้ม” ของอาขา 
“ตึงทิ” ของมูเซอ เพียงแตแตกตางกันที่รูปราง ขนาด และวัสดุที่ใชทํา จัดเปนเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีด มี 3 สาย เปนเครื่องดนตรีของผูชายและจะเลนกันในเวลาที่วางจากการ
ทํางาน เปนสื่อในการเกี้ยวสาว ใชบรรเลงในงานเทศกาลประเพณี และการแสดงฟอนนาง
หรอยเงิน 

2. ลักษณะทางกายภาพของดิ่ง 
“ดิ่ง” ทําจากไมเนื้อแข็งปานกลาง ที่นิยมคือไมรัก เปนไมยืนตนอยูในวงศไมมะมวง 

นิยมนํายางรักมาเคลือบสิ่งของ และทาเคลือบวงหวายที่ใชสวมเอวของหญิงชาวดาระอางที่
เรียกวา “หนอง” เมื่อแรกนั้นเนื้อไมจะออกสีน้ําตาลแดง เมื่อเวลาผานไป สีของเนื้อไมจะเขม
ขึ้นเรื่อยๆ จนเกือบดํา “ดิ่ง” ประกอบดวย 3 สวนหลักคือ สวนหัว สวนคอ และสวนลําตัว 
(กลองเสียง) 
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ภาพที่ 2. สวนตางๆ ของดิ่ง   

 

สวนหัวยาวประมาณ 21-24 ซ.ม. 
ขึ้นกับการออกแบบตกแตงของชาง 
ดิ่งบางตัวสวนหัวอาจมีความยาว
มากกวานี้ เพราะมีการตกแตงและ
แกะสลักเปนลวดลายสวยงาม 
ความยาวโดยรวมประมาณ 80 ซ.ม. 
ตัวกวาง 8 ซ.ม. หนา 5.5 ซ.ม. 
น้ําหนักประมาณ 2 ก.ก. 

ภาพที่ 3. สวนหัวของดิ่งที่มีการแกะสลักตกแตงสวยงาม 

สวนหัว 

สวนคอ 

สวนลําตัว 
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 ดานหนา   ดานหลัง 

หัวของดิ่งประกอบดวย
ชองใสสาย 3 ชอง และ
ลูกบิด 3 อัน ลูกบิดยาว
ประมาณ 12 ซ.ม.  
สายของดิ่งเปนสายลวด 
นิยมใชสายกีตาร 
เบอร 2 

 ภาพที่ 4. แสดงดานหนาและดานหลังของหัวดิ่ง 

 

สวนคอ ยาวประมาณ 
35 ซ.ม. สวนแคบ
ที่สุดประมาณ 4 ซ.ม. 
ระยะหางระหวางสาย 
1 ซ.ม. 

ภาพที่ 5. สวนคอ   

 

สวนลําตัว (กลองเสียง) มีความ
ยาวประมาณ 30 ซ.ม. กวาง 8 ซ.
ม. สูง 7.5 ซ.ม. ดานในขุดเปน
ชองกลวง เพื่อใหเกิดความ
กังวานของเสียง ดานหนาเปน
แผนกําธรเสียง ทําดวยแผนไม
อัด หรือแผนไมไผ มีชองลม 
เพื่อใหเสียงสะทอนออก 
ลักษณะของชองลมมี 2 
ลักษณะคือ ชองลมดานหนา
และชองลมดานขาง 

ภาพที่ 6. สวนลําตัวที่มีชองลมดานหนา 
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ภาพที่ 7. สวนลําตัวที่มีชองลมดานขาง 

 

หยองรองสาย (วัสดุรอง
สายทําดวยตะกั่ว) ยาว 4.5 
ซ.ม. หนา 0.3 ซ.ม. สูง 0.8 
ซ.ม. รองรับสายดิ่งทั้งสาม
สายบนแผนกําธรเสียง 

ภาพที่ 8. หยองรองสาย   

 
ภาพที่ 9. ไมดีดดิ่ง 

สวนสําคัญของดิ่งอีกอยางหนึ่งคือ ไมดีด นิยมใชโคนกานขนเปดหรือขนไก 
บริเวณโคนปก ซึ่งมีขนาดใหญ มาเปนวัสดุในการทําไมดีด โดยการเฉือนสวนโคนขนปกให
มีลักษณะคลายปากฉลามยาวประมาณครึ่งหนึ่งของไมดีด (ไมดีดยาวประมาณ 3.5-4 ซ.ม.) ใช
เชือกไหมพรมรัดบริเวณดานบนของไมดีด (เชือกยาวประมาณ 50-60 ซ.ม.) 



 

วารสารภาษาและวัฒนธรรม ปที่ 28 ฉบับที่ 1 (มกราคม – มิถุนายน 2552) 54

3. ระบบเสียงของดิ่ง 

 

สายของดิ่งมีขนาดเดียวกันทั้งสามเสน  
(ใชสายกีตารเบอร 2) มีระยะหางของเสียง
ระหวางสายที่ 1 และ 3 เปนคู 5 สวนสายที่ 2 
ขึ้นอยูกับเพลงที่ใชในการบรรเลง 

ภาพที่ 10. ตําแหนงสายและลูกบิดของดิ่ง 

การต้ังเสียงของดิ่งมีความสัมพันธกับบทเพลงที่ดิ่งใชบรรเลง จากการศึกษาพบวา
บทเพลงของดาระอางมี 2 ลักษณะ คือ บทเพลงที่มีโครงสรางชัดเจน และบทเพลงที่มี
โครงสรางยืดหยุน 

3.1 การตั้งเสียงสําหรับเพลงที่มีโครงสรางชัดเจน 
สายที่ 1 ตรงกับระดับเสียง C (โด) 
สายที่ 2 ตรงกับระดับเสียง D (เร) 
สายที่ 3 ตรงกับระดับเสียง G (ซอล) 
เพลงที่บรรเลง เชน เพลงเกี้ยวสาว เพลงฟอนนางหรอยเงิน เพลงพื้นบานปะหลอง

แดง 

3.2 การตั้งเสียงสําหรับเพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน 
การตั้งเสียงยังยึดหลักเดิมคือ สายที่ 1 และ 3 ยังมีระยะเสียงหางกันเปนคู 5 แต

อาจจะกลับสลับกัน เชน 
สายที่ 3 ตรงกับระดับเสียง C (โด) 
สายที่ 1 ตรงกับระดับเสียง G (ซอล) 
สวนสายที่ 2 ต้ังเพื่อใหสะดวกในการบรรเลง เชน เพลงเดินทางไปทําไร สายที่ 2 

จะตั้งตรงกับสายที่ 1 คือระดับเสียง G เหมือนกัน เปนตน 
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4. ลักษณะการบรรเลง 

 
ภาพที่ 11. การบรรเลงดิ่งในทานั่งและทายืน 

 
ภาพที่ 12. การขับรองและบรรเลงดิ่งในงานประเพณี 
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การบรรเลงดิ่ง ผูบรรเลงสามารถ นั่ง ยืน หรือเดินบรรเลงได ขึ้นอยูกับเหตุการณ
และการใชงาน ผูบรรเลงจะใชไมดีดพันที่นิ้วช้ีมือขวา แลวใชนิ้วช้ีดีดสายดิ่งสลับไปมา การ
ดีดมีทั้ง ดีดเขา (ดีดเขาหาตัว) ดีดออก และรัว (ดีดเขาดีดออกสลับไปมาอยางรวดเร็ว) การ
บรรเลงสวนใหญจะใชวิธีการดีดเขาเปนหลัก การดีดออกจะมีใชในกรณีบรรเลงโนตติดกัน 2 
ตัวในสายเดียวกัน สวนการรัวก็จะใชเพื่อใหทํานองเพลงในเสียงนั้นยาวออกไป สําหรับมือ
ซายก็ใชนิ้วช้ี นิ้วกลาง และนิ้วนาง กดไปตามสายดิ่ง เพื่อใหเกิดระดับเสียงที่แตกตางกันไป
ตามทํานองเพลง 

 
ภาพที่ 13. ลักษณะของไมดีดดิ่ง 

 

 
ภาพที่ 14. การพันไมดีด 

5. บทเพลงของดาระอาง 
บทเพลงของดาระอางจะเกี่ยวของกับวิถีชีวิต เชน บทเพลงที่เกี่ยวกับการเดินทางไป

ทําไรทํานา บทเพลงเกี้ยวสาว บทเพลงที่เกี่ยวกับประเพณีความเชื่อนางหรอยเงิน เปนตน 
โดยเฉพาะประเพณีการเกี้ยวสาว จะมีลําดับเริ่มต้ังแตเมื่อชายหนุมถูกใจหญิงสาวคนใด ก็จะ
หาโอกาสไปเที่ยวบานในตอนกลางคืน ชวงเวลาประมาณ 3 ทุม โดยวันรุงขึ้นมักเปนวันที่ไม
ไปทํางานในไรนา เชนเปนวันพระ (ชาวดาระอางสวนใหญนับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท 
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และมีความเครงครัด จะทําบุญถือศีลในวันพระ และวันสําคัญทางศาสนา) ในระหวางเดินทาง
ไป ชายหนุมก็จะดีดดิ่งหรือเปาวอ (ขลุยน้ําเตา) ไปดวย เมื่อถึงบานสาว ก็จะบรรเลงเพลงเกี้ยว
สาว เปนเพลงบอกกลาวใหสาวตื่นขึ้นมาเปดประตูรับ หากสาวไมรังเกียจก็จะลุกขึ้นมาเปด
ประตูให และพากันเขาไปในบาน นั่งคุยกันที่เตาไฟ การพูดคุยจะเกิดขึ้นเชนนี้ โดยไมมีเรื่อง
เพศสัมพันธเขามาเกี่ยวของ เมื่อไดเวลากลับ ชายหนุมก็จะบรรเลงเพลงลาสาว โดยจะ
พรรณนาถึงความคิดถึง วาเมื่อใดจะไดมาพบกันอีก การเกี้ยวสาวดําเนินไปจนหนุมสาวเขาใจ
กัน และตกลงจะแตงงานกันจึงบอกพอแม พอแมฝายชายจึงจะไปสูขอกับพอแมฝายหญิง โดย
คาใชจายและสินสอดในพิธีแตงงานเปนของฝายชาย เมื่อเสร็จพิธีแตงงานแลวฝายหญิงจะไป
อยูกับครอบครัวฝายชาย 

เพลงเก้ียวสาว 

 
นอกจากนี้ ยังมีเพลงประกอบการแสดงฟอนนางหรอยเงิน (ในชวงเทศกาล

สงกรานตและเขาพรรษา) ชาวดาระอางมีความเชื่อเกี่ยวกับนางหรอยเงินวา “เปนนางฟา
ไดมาบนโลกมนุษย แตโชครายนางไปติดแรวดักสัตวของชาวลาหู (มูเซอ) ไมสามารถ
กลับไปยังสวรรคได ชาวปะหลองเชื่อวาตนเปนลูกหลานของนางหรอยเงิน” (สุจริตลักษณ ดี
ผดุง และ ปยนันท ทองคําชุม, 2548, น.24) ความเชื่อดังกลาวเปนที่มาของเครื่องแตงกายของ
ชาวดาระอาง คือ การสวมเครื่องประดับที่เรียกวา “หนอง” เปนวงหวายที่ใชสวมเอว 
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เพลงประกอบการฟอนนางหรอยเงิน (นางฟาของดาระอาง) 

 
ลักษณะของบทเพลงดนตรีของดาระอางนั้น เทาที่พบมีอยูสองลักษณะสําคัญ คือ 

เพลงที่มีโครงสรางชัดเจน และเพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน 
5.1 เพลงที่มีโครงสรางชัดเจน 

เปนเพลงที่มีรองประกอบ มีโครงสราง 3 สวนคือ 
1) สวนนํา เปนสวนที่ใหเสียงแกผูรอง เพื่อเตรียมเขาสูสวนของทํานองหลัก และเปนจุดพัก

สําหรับนักรอง เพื่อนึกเนื้อรองตอไปได การบรรเลงสวนนํานี้มักขึ้นอยูกับเหตุการณ 
ความสั้นยาวไมแนนอน ขึ้นอยูกับความพรอมของนักรองดวย 

2) ทํานองหลัก เปนทํานองวลีสั้นๆ มีความงดงามและเรียบงายไมซับซอน เปนทํานองที่
บอกถึงช่ือของเพลงนั้น มักบรรเลงซ้ําไปมาพรอมไปกับนักรอง สวนนักรองก็รองทํานอง
เดิม แตเปลี่ยนเนื้อรอง เพื่อบอกเลาความตามที่ตองการ 

3) สวนจบ จะเปนทํานองหาง วลีสั้นๆ วนไปมา 2-3 ครั้ง แลวลงจบ 
ตัวอยาง เพลงเกี้ยวสาว มีโครงสรางของเพลงดังนี้ 

วลีสวนนํา 

 
วลีทํานองหลัก 

 
วลีสวนจบ 
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ตัวอยาง เพลงประกอบการแสดงฟอนนางหรอยเงิน มีโครงสรางของเพลงดังนี้ 
วลีสวนนํา 

 
วลีทํานองหลัก 

 
วลีสวนจบ 

 
5.2 เพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน 

เปนเพลงที่ไมมีการรองประกอบ มีลักษณะคลายการดนกลอนไปเรื่อยๆ ตาม
อารมณผูบรรเลง แตมีวลีที่ซ้ําอยูสวนหนึ่งที่เกิดขึ้นบอยๆ ซึ่งบงบอกถึงลักษณะและชื่อเพลง
นั้นๆ เชน เพลงที่เดินทางไปเกี้ยวสาว เพลงเดินทางไปทําไรทํานา เปนตน 

6. สรุปและขอเสนอแนะ 
6.1 สรุป 

“ดิ่ง” เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีสายดีด 3 สาย มีสวนประกอบดังนี้ คือ 
ตัว “ดิ่ง” ทําจากไมเนื้อแข็งปานกลาง เชน ไมที่อยูในวงศไมมะมวง ประกอบดวย 3 สวน คือ 
สวนหัว สวนคอ และสวนลําตัว (กลองเสียง) หยอง เปนวัสดุรองสายทําดวยแผนตะกั่ว ใช
รองรับสายดิ่งทั้งสามบนลําตัวดิ่ง ไมดีดดิ่ง นิยมใชโคนกานขนเปดหรือขนไก บริเวณโคนปก 
มาเปนวัสดุในการทํา มีความยาวประมาณ 3.5-4 ซ.ม. ใชเชือกไหมพรมยาวประมาณ 50-60 
ซ.ม.รัดที่บริเวณสวนบนของไมดีด เพื่อใชพันใหติดกับนิ้วมือของผูบรรเลง สายดิ่ง สายของ
ดิ่งมี 3 สาย เปนสายลวด นิยมใชสายกีตารเบอร 2 

การกําเนิดเสียง เกิดจากการสั่นสะเทือนของสายที่เกิดจากการดีด มีระยะหางของ
เสียงระหวางสายที่ 1 (สายดานบน) และ 3 (สายดานลาง) เปนคู 5 เชน สายบนเปนเสียงโด 
สายลางเปนเสียงซอล เปนตน สวนสายที่ 2 (สายกลาง) ขึ้นอยูกับเพลงที่ใชในการบรรเลง 
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การบรรเลง “ดิ่ง” จะใช นิ้วช้ี นิ้วกลาง นิ้วนาง ของมือซาย กดไปตามสายของดิ่ง 
เพื่อใหเกิดระดับเสียงแตกตางกันตามทํานองเพลง มือขาวใชนิ้วช้ีพันไมดีดทําหนาที่ดีดสาย
ทั้งสามสาย สามารถบรรเลงในทา ยืน เดิน นั่ง ไดตามเหตุการณ 

บทเพลงของดาระอาง มีสองลักษณะสําคัญ คือ เพลงที่มีโครงสรางชัดเจน และ
เพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน เพลงที่มีโครงสรางชัดเจน มักเปนเพลงที่มีรองประกอบ มี
โครงสราง 3 สวนคือ 
1)  สวนนํา เปนสวนที่ใหเสียงแกผูรอง เพื่อเตรียมเขาสูสวนของทํานองหลัก วลีของเสียงมี

ความสั้นยาวไมแนนอน 
2)  ทํานองหลัก เปนทํานองวลีสั้นๆ มีความงดงาม เปนทํานองที่บอกถึงช่ือของเพลงนั้น มัก

บรรเลงซ้ําไปมาพรอมไปกับนักรอง 
3)  สวนจบ จะเปนทํานองหาง วลีสั้นๆ วนไปมา 2-3 ครั้ง แลวลงจบ 

เพลงที่มีโครงสรางยืดหยุน เปนเพลงที่ไมมีการรองประกอบ มีลักษณะบรรเลงไป
เรื่อยๆ ไมปรากฏโครงสรางเพลงที่ชัดเจน แตมีวลีที่เกิดขึ้นบอยๆ ซึ่งบงบอกถึงลักษณะและ
ช่ือเพลงนั้น 
6.2 ขอเสนอแนะ 

ดนตรีของชาวดาระอาง มีเรื่องที่นาศึกษาหลายอยาง โดยเฉพาะบทรองและ
ทํานองรองของชาวดาระอาง มีความงดงาม เรียบงาย ลึกซึ้ง และใหความรูสึกสะเทือนทาง
อารมณ แตนบัวันมรดกเหลานี้จะคอยๆ เลือนหายไปจากวิถีชีวิตของชาวดาระอาง ผูเขียนหวัง
วา จะมีการศึกษาฟนฟูบทรองและทํานองรองภายหนาตอไป  

ผู เขียนมีขอสังเกตวา  วัฒนธรรมของชาวดาระอางที่มีความแนบแนนกับ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาท ไดสะทอนอารมณ ความรูสึก และจิตใจ โดยสื่อออกมาในบท
เพลงและดนตรีของชาวดาระอางดวยเชนกัน เพียงแตมรดกทางวัฒนธรรมเหลานี้ อาจขาด
ชวงตอนการสืบตอ อาจเนื่องจากการหนีภัยสงคราม และการขาดชวงเวลาในการดําเนินชีวิต
อยางสงบและตอเนื่อง ถามีการฟนฟูอยางจริงจัง เราอาจรับรูถึงความรูสึกและจิตใจของบรรพ
ชนชาวดาระอางไดอยางละเอียดขึ้น จากภาพสะทอนที่สื่อจากบทรองและบทเพลงเหลานั้น 

เอกสารอางอิง 
พอล และ อีแลน ลูวิส. (2528). หกเผาชาวดอย (ศิริวรรณ สุขพานิช, แปลและเรียบเรียง). 

เชียงใหม: หัตถกรรมชาวเขา (Thai Tribal Crafts). 
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