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บทคดัย่อ  
การศกึษาครัง้นี้มวีตัถุประสงค์เพื่อศกึษาสงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่งของครูไพบูลย์ บุตรขนั ใชว้ธิกีารเชงิมานุษยดนตรี
วทิยา ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ โดยเกบ็ขอ้มลูจากการศกึษารวบรวมเอกสารทีเ่กีย่วขอ้ง และยนืยนัขอ้มูลดว้ยการ
สมัภาษณ์บุคคลขอ้มลู ไดแ้ก่ ครเูพลง ทายาท และผูเ้ชีย่วชาญดา้นดนตร ีจ านวน 3 คน และวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ของ
บทเพลงตามหลกัการวิเคราะห์ทางดนตรีตะวนัตก ผลการวิจยัพบว่า บทเพลง 9  เพลงมสีองท านองหลกัรูปแบบ 
ซอง ฟอร์ม (Song Form) คอื A กบั B และมกัซ ้าท านอง A โดยมกีารเปลี่ยนค ารอ้งทุกครัง้ อกี 1 เพลงคอืเพลงมสั
ยาหลงเหยื่อ มสีามท านองหลกัคอื A, B, และ C บนัไดเสยีงสว่นใหญ่เป็นชนิดเมเจอร ์ยกเวน้เพลงยมบาลเจา้ขาเป็นชนิด
ไมเนอร์ พบการใช้มกิโซลเิดยีนโมดในเพลงน ้าตาเทยีน มสัยาหลงเหยื่อ บุพเพสนันิวาส และการใช้บนัไดเสยีงชนิดไม
เนอร์ฮารโ์มนิกในท่อนจบของเพลงมนต์รกัลูกทุ่ง การเคลื่อนที่แนวท านองเป็นไปตามล าดบั มกีารกระโดดขา้มขัน้บ้าง
จนถงึกวา้งเป็นขัน้คู่ 8 พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 เพอรเ์ฟค มกีระสวนจงัหวะโบเลโร 6 เพลง ร าวง 2 
เพลง โซล 1 เพลง และบลสู ์1 เพลง จงัหวะท านองสมัพนัธก์นั อตัราความเรว็ตัง้แต่ 58-118 ในอตัราจงัหวะ 4/4 และมอีตัรา 
2/4 แทรกเพยีง 1 หอ้งเพลงในเพลงชายสามโบสถ ์การด าเนินคอรด์มเีพยีงสองท านองหลกัที่มกีารซ ้าท านองหลายครัง้ 
และเมื่อมกีารซ ้าท านองกจ็ะเปลีย่นการด าเนินคอรด์ การจบประโยคเพลงส่วนมากเป็นเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ และแบบ vi-I, 
iii-vi, vi-ii และ iii-I 
ค าส าคญั: สงัคตีลกัษณ์, เพลงลกูทุ่ง, ไพบลูย ์บุตรขนั 

 
Abstract  
 The purposes of this research, the Social Significance and Musical Form appearing in Thai Country Music of 
Kru Phaiboon Butkhan, were to study the musical form on Thai country music of Kru Phaiboon Butkhan. It 
was based on anthropology methods using qualitative research methodology. The data were collected by 
compiling the relevant documents and were confirmed by interviewing 3 specialized persons: a composer, a 
descendant, and a music expert. The musical form was analyzed in accordance with the principles of western 
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music. The research results revealed that the musical form of 9 songs had the song form with two main 
melodies: A and B. Three main melodies A, B, and C were found in Mat-Sa-Ya-Long-Yuai song. Most of the 
scales were in major type while Yom-Ma-Baan-Jao-Kaa song was in minor type. It was found that the 
mixolydian mode was used in Namtaa-Tian song, Mat-Sa-Ya-Long-Yuai song and Bup-Pea-San-Ni-Wat song 
while the harmonic scale in minor type was found at the end of Mon-Rak-Luk-Thung song. The melodic 
direction was steps. Skipping over was found until intervals 8 range of voice between 1 octave and intervals 
5 perfect. There were the Rhythmic pattern in 6 Bolero, 2 Ramwong, 1 Seoul and 1 Blues. Melodic rhythms 
were quite related. The tempo was in 58 to 118. The beat rate was in 4/4 and 2/4 was inserted in only 1 
range in Chai-Sam-Boot song. In the chord progressions, only two main forms were repeated many times. 
The chord progressions were changed according to the repeated melody. At the end of song was mostly in 
the perfect cadence characters as follows: vi-I, iii-vi, vi-ii and iii-I.  
Keywords: Musical Form, Thai Country Music, Phaiboon Butkhan 
 

บทน า 
ครูไพบูลย์ บุตรขนั เป็นครูเพลงที่ได้รบัฉายาว่า “ราชานักแต่งเพลงลูกทุ่งไทย” ท่านเป็นปูชนียบุคคลนกัแต่งเพลงผู้
ยิง่ใหญ่ของเมอืงไทย ผลงานของครูไพบูลย์ บุตรขนั ได้รบัการยอมรบัอย่างกว้างขวางตัง้แต่อดีต เมื่อมชีวีิตอยู่ท่านได้
ประพนัธ์เพลงและได้สร้างศิลปินลูกทุ่งประดบัวงการลูกทุ่งไทยมากมาย (ไพบูลย์ ส าราญภูติ, 2543) ทัง้เพลงระดบัชาต ิ
เพลงประกอบภาพยนตร ์เพลงเกีย่วกบัวถิีชวีติ คติชน จารตีประเพณี และความเชื่อของสงัคม ซึ่งค ารอ้งในบทเพลง
แฝงไวด้ว้ยการบอกเล่าสภาพสงัคม วถิชีวีติ ความเชื่อ และค่านิยมของผูค้นในช่วงเวลานัน้ๆ ไดอ้ย่างชดัเจน  
ครไูพบลูย ์บุตรขนั เกดิเมื่อ 4 กนัยายน พ.ศ.2459 เป็นนกัแต่งเพลงอาชพีตัง้แต่  พ.ศ.2490 ผลงานการประพนัธเ์พลง
ของครูไพบูลย์ บุตรขนั ถือเป็นยุคของเพลงลูกทุ่งไทยในยุคแรกๆ ซึ่งเป็นช่วงทีส่งัคมได้เปลี่ยนโฉมหน้าเป็นระบอบ
ประชาธปิไตยแลว้ วงการดนตรขีองไทยไดเ้ตบิโตพรอ้มกบัวฒันธรรมตะวนัตก จนประมาณ พ.ศ.2504-2511 เขา้สูยุ่คที่
มกีารประกวดแข่งขนั บทเพลงของครูไพบูลย์ บุตรขนั ได้รบัความนิยมอย่างกว้างขวาง ศลิปินนักร้องที่ครูประพนัธ์
เพลงใหต่้างโด่งดงัจนมชีื่อเสยีงระดบัประเทศ กระทัง่บทเพลงเหล่านัน้ไดร้บัรางวลัในการประกวดมากมาย ท าใหต้ลาด
เพลงลกูทุ่งพฒันามาอย่างต่อเนื่องจนเกดิเป็นสงัคตีลกัษณ์ (แบบแผน) ของดนตรลีูกทุ่งในช่วงต้นของประเทศไทย ซึง่
ถอืเป็นการยกระดบัวงการดนตรขีองประเทศไทยอย่างมาก และตกทอดมาสูด่นตรลีกูทุ่งไทยในยุคปจัจุบนั 
บทเพลงของครูไพบูลย์ บุตรขนั ยงัได้รบัความนิยมไม่เสื่อมคลาย ด้วยผลงานที่มคุีณค่าด้านวรรณศลิป์ ท าให้ได้รบั
รางวลัเกยีรตยิศมากมาย เช่น รางวลัแผ่นเสยีงทองค าพระราชทาน รางวลัเสาอากาศทองค า รางวลัพระพฆิเนศทองค า 
และรางวลัเพลงเกยีรตยิศกึง่ศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทย เป็นตน้ ปจัจุบนัเพลงของท่านกย็งัมกีารน ามาเผยแพร่ในรูปแบบสื่อ
ทางดนตรทีีห่ลากหลายโดยการเรยีบเรยีงเสยีงประสานใหม่ใหเ้หมาะสมกบัศลิปิน บทเพลงลูกทุ่งของครูไพบูลย ์บุตร
ขนั แม้ท่านจะเสยีชวีติใน พ.ศ.2515 แต่ผลงานของท่านยงัคงเป็นอมตะ จงึถอืว่าเป็นมรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรม
สาขาศลิปะการแสดง  
ใน พ.ศ.2560 เป็นปีแห่งครบรอบ 100 ปีชาตกาลของครูไพบูลย ์บุตรขนั อนัจะส่งผลใหเ้พลงของครูไพบูลยท์ัง้หมดตก
ทอดเป็นมรดกของแผ่นดนิ ส านักงานวฒันธรรมจงัหวดัปทุมธานีได้เลง็เหน็คุณค่ามรดกภูมิปญัญาเพลงลูกทุ่งที่ครู
ไพบูลย ์บุตรขนั ไดส้ร้างคุณประโยชน์แก่ประเทศชาติ จงึได้ผลกัดนัและก าลงัด าเนินการให้ครูไพบูลย์ บุตรขนั เป็น
บุคคลส าคญัขององคก์ารยเูนสโก จากความส าคญัดงักล่าว คณะผู้วจิยัจงึด าเนินการวจิยัเรื่อง “สงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่ง
ของครไูพบลูย ์บุตรขนั” คอื เพลงค่าน ้านม เพลงชายสามโบสถ์ เพลงน ้าตาเทยีน เพลงกลิน่โคลนสาบควาย เพลงโลกนี้
คอืละคร เพลงมสัยาหลงเหยื่อ เพลงยมบาลเจา้ขา เพลงฝนเดอืนหก เพลงมนต์รกัลูกทุ่ง และเพลงบุพเพสนันิวาส เพื่อ
ศกึษาสงัคตีลกัษณ์ ไดแ้ก่ รูปแบบ (Form) บนัไดเสยีง (Scales) การเคลื่อนทีข่องแนวท านอง (Melodic Progression) 

https://th.wikipedia.org/wiki/4_%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
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พสิยัของเสยีง (Range) กระสวนจงัหวะ (Rhythmic Pattern) ความเรว็ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Time Signature) การ
ด าเนินคอรด์ (Progression chord) และการจบประโยค (Cadence) เพื่อเป็นการยกย่องเชดิชูเกยีรตริาชานักแต่งเพลง
ลกูทุ่งไทย และไดข้อ้มลูอนัเป็นประโยชน์แก่หน่วยงานทีเ่กีย่วขอ้งต่อไป 
 

วตัถปุระสงค ์
การวิจยัครัง้นี้เป็นการวิจยัเชิงมานุษยดนตรีวิทยา มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาสงัคีตลกัษณ์ในบทเพลงลูกทุ่งของครู
ไพบลูย ์บุตรขนั  
 

วรรณกรรมและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้งกบัการวเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ของบทเพลง 
 ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบุตร (2546: 21) ได้กล่าวเรื่องรูปแบบ (Form) ว่า คอืโครงสร้างของบทเพลงที่มแีบบแผน ซึ่ง
ผู้ประพนัธ์เพลงมกัจะมรีูปแบบการแต่งเพลงตามที่ตนเองคิดไว้ เช่น การแบ่งเป็นห้องเพลง เป็นวล ี( Phrase) เป็น
ประโยค (Sentence) และเป็นท่อนเพลง รปูแบบของบทเพลงในปจัจุบนั ไดแ้ก่ 
1. ยนูิทาร ี(Unitary Form) หรอื One Part Form คอื บทเพลงทีม่แีนวท านองส าคญัเพยีงท านองเดยีวตัง้แต่เริม่ต้นจน
จบสมบรูณ์ เช่น เพลงสรรเสรญิพระบารม ีเพลงชาต ิเป็นตน้ 
2. ไบนาร ี(Binary Form) หรอื Two Part Form คอื บทเพลงที่มรีูปแบบประกอบด้วย 2 ส่วนใหญ่ๆ เช่น ท่อน
ท านอง A และท่อนท านอง B เรยีกบทเพลงบทนี้ว่า รปูแบบ A B 
3. เทอรน์าร ี(Ternary Form) หรอื Three Part Form คอื บทเพลงทีม่รีูปแบบประกอบดว้ย 1 ส่วนใหญ่ๆ มสี่วนกลางที่
แตกต่างไปจากส่วนต้นและส่วนท้าย เช่น ท่อนท านองที่ 1 A, ท่อนท านองที ่2B, ซึ่งท านองแตกต่างกนัออกไป และ
ท่อนที ่3 A กม็ที านองคลา้ยกบัท่อนที ่1 A เรยีกบทเพลงแบบนี้ว่ารปูแบบ A B A 
4. ซองฟอร์ม (Song Form) คอื การน าเทอร์นารฟีอร์มมาเติมส่วนหลกัแรกลงอกี 1 ครัง้ จะได้รูปแบบ A A B 
A เรยีกว่า ซองฟอรม์ โครงสรา้งแบบนี้มกัพบในเพลงทัว่ๆ ไป 
5. รอนโด (Rondo Form) คอื รูปแบบการเน้นทีท่ านองหลกั โดยในบทเพลงจะมหีลายแนวท านอง ส่วนท านองหลกั
หรอืท านองแรกจะวนอยู่ระหว่างท านองอื่นๆ ทีต่่างกนั 
แมนเทลิ ฮดู (Mentle Hood) (1971) กล่าวถงึแนวคดิการวเิคราะหด์นตรตีะวนัออกว่า การศกึษาแนวท านองจ าเป็นตอ้ง
ศกึษาบนัไดเสยีง และองคป์ระกอบทางเสยีง ทีจ่ะช่วยใหเ้ขา้ใจรปูแบบ และลกัษณะของกลุ่มเพลงมากยิง่ขึน้ 
ณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2560: 12) ไดก้ล่าวว่า การด าเนินท านองจากโน้ตหนึ่งไปยงัโน้ตหนึ่งในตวัถดัไป มอียู่ 3 ทศิทางคอื 
ทศิทางขึน้เป็นระดบัเสยีงสงูกว่า ทศิทางลงเป็นระดบัเสยีงต ่ากว่า แต่ถา้ย ้าโน้ตอยู่ในระดบัเสยีงเดมิเรยีกว่าทศิทางคงที ่
การวเิคราะห์ทศิทางของท านองโดยดูโน้ตทลีะตวัอาจเป็นประโยชน์กบัท านองสัน้ๆ ถ้าเป็นท านองที่มโีน้ตความยาว
อย่างน้อย 2 หอ้งเพลงควรดภูาพรวมของทศิทางแลว้สรุปทศิทางนัน้ๆ ว่ามทีศิทางขึน้ หรอืลง หรอืคงที ่
ณรงคฤ์ทธิ ์ธรรมบุตร (2546: 21) กล่าวว่าเกีย่วกบัการวเิคราะหจ์งัหวะวา่ โดยปกตทิางดนตรจีะมกีารจดักลุ่มจงัหวะตบ
เป็น 2, 3, 4... ตามธรรมชาติของความหนักเบาที่เกิดขึน้เนื่องจากจงัหวะทางดนตร ีการรวมกลุ่มของจงัหวะเช่นนี้ 
เรยีกว่า อตัราจงัหวะซึ่งเป็นลกัษณะของบทเพลงที่เกดิขึน้ในศตวรรษที่ 13 ดนตรยีุคก่อนหน้านี้ส่วนใหญ่ไม่มอีตัรา
จงัหวะแต่ประการใด บทเพลงต่างๆ เป็นเพลงรอ้งไปเรื่อยๆ ไม่มกีารจดักลุ่มจงัหวะ ลกัษณะของอตัราจงัหวะทีป่รากฏ
อยู่ในเพลงปจัจุบนั เป็นการพฒันามากจากลกัษณะของอตัราจงัหวะดนตรใีนศตวรรษที ่14 ความรูส้กึเรื่องจงัหวะขึน้อยู่
กบัความเรว็ของจงัหวะดว้ย 
บรรจง ชลวโิรจน์ (2545: 172) ไดก้ล่าวถึง จุดพกั (Cadence) คอื จุดทีท่ าใหเ้กดิวรรค ตอนทางดนตร ีจุดพกัม ี2 
ประเภท คอื ประเภทจุดพกัสมบูรณ์ ได้แก่ เพอร์เฟคเคเดนซ์ (Perfect Cadence) (V-I) เพลเกลิเคเดนซ ์(Plagal 
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Cadence) (IV-I) และประเภทจุดพกัไม่สมบูรณ์ ไดแ้ก่ อมิเพอรเ์ฟคเคเดนซ ์(Imperfect Cadence) (มหีลายแบบ เช่น 
แบบ I-V แบบ II-V แบบ IV-V และแบบ VI-V) และอนิเทอรพัเตด็ เคเดนซ ์(Interruted Cadence) (V-VI)  
จากการทบทวนแนวคดิและทฤษฏทีี่เกี่ยวขอ้ง พบว่าในการศกึษาผลงานเพลงแต่ละเพลงต้องศกึษาโครงสร้างและ
องคป์ระกอบดนตร ีผูว้จิยัจงึน าแนวคดิเกีย่วกบัการวเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ของบทเพลง มาศกึษาในผลงานเพลงของครู
ไพบลูย ์บุตรขนั อนัไดแ้ก่ รูปแบบ (Form) บนัไดเสยีง (Scales) การเคลื่อนทีข่องแนวท านอง (Melodic Progression) 
พสิยัของเสยีง (Range) กระสวนจงัหวะ (Rhythmic pattern) ความเรว็ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Time Signature) การ
ด าเนินคอรด์ (Chord Progression) และการจบประโยคเพลง (Cadence) 

 
วิธีการวิจยั 
การวจิยัสงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่งของครูไพบูลย์ บุตรขนั เป็นงานวจิยัเชิงมานุษยดนตรีวทิยา (Anthropology) โดยใช้
ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) มขี ัน้ตอนดงันี้ 
ขัน้ตอนการเกบ็รวบรวมข้อมูล แบ่งเป็น 
1) การเกบ็รวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร ต ารา หนงัสอื สิง่พมิพ ์บทความ แถบบนัทกึเสยีง และเวบ็ไซดท์ีเ่กีย่วขอ้งกบับท
เพลงของครไูพบลูย ์บุตรขนั  
2) การรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม ไดข้อ้มลูจากสมัภาษณ์เชงิลกึบุคคลทีเ่กีย่วขอ้ง ไดแ้ก่ ครูเพลง ทายาท และผูเ้ชีย่วชาญ
ดา้นดนตร ีจ านวน 3 คน โดยผูว้จิยัลงพืน้ที ่ในชุมชนบา้นทอ้งคุง้ ต าบลเชยีงรากใหญ่ อ าเภอสามโคก จงัหวดัปทุมธานี  
3) คดัเลอืกบทเพลงต้นฉบบัเพื่อถอดโน้ตและบนัทกึโน้ตเพลงในรูปแบบโน้ตตะวนัตก โดยคดัเลอืกจากบทเพลงทีไ่ด้
การยกย่อง ไดร้บัรางวลั หรอืทีม่ชีื่อเสยีง จ านวน 10 บทเพลง ดงันี้  
เพลงค่าน ้านม  ขบัรอ้งโดย ชาญ เยน็แข 
เพลงชายสามโบสถ ์ ขบัรอ้งโดย ค ารณ สมับุณณานนท ์ 
เพลงน ้าตาเทยีน   ขบัรอ้งโดย สมจติต ์ตดัจนิดา 
เพลงกลิน่โคลนสาบควาย  ขบัรอ้งโดย ชาญ เยน็แข  
เพลงโลกนี้คอืละคร ขบัรอ้งโดย ปรชีา บุณยเกยีรต ิ 
เพลงมสัยาหลงเหยื่อ  ขบัรอ้งโดย ลดัดา ศรวีรนนัท ์ 
เพลงยมบาลเจา้ขา  ขบัรอ้งโดย บุปผา สายชล  
เพลงฝนเดอืนหก   ขบัรอ้งโดย รุ่งเพชร แหลมสงิห ์ 
เพลงมนตร์กัลกูทุ่ง  ขบัรอ้งโดย ไพรวลัย ์ลกูเพชร  
เพลงบุพเพสนันิวาส ขบัรอ้งโดย ศรครี ีศรปีระจวบ 
ขัน้ตอนการวิเคราะหข์้อมูล  
การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ของบทเพลงตามหลกัการวิเคราะห์ดนตรตีะวนัตก ได้แก่ รูปแบบ (Form) บนัไดเสยีง 
(Scales) การเคลื่อนทีข่องแนวท านอง (Melodic Progression) พสิยัของเสยีง (Range) กระสวนจงัหวะ (Rhythmic 
Pattern) ความเรว็ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Time Signature) การด าเนินคอรด์ (Progression chord) และการจบ
ประโยค (Cadence) 
ขัน้ตอนการตรวจสอบข้อมูล  
คณะผู้วิจยัได้ท าการตรวจสอบข้อมูลจากการวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ของบทเพลง จากผู้เชี่ยวชาญเพลงลูกทุ่ งและ
ผูเ้ชีย่วชาญดา้นดนตร ีจ านวน 3 คน ไดแ้ก่ ครเูพลง ทายาท และผูเ้ชีย่วชาญดา้นดนตร ี
ขัน้ตอนสรปุผลข้อมูล  
คณะผูว้จิยัน าขอ้มูลทีไ่ดม้าสรุปสงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่งของครูไพบูลย ์บุตรขนั ในหวัขอ้ รูปแบบ (Form) บนัไดเสยีง 
(Scales) การเคลื่อนทีข่องแนวท านอง (Melodic Progression) พสิยัของเสยีง (Range) กระสวนจงัหวะ (Rhythmic 
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Pattern) ความเรว็ (Tempo) อตัราจงัหวะ (Time Signature) การด าเนินคอรด์ (Progression chord) และการจบ
ประโยค (Cadence) โดยน าเสนอในรปูแบบความเรยีงพรรณนา และวเิคระหต์ามแนวทางของการวจิยัเชงิคุณภาพ 

 
ผลการวิจยั  
การศกึษาสงัคตีลกัษณ์เพลงลกูทุ่งของครไูพบลูย ์บุตรขนั มดีงันี้ 
เพลง “ค่าน ้านม” มรีูปแบบสองท านองหลกั คอืท านอง A และท านอง B ท านอง A มกีารซ ้าสามครัง้โดยมคี ารอ้งที่
ต่างกนั บนัไดเสยีง D เมเจอร ์มกีารใชโ้น้ตนอกบนัไดเสยีงคอืโน้ต G# ในคอรด์ C#7 การเคลื่อนที่ของแนวท านองมทีัง้
แบบตามขัน้และขา้มขัน้ และพบการกระโดดขัน้คู่ 6 พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 เพอรเ์ฟค กระสวน

จงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 74 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มี
สองแบบ แบบที่หนึ่งมกีารใชค้อรด์นอกบนัไดเสยีง คอืคอรด์ C#7 ไปหาคอร์ด F#7 (V7-V) และแบบทีส่องมกีารใช้
คอรด์ B7 ไปหาคอรด์ Em (V7-i) การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์ (V-I) 
เพลง “ชายสามโบสถ์” รูปแบบมที านองหลกัสองท านอง คอืท่อน A กบั B มกีารซ ้าท านอง A สามครัง้ คอื A1 A2 A3 
โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั บนัไดเสยีง Ab เมเจอร ์การเคลื่อนทีข่องแนวท านองแบบตามขัน้ แมจ้ะมกีารกระโดดอยู่บา้งแต่ก็
เป็นการกระโดดในช่วงเสยีงแคบๆ มสีดัส่วนโน้ตทีค่ลา้ยกนั พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 2 เมเจอร ์

กระสวนจงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 69 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนิน
คอรด์มสีามแบบคอื I vi V I Vi V I Vi ii I Vi II vi V ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื I Vi v I Vi V Vi ii I Vi ii Vi V ใชใ้น
ท่อน A2, A3, A4 และแบบทีส่ามคอื I Vi V I Vi V Vi ii I Vi V I ใชใ้นท่อน B1 และ B2 การจบประโยคเพลงเป็นเค
เดนซแ์บบสมบรูณ์ (V-I)  
เพลง “น ้าตาเทยีน” รปูแบบมที านองหลกัสองท านองคอื A กบั B โดยมกีารซ ้าท านอง A สามครัง้โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั 
บนัไดเสยีง F เมเจอร ์และยงัพบว่ามกีารใชโ้มด F มกิโซลเิดยีน การเคลื่อนทีข่องท านองแบบตามล าดบัขัน้ในทศิทาง
ขึน้และลง และมีการเคลื่อนที่แบบข้ามขัน้เป็นคู่ 5 และข้ามขัน้ในทศิทางลงเป็นคู่ 6 พิสยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 

ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 เพอรเ์ฟค กระสวนจงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็  = 
52 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มสีามแบบดว้ยกนั แบบทีห่นึ่งคอื I vii v I I vi I vi I vi I ii7 V7 ใชใ้นท่อน A1 
แบบทีส่องคอื I vii v I I vi I vi I vi I I7 ใชใ้นท่อน A2 และ A3 แบบทีส่ามคอื IV V I vi V7 V7 V7 I I I ใชใ้นท่อน B 
การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์ (V-I) 
เพลง “กลิน่โคลนสาบควาย” มรีปูแบบท านองหลกัสองท านอง คอืท่อน A กบั B มกีารซ ้าท านอง A สามครัง้ คอื A1 A2 
A3 โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั บนัไดเสยีง Ab เมเจอร ์การเคลื่อนทีข่องท านองแบบตามขัน้ แมจ้ะมกีารกระโดดอยู่บา้งแต่ก็
เป็นการกระโดดในช่วงเสยีงแคบๆ มกีารกระโดดขัน้คู่ 6 พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 2 เมเจอร ์

กระสวนจงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 69 อตัราจงัหวะ 4/4 การ
ด าเนินคอร์ดคอื I vi Iv V vi V Iv iii I IV v การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์ (V-I)  
เพลง “โลกนี้คอืละคร” มรีูปแบบท านองหลกัสองท านองคอื A กบั B ท านอง A มกีารซ ้าสามครัง้โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั
คอื A1 A2 และ A3 มกีารซ ้า A3 เป็นท่อนจบ บนัไดเสยีง G เมเจอร ์การเคลื่อนทีข่องท านองแบบตามล าดบัขัน้ แมจ้ะมี
การกระโดดคู่ 3 อยู่บ้าง และยงัพบว่าทศิทางของท านองส่วนใหญ่เป็นไปในทศิทางคง พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 

ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 4 เพอรเ์ฟค กระสวนจงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 
70 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มสีีแ่บบ แบบทีห่นึ่งคอื I v VI I iv I ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื I V vi I Iv I V I 
V ใชใ้นท่อน A2 แบบทีส่ามคอื vi V Vi I V I Iv V I ใชใ้นท่อน B และแบบทีส่ีค่อื I V vi I IV I V I ใชใ้นท่อน A3 แมว้่า
จะมีการซ ้าท านอง A ถึงสามครัง้ แต่มีการเปลี่ยนการด าเนินคอร์ดทุกครัง้  การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบ
สมบรูณ์ (V-I) 
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เพลง “มสัยาหลงเหยื่อ” มรีูปแบบสามท านองคอื A B และ C มกีารซ ้าท านอง B สองครัง้โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนัคอื B1 
กบั B2 บนัไดเสยีง Ab เมเจอร ์และพบว่าท่อนแรกมกีารใชโ้น้ตใน Ab มกิโซลเิดยีนโมด การเคลื่อนแบบของท านอง
ตามล าดบัขัน้ในทศิทางขึน้และลง มกีระโดดขา้มขัน้เป็นคู่ 5 และคู่ 8 พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 

เพอร์เฟค กระสวนจงัหวะบลูส ์จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 66 อตัราจงัหวะ 4/4 
การด าเนินคอรด์มสีีแ่บบ แบบทีห่นึ่งคอื I VII I vi I vi ii I V ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื I VII I vi I Vi ii vi I ใชใ้นท่อน 
A2 แบบทีส่ามคอื I iii vi ii V I vi ii V I iii V ใชใ้นท่อน B และแบบทีส่ีค่อื I VII I vi I vi ii iii I ใชใ้นท่อน A3 แมจ้ะมกีาร
ซ ้าท่อน B แต่กม็กีารเปลีย่นการด าเนินคอรด์ การจบประโยคเพลงพบว่าเป็นเคเดนซแ์บบสมบูรณ์ (V-I) และมกีารจบ
ประโยคเพลงแบบ vi-I และ iii-I 
เพลง “ยมบาลเจา้ขา” มรีปูแบบท านองสองท านองหลกัคอื A กบั B มกีารซ ้าท านอง A สามครัง้โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนัคอื 
A1 A2 และ A3 บนัไดเสยีง D ไมเนอร ์การเคลื่อนทีข่องท านองพบทัง้แบบตามล าดบัขัน้และการเคลื่อนทีแ่บบกระโดด
ขา้มขัน้คู่ 6 พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 4 เพอร์เฟค กระสวนจงัหวะโซล จงัหวะท านองมคีวาม

แตกต่างกนัเลก็น้อย ความเรว็ = 118 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มสีีแ่บบ แบบทีห่นึ่งคอื I iv I III iv V ใชใ้น
ท่อน A1 แบบทีส่องคอื I iv I III iv I ใชใ้นท่อน A2 แบบทีส่ามคอื I III vi III iv III V ใชใ้นท่อน B และแบบทีส่ีค่อื I iv I 
III I iv I ใชใ้นท่อน A3 แมว้่าจะมกีารซ ้าท่อน A ถงึสามครัง้ แต่มกีารเปลีย่นการด าเนินคอรด์ทุกครัง้ การจบประโยค
เพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์ V-I 
เพลง “ฝนเดอืนหก” มรีปูแบบท านองหลกัสองท านองคอื A กบั B โดยมกีารซ ้าท านอง A สามครัง้โดย มคี ารอ้งทีต่่างกนั
คอื A1 A2 และ A3 ซึ่งมีท านองที่แตกต่างกนับ้างเล็กน้อย และมกีารซ ้า A3 เป็นท่อนจบของบทเพลง บนัไดเสยีง G 
เมเจอร ์การเคลื่อนทีส่่วนใหญ่แบบกระโดดขา้มขัน้ พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 3 เมเจอร ์กระสวน

จงัหวะร าวง จงัหวะท านองค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเกอืบทัง้เพลง ความเรว็ = 85 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มสีี่
แบบ โดยแบบทีห่นึ่งคอื I vi I vi I vi V ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื I vi I vi I ใชใ้นท่อน A2 แบบทีส่ามคอื I vi I ii I vi 
ใชใ้นท่อน B และแบบทีส่ีค่อื I vi I vi I ใชใ้นท่อน A3 ซึง่คอรด์ทีใ่ชใ้นบทเพลงพบเพยีงสีค่อรด์คอื G (I), Am (ii), D (V) 
และ Em (vi) การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบูรณ์ (V-I) พบในการด าเนินคอรด์แบบทีห่นึ่ง และพบการจบ
ประโยคเพลงแบบ (vi-I)  
เพลง “มนตร์กัลกูทุ่ง” มรีปูแบบท านองหลกัสองท านองคอื A กบั B มกีารซ ้าเป็น A1 โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั และท านอง 
B มกีารซ ้าเป็น B1 กบั B2 โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั บนัไดเสยีง G เมเจอร ์การเคลื่อนทีแ่บบของท านองตามล าดบัขัน้ 
และมกีารกระโดดขา้มขัน้เป็นคู่ 4 บางครัง้พบว่าท านองเพลงมทีศิทางคง พสิยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 

5 เพอรเ์ฟค กระสวนจงัหวะโบเลโร จงัหวะท านองแตกต่างกนั ความเรว็ = 58 อตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์มี
หา้แบบ แบบทีห่นึ่งคอื ii I vi ii V I VI II IV iii ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื vi V vi IV V I IV V I IV vi iii vi ใชใ้นท่อน 
B1 แบบทีส่ามคอื Ii I vi ii V I vi ii IV iii vi ใชใ้นท่อน A2 แบบทีส่ีค่อื vi V vi IV V I vi V I V I iii Vi ใชใ้นท่อน B2 และ
แบบทีห่า้คอื V vi I V vi ใชใ้นท่อน C การจบประโยคเพลงแบบ iii-vi และ vi-ii 
 เพลง “บุพเพสนันิวาส” มรีปูแบบท านองหลกัสองท านองคอื A กบั B ท านอง A มกีารซ ้าสามครัง้โดยมคี ารอ้งทีต่่างกนั 
บนัไดเสยีง Ab เมเจอร์ การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในทิศทางคงที่แบบตามล าดบัขัน้ พิสยัของเสยีงอยู่ระหว่าง 1 

ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 4 เพอรเ์ฟค กระสวนจงัหวะร าวง จงัหวะท านองแตกต่างกนัเลก็น้อย ความเรว็ = 65 อตัราจงัหวะ 
4/4 การด าเนินคอรด์มสีีแ่บบ แบบทีห่นึ่งคอื I vi I vi I V ใชใ้นท่อน A1 แบบทีส่องคอื I vi I vi I vi I ใชใ้นท่อน A2 แบบ
ทีส่ามคอื vi I vi I vi I Vi ใชใ้นท่อน B และแบบทีส่ีค่อื I vi I vi I vi I vi ใชใ้นท่อน A3 การจบประโยคเพลงแบบ vi-I  
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สรปุผลการวิจยั  
บทเพลงที่มรีูปแบบสองท านองหลกั ไดแ้ก่ เพลงค่าน ้านม เพลงชายสามโบสถ์ เพลงน ้าตาเทยีน เพลงกลิน่โคลนสาบ
ควาย เพลงโลกนี้คอืละคร เพลงยมบาลเจา้ขา เพลงฝนเดอืนหก เพลงมนตร์กัลกูทุ่ง และเพลงบุพเพสนันิวาส และเพลง
ทีม่รีปูแบบสามท านองคอืเพลงมสัยาหลงเหยื่อ บนัไดเสยีงสว่นมากเป็นชนิดเมเจอร ์ยกเวน้เพลงเพลงน ้าตาเทยีน เพลง
มศัยาหลงเหยื่อ และเพลงบุพเพสนันิวาส เป็นชนิดไมเนอร ์การเคลื่อนทีข่องแนวท านองเป็นแบบแบบตามขัน้ มกีาร
กระโดดขัน้คู่ในช่วงเสยีงแคบและแบบคงที ่พสิยัของเสยีงอยู่ในช่วง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 เพอร์เฟค ซึ่งเหมาะสมกบั
นักร้อง มกีระสวนจงัหวะโบเลโร 6 เพลง ร าวง 2 เพลง โซล 1 เพลง และบลูส ์1  เพลง จงัหวะท านองในภาพรวม
สมัพนัธก์นั อตัราความเรว็ชา้ถงึปานกลาง ในอตัราจงัหวะ 4/4 การด าเนินคอรด์เป็นแบบการเคลื่อนทีแ่บบอสิระ การจบ
ประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์ (V-)I จ านวน 6 บทเพลง อกี 4 บทเพลงมไิดจ้บประโยคตามหลกัดนตรตีะวนัตก 
(vi-I) (iii-vi) (vi-ii) และ (iii-I) 
 

อภิปรายผลการวิจยั 
สงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่งของครูไพบูลย ์บุตรขนั มรีูปแบบฟอรม์ส่วนมากแบบ ซองส ์ฟอรม์ (Song Form) คอื A และ B 
โดยมกีารซ ้าท านองหลายครัง้ เป็นรปูแบบโครงสรา้งตามหลกัดนตรสีากล สอดคลอ้งกบั ณรงคฤ์ทธิ ์ธรรมบุตร (2546: 
21) ทีไ่ดก้ล่าวเรื่องรูปแบบ (Form) ว่า “...ซอง ฟอรม์ (Song Form) คอื การน าเทอรน์ารฟีอรม์มาเตมิส่วนหลกัแรกลง
อกี 1 ครัง้ จะไดร้ปูแบบ A A B A เรยีกว่า ซองฟอรม์ โครงสรา้งแบบนี้มกัพบในเพลงทัว่ๆ ไป...” บนัไดเสยีงส่วนใหญ่
เป็นบนัไดเสยีงเมเจอรเ์พื่อความเหมาะสมกบัโทนเสยีงของนักรอ้ง เช่น บนัไดเสยีง Ab เมเจอร ์และ G เมเจอร ์พบ
บนัไดเสียงไมเนอร์ และการใช้มิกโซลิเดียนโมดในเพลง ได้แก่ เพลงน ้าตาเทียน เพลงมัศยาหลงเหยื่อ และเพลง
บุพเพสนันิวาส การเคลื่อนทีข่องแนวท านองสว่นมากเป็นการเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ มกีารกระโดดขัน้คู่ในช่วงเสยีงแคบ
และแบบคงที ่สอดคลอ้งกบั ณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2560: 12) ไดก้ล่าวว่าเรื่องการวเิคราะหท์ศิทางของท านอง “...โดยดูโน้ต
ทลีะตวัอาจเป็นประโยชน์กบัท านองสัน้ๆ ถา้เป็นท านองทีม่โีน้ตความยาวอย่างน้อย 2 หอ้งเพลงควรดภูาพรวมของทศิทาง
แลว้สรุปทศิทางนัน้ๆ... และยงัสอดคลอ้งกบังานวจิยัของ รฐัภูม ิช่างเจรจา (2546) ทีศ่กึษาเพลงของครูไพบูลย ์บุตรขัน 
พบว่าส่วนมากเพลงมกีารกระโดดจากเสยีงต ่าไปหาสงู แลว้เคลื่อนท านองเพลงลงต ่ามาตามล าดบั ซึง่การเคลื่อนทีใ่น
ลกัษณะนี้จะช่วยใหก้ารร้องเพลงไม่เหนื่อยและเป็นลกัษณะของการเคลื่อนท านองทีด่ขีองเพลงไทย พสิยัของเสยีงอยู่
ในช่วง 1 ช่วงเสยีงกบัอกีคู่ 5 เพอรเ์ฟค อาจเป็นไปได้ว่าครูไพบูลย์ บุตรขนั ค านึงขอบเขตและความเหมาะสมกบั
นกัรอ้งเป็นหลกั กระสวนจงัหวะทีพ่บคอืแบบโบเลโร ร าวง โซล และบลสู ์จงัหวะท านองแต่ละท่อนเพลงสว่นมากซ ้าและ
ค่อนขา้งสมัพนัธก์นัเนื่องจากเพลงของครูไพบูลยท์ีม่สีไตลล์ูกทุ่งไทยดัง้เดมิมฉีันทลกัษณ์แบบกลอนสามหรอืกลอนหก 
ทัง้นี้จงึท าใหต้้องค านึงถงึกระสวนจงัหวะทีซ่ ้าและคลา้ยกนัเพื่อใหส้อดรบัค ารอ้ง สอดคล้องกบังานวจิยัของ  กฤตวทิย ์
พรมมติรอาวรณ์ (2560: 77) ทีศ่กึษารปูแบบกระสวนจงัหวะเพลงลกูทุ่งของครมูงคล อมาตยกุล ซึง่เป็นนักแต่งเพลงใน
ยุคเดยีวกบัครูไพบูลย ์ว่า “รูปแบบท านองจากการพจิารณาพบว่าการใชก้ระสวนจงัหวะในรูปแบบท านองส่วนใหญ่ซ ้า
กนั โดยการเคลื่อนทีข่องโน้ตจะอยู่ในช่วงทีส่งูและบรรเลงเคลื่อนทีต่ ่าลงมาในหอ้งสุดทา้ย... ” อตัราความเรว็ชา้ถงึปาน
กลาง ในอตัราจงัหวะ 4/4 และมกีารเปลีย่นอตัราจงัหวะ 2/4 แทรก 1 หอ้งเพลงในเพลงชายสามโบสถ์ดว้ย การด าเนิน
คอรด์เป็นแบบการเคลื่อนทีแ่บบอสิระต่างจากหลกัการทฤษฎดีนตรสีากล เช่น มกีารใชโ้น้ตนอกคอรด์ การใชค้อรด์ทบ 7 
เป็นตน้ การจบประโยคเพลงเป็นเคเดนซแ์บบสมบรูณ์จ านวน 6 บทเพลง สอดคลอ้งกบั บรรจง ชลวโิรจน์ (2545: 172) 
ทีก่ล่าวถงึรูปแบบจุดพกัของเพลงไวว้่า “จุดพกั (Cadence) คอืจุดทีท่ าใหเ้กดิวรรคตอนทางดนตร ีจุดพกัม ี2 ประเภท 
คอื ประเภทจุดพกัสมบูรณ์ ไดแ้ก่ เพอร์เฟค เคเดนซ์ (Perfect Cadence) (V-I)” นอกจากนี้ยงัพบการจบประโยคมี
ลกัษณะต่างจากหลกัทฤษฎดีนตรตีะวนัตกสองแบบคอื จบแบบ vi-I iii-vi vi-ii และแบบ iii-I อาจเป็นความตัง้ใจทีม่จีาก
ความคดิของครแูละผูเ้รยีบเรยีงดนตร ี 
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สิง่ทีน่่าสนใจคอื ครไูพบลูย ์บุตรขนั แต่งเพลงโดยใชก้ารผสมผสานแบบแผนเพลงลกูทุ่งไทยกบัเพลงสากล เช่น การใช้
กระสวนจงัหวะแบบบลูสใ์นเพลงมสัยาหลงเหยื่อ การเปลี่ยนอตัราจงัหวะในเพลงชายสามโบสถ์เพื่อให้ความรู้สกึที่
แตกต่าง หรอืแมแ้ต่การเลอืกใชค้อร์ดทีป่รากฏในดนตรสีมยันิยมแบบเพลงลลีาศซึง่ได้รบัอทิธพิลจากดนตรตีะวนัตกใน
ขณะนัน้ ถอืว่าเป็นการสรา้งแบบแผนใหม่ในการแต่งเพลงลกูทุ่งไทยซึง่ไดร้บัความนิยมมาจนปจัจุบนั  
 

ข้อเสนอแนะ 
1. ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวจิยัไปใช ้ผูส้นใจสามารถน าผลสงัคตีลกัษณ์เพลงลกูทุ่งของครูไพบูลย ์บุตรขนั ไปเป็น
แนวทางการวเิคราะหเ์พลงลกูทุ่งไทยได ้
2. ขอ้เสนอแนะในการวจิยัครัง้ต่อไป ผูว้จิยัขอเสนอแนะใหม้กีารศกึษาสงัคตีลกัษณ์เพลงลูกทุ่งในช่วงศตวรรษที ่21 เพื่อ
ศกึษาองคป์ระกอบดนตรทีีเ่ปลีย่นแปลงตามยุคสมยั 
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