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บทคดัย่อ 
 
 การวิจัยในคร้ังนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. ศึกษาองค์ความรู้ด้านต่างๆ ของดนตรีมังคละ วง 
ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย และ 2. ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการบรรเลงกลองของวง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย วงดนตรีมังคละเดิมเรียกว่า “วงป่ีกลอง” มีรูปแบบการบรรเลง ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยมี
พัฒนาการและรูปแบบของดนตรี ซ่ึงมีรากฐานเช่นเดียวกับ “เบญจดุริยางค์” ในอินเดียท่ีแพร่กระจายเข้ามาในแถบเอเชีย ซ่ึง
ประเทศไทยได้รับวัฒนธรรมดนตรีเข้ามา การบรรเลงกลองในวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 
พบว่าได้มีการสืบทอดต่อกันมาเป็นจ านวน 3 รุ่นจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับเปล่ียนท้ังในด้านการผสมวงดนตรี การใช้เคร่ือง
ดนตรี และจ านวนบทเพลง ดนตรีมังคละมีบทบาทส าคัญในสังคม กล่าวคือได้ถูกน าไปบรรเลงเพื่อความบันเทิง และประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมต่างๆ ท้ังงานมงคล และงานอวมงคล 
 
ค  าส าค ัญ : มังคละ, ดนตรีมังคละ, วงป่ีกลอง, เบญจดุริยางค์  
 

Abstract 
 
 This research is a qualitative research which aims to 1. Study the elements of Mangla music of 
the S. Rajaphruk Silpa Troupe in Mueang, Sukhothai, and 2. Study and analyze the drum performing styles 
of the S. Rajaphruk Silpa Troupe in Mueang, Sukhothai. Mangla ensemble formerly known as the Drum 
and Flute Band, a performing unique, which had developed and musical form as similar as the Benjaduriyang 
of India which influenced and spread out into this region including Thailand. The Mangla performing of the 
S.Rajaphruk Silpa troupe was transmitted since the first generation to the third generation nowadays. 
Meanwhile, there were improved and developed in ensemble, musical instrument used, and songs. The 
Mangla music plays an important role in the society. Thus the ensemble is being perfo rmed for 
entertainment, ritualistic function, and etc. either in the auspicious and inauspicious opportunities. 
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บทน า 
 
ค วามส าค ัญและที่มาของปัญหา 
 ศิลปะดนตรีของไทย เป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันเกิดจากอัจฉริยภาพของบรรพบุรุษท่ีไ ด้ถ่ายทอดให้กับรุ่นลูกรุ่น
หลานมาเป็นระยะเวลายาวนานหลายศตวรรษ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ทาง
ดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ การสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีนั้น คนในสังคมต้องยอมรับความจริงในท่ีว่า วัฒนธรรมย่อมมี
การเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ เนื่องจากการติดต่อส่ือสารระหว่างกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆ เป็นไปอย่างอิสระ สะดวก รวดเร็ว เป็น
สาเหตุหนึ่งท่ีท าให้เกิดการแลกเปล่ียน หยิบยืมทางวัฒนธรรมจนยากท่ีจะแยกแยะได้ชัดเจน การประสานวัฒนธรรมดังกล่าวนี้
เป็นไปโดยนัยยะตามทฤษฎีการแพร่กระจาย (Diffusion) (ปัญญา รุ่งเรือง, 2549: 23) 
 มานุษยดุริยางควิทยา เป็นการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของบุคคลท่ัวไป ในแต่ละสถานท่ี กลุ่มคนเหล่านี้จะมีความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความแตกต่างกันตามขนบธรรมเนียมประเพณีความเช่ือ การสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ ให้กับชุมชน ภาษา 
การละเล่น พิธีกรรม งานฝีมือ ตลอดจนดนตรีและศิลปะการแสดง ส่ิงเหล่านี้จะมีการสืบทอดกันอย่างต่อเนื่องตลอดมา  โดย
การส่ังสอนกันแบบปากต่อปากหรือแบบมุขปาฐะ และไม่มีรูปแบบท่ีตายตัว ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งท่ีเก่ียวข้องกับเสียง  มี
ท้ังความเป็นศิลปะและวิทยาศาสตร์ในตัวของตัวเอง มนุษย์มีความสัมพันธ์กับการใช้เสียงมานานแล้วนับต้ังแต่เสียงพูดหรือ
เสียงสัญญาณต่างๆ เพื่อส่ือสารกันและได้พัฒนาเร่ือยมาจนเป็นการขับร้องเพลงและการใช้เคร่ืองดนตรีหลากหลายชนิด ดนตรี
จึงมีส่วนท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์เป็นอย่างมาก ท้ังนี้เพราะดนตรีเกิดจากการแสดงออกทางอารมณ์และประสบการณ์ทางสังคม 
ดังนั้นดนตรีจึงเป็นผลผลิตจากความคิดสติปัญญาของมนุษย์และเป็นส่ิงท่ีมนุษย์สนองตอบด้วยการเรียนรู้ ด้วยเหตุนี้มนุษย์จึง
ไม่สามารถแยกดนตรีออกจากชีวิตประจ าวันได้ ดนตรีจึงเป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีมนุษย์ได้สร้างและพัฒนาข้ึนมาทีละน้อยจนใน
ท่ีสุดได้กลายเป็นส่ิงส าคัญส่วนหนึ่งของชีวิต วัฒนธรรมทางดนตรีเป็นผลิตผลท่ีมนุษย์สร้างข้ึนโดยผ่านการคัดเลือกปรับปรุงและ
ยึดถือสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบันและเป็นส่ิงท่ีสังคมสร้างข้ึนเพื่อความดีงามและความสามัคคี และเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน
ของชุมชนสู่การพัฒนาเพื่อให้เกิดสุข “การศึกษาใดๆ ท่ีเป็นไปเพื่อประโยชน์ และความเข้าใจ ของมนุษย์ชาติย่อมมีคุณค่า 
การศึกษาเก่ียวกับมานุษยดุริยางควิทยา จึงมีความส าคัญ เนื่องจากพยายามท าความเข้าใจชาติพันธ์ุซ่ึงนับวันจะสูญหายไป” 
(พลับพลึง คงชนะ, 2542: 8) 
 การแสดงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านเป็นส่ิงท่ีสังคมส่วนใหญ่ยอมรับว่าเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ี
เป็นกระจกเงาสะท้อนมนุษย์ ในปัจจุบันเห็นชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมอดีตกาล การแสดงพื้นบ้านมักมีการพัฒนาการไปใน
ลักษณะเดียวกัน คือ เร่ิมจากการฟ้อนร าเก่ียวกับกิจกรรมและประสบการณ์ของชาวบ้าน ท่าร าประดิษฐ์ ข้ึนจากกิจวัตรของ
ชาวบ้านเล่นในเทศกาลต่างๆ มีดนตรีง่ายๆ เพื่อสะท้อนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนเหล่านั้นและวิวัฒนาการเร่ือยมา 
จนมีแบบแผนท่ีชัดเจนเป็นเอกลักษณ์ เช่น ร ามังคละเป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีใช้วงดนตรีมังคละมาบรรเลงประกอบการร่ายร า 
เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบด้วย ป่ี กลองมังคละ กลองยืน กลองหลอน กลองร ามะนา ฆ้อง ฉาบล่อ ฉาบยืน และกรับ 
จัดเป็นการแสดงท่ีมีบทบาทในพิธีกรรมต่างๆ ของชุมชนท้ังงานมงคลและอวมงคล เช่น แห่นาค แห่เทียนเข้าพรรษา แห่ขวัญ
ข้าว แม่โพสพ แห่กฐิน งานผ้าป่า งานศพ และงานในเทศกาลต่างๆ (สันติ ศิริคชพันธ์, 2540: 1) 
 วงมังคละมีรูปแบบเฉพาะตัว สามารถท าให้ผู้ฟังรู้สึกสนุกสนาน คึกคัก จึงเหมาะกับการบรรเลงประกอบงานทอดกฐนิ 
ทอดผ้าป่า งานบวช งานสงกรานต์ หรืองานมงคลต่างๆ วงมังคละเป็นวงดนตรีท่ีอยู่ในชุมชนท่ีราบ โดยต้ัง บ้านเรือนแถบลุ่ม
แม่น้ าน่านและแม่น้ ายม เพื่อประกอบพิธีกรรมต่างๆ ท้ังท่ีเก่ียวกับงานมงคลและอวมงคล วงมังคละในภาคเหนือตอนล่างท่ียัง
บรรเลงอยู่ มีท่ีจังหวัดสุโขทัย พิษณุโลก และอุตรดิตถ์ (ประทีป นักป่ี, 2537: 65-66)  
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 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงมังคละซ่ึงมีกลอง 4 ใบ แยกเป็น กลองโกร๊ก 1 ใบ กลองหลอน 1 ใบ และกลองยืน 3 ใบ 
นอกจากนี้มี ป่ี 1 เลา และเคร่ืองประกอบจังหวะ เช่น ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ ฆ้อง ท าให้นึกถึงค าว่า “เบญจดุริยางค์” ของ
อินเดีย ซ่ึงหลักของเบญจดุริยางค์ คือ เป่าและตีโดยเน้นเคร่ืองหนังเป็นลักษณะพิเศษของอินเดียท่ียังคงสืบเนื่องมาจนทุกวันนี้ 
ค าว่า “เบญจดุริยางค์” แปลว่า “ตุริยะประกอบด้วยองค์ 5” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2498) โดยมีกลองท่ีมีลักษณะแตกต่างกัน 3 ใบ 
เคร่ืองตีท าจังหวะ 1 ช้ิน เคร่ืองเป่า 1 ช้ิน รวมเป็น 5 ช้ิน ต่อมาเมื่อแบบแผนของเบญจดุริยางค์จากอินเดียได้เผยแพร่สู่ลังกา 
จึงได้เรียกประเพณีประโคมตีและเป่าในงานมงคลว่า “มังคละเภรี” แต่ถ้าเป็นงานอวมงคลเรียกว่า “อวมังคละเภรี” ใน
ปัจจุบันยังใช้ประโคมแห่พระ รับพระและส่งพระ นอกจากนี้ยังใช้ประกอบการละเล่นต่างๆ ด้วย (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532: 18)  
 วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ เป็นวงดนตรีมังคละท่ีก่อต้ังข้ึนเป็นวงแรกๆ และเก่าแก่ท่ีสุดในจังหวัดสุโขทัย 
ได้รับการยกย่องชมเชยจากผู้ชมและนักดนตรีของวงดนตรีมังคละในจังหวัดสุโขทัย ท าให้วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์
ศิลป์ มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักและเป็นท่ีนิยมกันอย่างแพร่หลายท้ังในจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดใกล้เคียง ท าใ ห้เกิดวงดนตรี
มังคละใหม่ๆ ข้ึนมามากมาย วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ เป็นต้นแบบในสืบทอด การอนุรักษ์ และส่งเสริมวัฒนธรรม
ดนตรีพื้นบ้านวงดนตรีมังคละไว้ได้อย่างชัดเจน แม้ว่าวัฒนธรรมของประเทศตะวันตกได้มีอิทธิพลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของ
ผู้คนในจังหวัดสุโขทัยมากข้ึน แต่วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ยังคงรักษารูปแบบ วิธีการบรรเลงดนตรี การผสมวง
ดนตรี และบทเพลงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวงดนตรีมังคละ ตามแบบโบราณท่ีได้รับการสืบทอดต่อกันมาและถ่ายทอดโดย
ใช้วิธีมุขปาฐะ 
 จากการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้นของวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ผู้วิจัยเห็นว่า กระบวนการและวิธีการถ่ายทอดเพลง
แบบมุขปาฐะของวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ นั้น เมื่อเวลาผ่านไปอาจท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงได้ จึงจ าเป็นต้อง
ศึกษารูปแบบ วิธีการบรรเลง บทเพลง เพื่อบันทึกข้อมูลและบันทึกโน้ตเพลงไว้เป็นลายลักษณ์อักษร จึง ไ ด้ศึกษาวิจัยดนตรี
พื้นบ้านวงดนตรีมังคละ ในหัวข้อ “การบรรเลงกลองในวงดนตรีมังคละ: กรณีศึกษา วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัด
สุโขทัย” เพื่อเป็นประโยชน์ด้านการอนุรักษ์และเผยแพร่วงดนตรีมังคละ ตลอดจนเป็นการสร้างองค์ความ รู้ในการศึกษา
ทางด้านมานุษยดุริยางควิทยาและเป็นแนวทางส าหรับผู้ท่ีสนใจค้นคว้าต่อไป  
  

วัตถุประสงค ์ของการท าวจิัย 
 
 ผู้วิจัยได้ต้ังวัตถุประสงค์ของการท าวิจัยโดยศึกษาองค์ความรู้ด้านต่างๆของวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย ได้แก่ ประวัติวงดนตรีมังคละและนักดนตรี การสืบทอดดนตรีมังคละ  ลักษณะเคร่ืองดนตรีวง
มังคละ การผสมวงดนตรีมังคละ บทเพลงท่ีใช้ในวงดนตรีมังคละและบทบาททางสังคมของดนตรีมังคละ นอกจากนั้นยังศึกษา
และวิเคราะห์รูปแบบการบรรเลงกลองของดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 
 

วธิกีารวจิยั 
 
 การศึกษาวิจัยคร้ังนี้ มุ่งศึกษาวิจัยดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา (Ethno musicological Research) ซ่ึง เป็น
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และท ารายงานวิจัยแบบชาติพันธ์ุวรรณลักษณ์ (Ethnographic) โดยศึกษา
จากเอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้องานวิจัย การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field work) ไ ด้แก่ การสัมภาษณ์นัก
ดนตรี สัมภาษณ์บุคคลท่ีใกล้ชิดท่ีเก่ียวข้อง ชาวบ้านท่ีเข้าร่วมในพิธีกรรมต่างๆ ท่ีวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุโขทัย ได้มีส่วนร่วม และศึกษา การถ่ายภาพเคล่ือนไหว ถ่ายภาพนิ่ง รวมไปถึงการบันทึกเสียง การบรรเลงเคร่ือง
ดนตรี บทเพลงท่ีใช้เพื่อท่ีจะน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ โดยจะแยกเนื้อหาการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วนคือ 
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 ส่วนท่ี 1 ประเด็นทางดนตรี ศึกษาเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัด
สุโขทัย รวบรวมบทเพลง ประเภทของบทเพลง และเทคนิคในการบรรเลงกลอง  
  ส่วนท่ี 2 ประเด็นทางสังคม เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของดนตรีมังคละ บทบาทดนตรีมังคละท่ีมีต่อสังคม 
วัฒนธรรม และประเพณี ของวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย ท่ีน าบทเพลงไปแสดงต่อสังคม  
 

ผลการวจิยั 
 
 วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ เร่ิมก่อต้ังในปี พ.ศ.2465 ผู้ก่อต้ังคณะคือนายดัด ไกรบุตร เดิมมี ช่ือว่า คณะศ. ศิษย์
ปู่ดัด แต่เดิมได้น ามังคละเข้ามาจาก “บ้านดอน” ปัจจุบันเรียกว่า “ป่าแฝก” อยู่ท่ีบ้านกงไกรลาศ ต าบลป่าแฝก อ าเภอกงไกร
ลาศ จังหวัดสุโขทัย หลังจากนั้นนายดัด ก็ได้ย้ายถ่ินฐานมาต้ังอยู่ท่ีต าบลบ้านหลุม และนายดัดได้เ ร่ิมเผยแพร่ดนตรีมังคละ
ให้กับผู้คนในบ้านหลุม จึงท าให้มีลูกศิษย์มากมาย จนกระท่ังนายดัด ไกรบุตรเสียชีวิต ดนตรีมังคละในบ้านหลุมก็เงียบเหงา ซบ
เซาจนเกือบจะสูญหาย จนกระท่ังมีพระเดชพระคุณหลวงพ่อ พระครูศิริธรรมโสภิต รองเจ้าคณะอ าเภอเมือง เจ้าอาวาสวัดศรี
มหาโพธ์ิ ได้รวบรวมลูกศิษย์ของท่านบางคนเข้ามาเล่นรวมกับวงมังคละคณะ ศ.ศิษย์ปู่ดัด เพื่อพื้นฟูข้ึนมา อีกคร้ัง โดยมีพระ
เดชพระคุณท่านเป็นผู้อุปถัมภ์ดูแลมาตลอด และเร่ิมมีทุนต่างๆ เข้ามามากมาย จากนั้นได้เล่นงานแรก คือ งานพิธีการแจง
กระดูก ซ่ึงจะเป็นการประโคมกระดูกของบรรพบุรุษ มาท าบุญอุทิศส่วนกุศลไปให้แก่บรรพบุรุษ เป็นประเพณีของชาวบ้าน
ต าบลบ้านหลุมและเร่ิมมีงานต่างๆ เข้ามามากมาย หลังจาก พระครูศิริธรรมโสภิตมรณภาพก็ขาดผู้ดูแลวงเป็นเวลานาน ท าให้
วงมังคละ ศ.ศิษย์ปู่ดัด เร่ิมเงียบหายไป จนกระท่ังพระครูสุภัตรธีรกุล เจ้าอาวาสวัดราชพฤกษ์ ท่านได้อุปถัมภ์วงมังคละ ศ.ศิษย์
ปู่ดัด ข้ึนมาใหม่อีกคร้ังและได้เปล่ียนช่ือใหม่เป็นวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ โดย มีหัวหน้าวง คือ นายด ารง ศรีม่วง 
โดยได้เร่ิมหัดดนตรีมังคละให้กับลูกศิษย์รุ่นใหม่มากมาย และเร่ิมเป็นท่ีนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายในแถบจังหวัดสุโขทัยและ
จังหวัดใกล้เคียง ปัจจุบันนายด ารง ศรีม่วง เร่ิมแก่ชราลง จึงให้นายทศพล แซ่เตีย เป็นหัวหน้าวงและเป็นผู้รับผิดชอบในการสืบ
ทอด วงดนตรีมังคละ ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ต่อไป ปัจจุบันวงดนตรีมังคละ ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ได้เป็นท่ีนิยมและเป็นท่ีรู้จักกันในหมู่
นักดนตรีมังคละเป็นอย่างดี  
 
พ่อด ัด ไกรบุตร  ผ ู้ก่อต ั้งวง ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์ ร ุ่นที่ 1 (พ.ศ .2465 – 2524) 
 
  วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ มีประวัติการสืบทอดท่ีมีความยาวนานถึง 90 ปี เร่ิมต้ังคณะเมื่อปี พ.ศ.2465 
โดยผู้ก่อต้ังช่ือพ่อดัด ไกรบุตร เกิดประมาณในปี พ.ศ.2440 มีท าอาชีพหมอน้ ามันรักษากระดูก ไ ด้จัดต้ังคณะมี ช่ือคณะว่า 
“คณะ ศ. ศิษย์ปู่ดัด” ซ่ึงจากการสัมภาษณ์และการเก็บรวบรวมข้อมูลไม่มีใครทราบช่ือครูมังคละท่ีนายดัดได้รับการถ่ายทอด
มาพ่อดัด ไกรบุตร แต่เดิมท่านอาศัยอยู่ท่ี “บ้านดอน” ปัจจุบันเรียก “ป่าแฝก” จากนั้นย้ายจากบ้านดอนมาอยู่บ้านลุ่ม หรือ 
“บ้านหลุม” ซ่ึงพ่อดัดได้น าวงมังคละมาจากบ้านดอน โดยเคร่ืองดนตรีท่ีน ามามีกลองสองหน้า 2 ลูก คานจะเข้ 1 คาน ฆ้อง
กระแต 1 ใบ กลองมังคละ 1 ใบ ซ่ึงเคร่ืองดนตรีเหล่านี้ได้ซ้ือมาจากพ่อผ่อง ไม่ทราบนามสกุล โดยมีพ่อดัด ไกรบุตร พ่อปลูก 
เท่ียงมณี พ่อสม สาทรเทศ เดินทางไปซ้ือ อยู่ 3 วัน และต่อมาได้ซ้ือกลองสองหน้าเพิ่มอีก 2 ลูก จากบ้านสวนรวมเป็น 4 ลูก 
 วิธีการบรรเลงและเพลงท่ีใช้ ในช่วงพ่อดัด ไกรบุตร วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ใช้กลองมังคละ เป็นผู้ใ ห้
สัญญาณในการข้ึนเพลง และใช้ฆ้องกระแตเป็นตัวยืนจังหวะเพียงช้ินเดียว ส่วนเพลงไม้กลองท่ีใช้ ได้แก่ เพลงไม้หนึ่งเพลงไม้
สอง เพลงไม้สาม เพลงไม้ส่ี เพลงไม้ห้าและเพลงไม้หก 
 
การจัดร ูปแบบและการผสมวงดนตร ีม ังค ละ  
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พ่อดัด ไกรบุตร 

ผู้ก่อต้ังวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์  

 

  รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในช่วง
พ่อดัด ไกรบุตร มี รูปแบบการจัดวงดนตรีท่ีไม่แน่นอน  แล้วแต่ความ
เหมาะสมของสถานท่ี ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการผสมวงดนตรีมังคละมีดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนผังการผสมวงดนตร ีม ังค ละในช ่วงพ่อด ัด ไกรบุตร  
 
ด้านหัวแถว 
 
 
 
 
  
 
ด้านท้ายแถว 
  จากแผนผังข้างบนแสดงให้เห็นว่ารูปแบบการผสมวงดนตรีมังคละ ในช่วงพ่อดัด ไกรบุตร มีเพียง เคร่ืองดนตรีท่ี
บรรเลงจังหวะเป็นส่วนใหญ่ 
 
การสืบทอดดนตร ีม ังค ละ วง ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์ ร ุ่นที่ 2 (พ.ศ .2525 - พ.ศ .2549) 
 หลังจากพ่อดัดเสียชีวิต วงมังคละมีการท้ิงช่วงการสืบทอดไป หลานของพ่อดัด ช่ือว่า พ่อจันทร์ ไกรบุตร ไ ด้น า
เคร่ืองดนตรีมังคละไปถวาย พระเดชพระคุณหลวงพ่อพระครูศิริธรรมโสภิต (หลวงพ่อเล่ือน) อดีตเจ้าอาวาสวัดศรีมหาโพธ์ิ อดีต
รองเจ้าคณะอ าเภอเมืองสุโขทัย และเนื่องจากมีงานแจง หลวงพ่อจึงเรียกนายด ารง ศรีม่วง กับเพื่อนๆ ซ่ึงประกอบด้วย นาย
จวน ไกรบุตร นายเปรม ไกรบุตร นายอารี ไกรบุตร นายจุน คุ้มมี นายสุชาติ พุฒเพ็ง นายประเทือง ทองเป้า นายผ่อง นาค
ปาน นายประยูร ไกรบุตร นายจานเต้ียว ชุมเย็น นายบรรจง ก้อนเกตุ นายจรุณ ก้อนเกตุ ให้น าวงมังคละมาบรรเลงอีกคร้ัง
หนึ่ง วงมังคละจึงเร่ิมกลับมานิยมอีกคร้ังต้ังแต่ในปี พ.ศ.2530 - 2549  

ฆอ้งกระแต กลองมงัคละ 

กลองยืน กลองหลอน  
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นายด ารง ศรีม่วง ผู้สืบทอดวงดนตรีมังคละ  
วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์  รุ่นที่ 2 

 วิธีการบรรเลงและเพลงท่ีใช้ ในช่วง นายด ารง ศรีม่วง วงดนตรี
มังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ มีข้ันตอนและการบรรเลงวงดนตรีมังคละ
แบ่งเป็น 3 ข้ันตอนคือ ช่วงข้ึนเพลง ช่วงบรรเลง และช่วงจบเพลง  มี
รายละเอียดดังนี้ ช่วงข้ึนเพลงของวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ 
ใช้ฆ้องโหม่งในการข้ึนเพลง โดยตีฆ้องโหม่งใบเล็กด้านขวามือของผู้ตี 2 คร้ัง 
และตีฆ้องโหม่งใบใหญ่ด้านซ้ายมืออีก 2 คร้ังจึงเร่ิมบรรเลงเพลง วงดนตรี
มังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงเพลงไม้หนึ่งถึงเพลงไม้
หกเป็นอันดับแรก ช่วงบรรเลง ในช่วงท่ีบรรเลงเมื่อฆ้องโหม่งและเคร่ือง
ดนตรีข้ึนเพลงประมาณ 3-4 ห้องเพลงแล้ว ป่ีจะข้ึนเพลงโดยการด้นเพลง
เคล้าคลอไปตามจังหวะเพลง เคร่ืองดนตรีบางช้ินอาจมีการบรรเลงพลิก
แพลงไปตามทางเคร่ืองดนตรีนั้นๆ ซ่ึงจะไพเราะมากน้อยเพียงใดข้ึนอยู่กับ

ความสามารถของผู้บรรเลง ส าหรับเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ เช่น ฉาบ
เล็ก ฉาบใหญ่และกรับ จะบรรเลงประกอบจังหวะท าให้ท านองสนุกสนาน

มากข้ึน 
 ช่วงจบเพลง ผู้ท่ีบรรเลงกลองมังคละเป็นผู้ให้สัญญาณในการจบเพลง โดยผู้ท่ีตีกลองมังคละจะตีรัวเป็นช่วงยาวระยะหนึง่ 
ซ่ึงนักดนตรีในวงทุกคนเข้าใจตรงกันว่าเป็นการส่งจังหวะเพื่อเตรียมจบเพลง ท าให้นักดนตรีสามารถบรรเลงจบเพลงได้พร้อม
เพรียงกัน 
 เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในช่วงนายด ารง ศรีม่วง ได้แก่ เพลงไม้หนึ่ง เพลงไมส้อง 
เพลงไม้สาม เพลงไม้ส่ี เพลงไม้ห้า เพลงไม้หก เพลงกบเข็ดเข้ียว เพลงคางคกเข็ดเข้ียวเพลงกวางเหลียวหลัง เพลงแม่หม้ายกะ
ทกแป้งและเพลงครุฑราชเหยียบกรวด 
 
การจัดร ูปแบบและการผสมวงดนตร ีม ังค ละ  
 รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในช่วงนายด ารง ศรีม่วง มีลักษณะการจดัรูปแบบการเดินบรรเลง 
โดยการจัดวงดนตรีมังคละในรูปแบบนี้มีลักษณะการจัดท่ีไม่แน่นอน ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับสถานท่ี ความเหมาะสม และความสะดวกใน
การบรรเลง อาจมีการสลับสับเปล่ียนต าแหน่งได้ นายด ารง ศรีม่วง ได้เพิ่มจ านวนเคร่ืองดนตรีมังคละ ได้แก่ กลองยืน กระแต 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับและเคร่ืองด าเนินท านอง คือ ป่ี 
 
แผนผังการผสมวงดนตร ีม ังค ละในช ่วงนายด  ารง ศ ร ีม ่วง  
 จากแผนผังข้างบน แสดงให้เห็นว่า การผสมวงของวงมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในช่วงนายด ารง ศรีม่วง มี
พัฒนาการเกิดข้ึน คือ ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง คือ ป่ี และได้เพิ่มเคร่ืองประกอบจังหวะคือ กลองยืน 1 ใบ โหม่ง 2 ใบ 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่และกรับ เข้ามาเพื่อเพิ่มความสนุกสนานมากข้ึน 
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นายทศพล แซ่เตีย ผู้สืบทอดวงดนตรีมังคละ  

ต่อจากนายด ารง ศรีม่วง  

ด ้านหัวแถว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ด ้านท้ายแถว 
 
การสืบทอดดนตร ีม ังค ละ วง ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์ ร ุ่นที่ 3 (พ.ศ .2550 - ปัจจุบัน) 
 

 หลังจากพระเดชพระคุณหลวงพ่อพระครูศิริธรรมโสภิต มรณะภาพลง 
นายด ารง ศรีม่วง จึงน าวงดนตรีมังคละ ย้ายมาอยู่ฝ่ังเหนือน้ า คือ วัดราช
พฤกษ์ โดยมีหลวงพ่อพระคุณสุพัทรธีรคุณ (หลวงพ่อ ส าราญ) เจ้าอาวาสวัด
ราชพฤกษ์เจ้าคณะต าบลบ้านหลุม ได้ดูแลและอนุรักษ์ต่อ โดยให้พ่อจาน
และพ่อด ารง เป็นผู้สืบทอด ถ่ายทอด บริหารจัดการ จึงเป็นท่ีมาของ ช่ือวง 
“ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์” ซ่ึงหมายถึง ศิษย์วัดราชพฤกษ์ นั่นเอง หลังจากนั้น
นายด ารง ศรีม่วงเร่ิมแก่ชรามากแล้วจึง ไ ด้ถ่ายทอดรูปแบบและวิธีการ
บรรเลงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ให้กับลูกศิษย์ คือ นายทศ
พล แซ่เตีย หัวหน้าวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ปัจจุบัน ใ ห้เป็น
ผู้ดูแลและสืบทอดดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ สืบต่อไป 
  นายทศพล แซ่เตีย เป็นคนใฝ่รู้ สามารถสืบทอดวงดนตรีมังคละได้
อย่างครบถ้วน มีความมานะท่ีจะฝึกซ้อมกับสมาชิกในวง จนได้น าวงเข้า
ประกวดชิงรางวัลถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยาม
บรมราชกุมารี และได้รางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่งจากการประกวดวงดนตรี
มังคละชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ในปี พ .ศ.2552 ณ ศูนย์วัฒนธรรม 

กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ มีการรับงานเป็น 2 ประเภท คือ งานมงคล และงานอวมงคล 
ลักษณะการรับงานส่วนมากจะเป็นเจ้าภาพของงานหรือผู้ท่ีเคยว่าจ้างเป็นประจ ามาติดต่อท่ีวงดนตรีมังคละด้วยตัวเอง ใน

กลองมงัคละ 

กลองยืน กลองหลอน  

ฆอ้งกระแต 

ฆอ้งโหม่งใบเล็ก 

ฆอ้งโหม่งใหญ ่

ฉาบเล็ก ฉาบใหญ ่

ป่ี กรบั 

กลองยืน 
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ปัจจุบันก็มีการติดต่อทางโทรศัพท์เพื่อว่าจ้างก็มี บางคร้ังได้รับการติดต่อว่าจ้างให้ไปเล่นในต่างอ าเภอ เนื่องจากเจ้าภาพบาง
รายเห็นแล้วเกิดความประทับใจ เมื่อมีงานท่ีบ้านของตนก็จะว่าจ้างเกิดข้ึน แต่ก็ไม่บ่อยนักท่ีไปบรรเลงไกลๆ เพราะส่วนมากจะ
บรรเลงในแถบหมู่บ้านใกล้ๆ ในอ าเภอหรือจังหวัดเดียวกัน เนื่องจากคุ้นเคยและสนิทสนมกับคนในท้องถ่ินมาเป็นเวลานาน ใน
ส่วนของบัญชีการรับงานวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ส่วนใหญ่ไม่มีการท าบัญชีรับงานว่าจ้างติดต่องาน เพียงแต่จดไว้
ในปฏิทินเท่านั้น ว่ารับงานวันท่ีเท่าไหร่ ท่ีไหน โดยใช้วิธีการเขียนวงกลมรอบวันท่ีในปฏิทินและเขียนรายละเอียดก ากับไว้เพียง
เท่านี้  
 ปัจจุบันวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ มีรายได้ของวงดนตรีหรืออัตราค่าแสดงของ วงประมาณ 2,500 - 
3,500 บาท ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับระยะเวลาของการบรรเลง และระยะทางซ่ึงปัจจัยเหล่านี้ท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงของอัตราค่า
แสดงของวงดนตรีมังคละ เมื่อมีการรับงานในส่วนของค่าตัวนักดนตรี หัวหน้าคณะจะเป็นผู้แบ่งเงินค่าตัวให้กับนักดนตรีภายในวง 
ซ่ึงจะได้รับเงินประมาณ 200 บาท ซ่ึงเป็นเงินท่ีเหลือจากค่าใช้จ่ายส่วนอ่ืนๆ แล้ว หากมีเงินเหลือจะเก็บไว้เป็นเงินกองกลาง
เอาไว้ใช้จ่าย เพื่อบ ารุงและซ่อมแซมเคร่ืองดนตรีท่ีช ารุดเสียหายหรือสร้างเคร่ืองดนตรีข้ึนมา ปัจจุบันนายทศพล แซ่เตีย ได้เป็นผู้
ถ่ายทอดดนตรีมังคละ ให้กับลูกศิษย์ ประกอบ ด้วย นายวัลลภ การะเวก นายธีรพันธ์ เท่ียงมณี นายสหชัย สารทสัง ข์ นาย
สหรัฐ อาจเพชร นายพีรพาส เท่ียงมณี นายกรกฎ บุญชุ้ม และนายพรพิภัส พุฒิเพ็ง โอกาสการบรรเลงดนตรีมังคละของ วง ศ.
ราชพฤกษ์ศิลป์ จะมีแสดงในงานมงคลและงานอวมงคล เช่น งานบวช งานทอดกฐิน ทอดผ้าป่า งานตรุษสงกรานต์ งานโกนจุก 
งานข้ึนบ้านใหม่ งานแต่งงาน งานศพ เป็นต้น วิธีการบรรเลงและเพลงท่ีใช้ เนื่องจากนายทศพล แซ่เตีย ได้รับการถ่ายทอดวง
ดนตรีมังคละจากนายด ารง ศรีม่วง ดังนั้นท้ังวิธีการเล่นและเพลงท่ีใช้ยังคงยึดรูปแบบเดิม  
 
การจัดร ูปแบบและการผสมวงดนตร ีม ังค ละ  
  รูปแบบการจัดวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในช่วงนายทศพล แซ่เตีย มีลักษณะการจัดรูปแบบการเดิน
บรรเลง โดยการจัดวงดนตรีมังคละในรูปแบบนี้จะมีลักษณะการจัดท่ีไม่แน่นอน ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับสถานท่ี ความเหมาะสม และ
ความสะดวกในการบรรเลง อาจมีการสลับสับเปล่ียนต าแหน่งได้ โดยยังคงยึดรูปแบบของช่วงนายด ารง ศรีม่วง อยู่เหมือนเดิม  
 
เค ร ื่องดนตร ีวงดนตร ีม ังค ละ  
 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย ได้แก่ กลองมังคละ 
กลองยืน กลองหลอน ฆ้องกระแต ฆ้องใบเล็ก ฆ้องใบใหญ่ ป่ี ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่และกรับ 
 
บทเพลงที่ใช ้ในปัจจุบัน 
 เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีมังคละของ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีเพลงท่ีใช้บรรเลงท้ังหมด 
11 เพลง คือ 
 1. เพลงไม้หนึ่ง 
 2. เพลงไม้สอง 
 3. เพลงไม้สาม 
 4. เพลงไม้ส่ี 
 5. เพลงไม้ห้า 
 6. เพลงไม้หก 
 7. เพลงกบเข็ดเข้ียว 
 8. เพลงคางคกเข็ดเข้ียว 
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 9. เพลงกวางเหลียวหลัง 
 10. เพลงแม่หม้ายกะทกแป้ง 
  11. เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 
 ในการศึกษารูปแบบการบรรเลงกลอง ของวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ในคร้ังนี้ ผู้ศึกษาได้จ าแนกประเด็น
ในการวิเคราะห์ ดังนี้  
 1. รูปแบบจังหวะการบรรเลงหน้าทับกลองยืนและกลองหลอน ในวงดนตรีมังคละ วง ศ .ราชพฤกษ์ศิลป์ ซ่ึง ไ ด้
แบ่งกลุ่มของไม้กลองไว้ดังนี้  
   1.1 กลุ่มท่ี 1 ไม้ครู ประกอบด้วย  
   -  เพลงไม้หนึ่ง  
   -  เพลงไม้สอง 
   -  เพลงไม้สาม 
   -  เพลงไม้ส่ี 
   -  เพลงไม้ห้า 
   -  เพลงไม้หก 
  1.2 กลุ่มท่ี 2 กิริยาของสัตว์ ประกอบด้วย 
   -  เพลงกบเข็ดเข้ียว 
   -  เพลงคางคกเข็ดเข้ียว 
   -  เพลงกวางเหลียวหลัง 
   1.3 กลุ่มท่ี 3 กิริยาของคนหรือเทพ ประกอบด้วย 
   -  เพลงแม่หม้ายกระทิกแป้ง 
   -  เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 
 2. รูปแบบจังหวะการบรรเลงของกลองมังคละ ในวงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ ซ่ึงได้รูปแบบการบรรเลงไ ว้
ดังนี้  
  2.1 รูปแบบการบรรเลงเข้าสู่บทเพลง 
  2.2 รูปแบบการบรรเลงในบทเพลง 
    2.3 รูปแบบการบรรเลงจบบทเพลง 
 
1. ร ูปแบบจังหวะของหน้าทับกลองยืนและกลองหลอน ในวงดนตร ีม ังค ละ วง ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์ 
  1.1 กลุ่มท่ี 1 ไม้ครู 
  เพลงไม้หนึ่ง 
  กลองยืน 

- จุ๊บ - โจ๊ง - เท่ง - โจ๊ง - จุ๊บ - โจ๊ง - เท่ง – โจ๊ง 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ - ต๊ืด - ต๊ืด -จ๊ะ ติง จ๊ะ- ต๊ืด 

  กลองหลอน 
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  เพลงไม้สอง 
  กลองยืน  
- จุ๊บ - โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง - จุ๊บ - โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง - จุ๊บ – โจง๊ เท่งโจง๊เท่ง - จุ๊บ - โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง 
-จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติง ต๊ืด - ต๊ืด - ต๊ืด - จ๊ะติงจ๊ะ -จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติง ต๊ืด - ต๊ืด - ต๊ืด - จ๊ะติงจ๊ะ 

  กลองหลอน 
   
  เพลงไม้สาม  
  กลองยืน 
- จุ๊บ - โจ๊ง - เท่ง - โจ๊ง - - จุ๊บ โจ๊ง -เท่งโจ๊งเท่ง - จุ๊บ - โจ๊ง - เท่ง - โจ๊ง - - จุ๊บ โจ๊ง -เท่งโจ๊งเท่ง 
- จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ- ต๊ืด - จ๊ะตึงหนืด  - จ๊ะติงจ๊ะ - จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ- ต๊ืด - จ๊ะตึงหนืด  - จ๊ะติงจ๊ะ 
  กลองหลอน 
   
  เพลงไม้ส่ี  
  กลองยืน  

- จุ๊บ-โจ๊ง -เท่งโจ๊งเท่ง -โจ๊ง-เท่ง โจ๊งเท่ง- โจ๊ง - จุ๊บ-โจ๊ง -เท่งโจ๊งเท่ง -โจ๊ง-เท่ง โจ๊งเท่ง- โจ๊ง 
- จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติงจ๊ะ -ต๊ืด-จ๊ะ ติงจ๊ะ-ต๊ืด - จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติงจ๊ะ -ต๊ืด-จ๊ะ ติงจ๊ะ-ต๊ืด 
  กลองหลอน 
 
  เพลงไม้ห้า 
  กลองยืน  

- จุ๊บ-โจ๊ง - เท่งโจง๊เท่ง -โจ๊ง-เท่ง โจ๊งเท่ง- โจ๊ง - เท่ง-โจ๊ง - เท่ง-โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง -โจ๊ง-โจ๊ง 
- จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะติงจ๊ะ ต๊ืด - - จ๊ะ ติงจ๊ะ-ต๊ืด -จ๊ะ- ต๊ืด -จ๊ะ- ต๊ืด -จ๊ะติงจ๊ะ -ต๊ืด- ต๊ืด 

  กลองหลอน 
 
  เพลงไม้หก  
  กลองยืน 

- - - โจ๊ง - โจ๊ง - เท่ง - -โจ๊ง เท่ง - โจ๊ง - โจ๊ง - จุ๊บ - โจ๊ง - เท่ง - โจ๊ง - เถิด - เถิด - โจ๊ง - โจ๊ง 
-จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ-ต๊ืด -จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะ- จ๊ะ -ต๊ืด -ต๊ืด - จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะตึงหนืด - จ๊ะ-จ๊ะ 

  กลองหลอน 
 
 1.2 กลุ่มท่ี 2 กิริยาของสัตว์ 
  เพลงกบเข็ดเข้ียว 
  กลองยืน 

- - - จ๊ะ - - - แกร๊ก - - - จ๊ะ - ค่ึง - ค่ึง - - - จ๊ะ - - - ค่ึง - จ๊ะ - จ๊ะ --แกร๊กแกร๊ก 
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  เพลงคางคกเข็ดเข้ียว 
  กลองยืน 

- จุ๊บ-โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง - โจ๊ง- แกร๊ก โจ๊งแกร๊ก-โจ๊ง - จุ๊บ-โจ๊ง -เท่งโจง๊เท่ง - โจ๊ง- แกร๊ก โจ๊งแกร๊ก-โจ๊ง 
-จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติงจ๊ะ -แกร๊ก-จ๊ะ ติงแกร๊ก-แกร๊ก -จ๊ะตึงหนืด -จ๊ะติงจ๊ะ -แกร๊ก-จ๊ะ ติงแกร๊ก-แกร๊ก 

  กลองหลอน 
 
  เพลงกวางเหลียวหลัง 
  กลองยืน 
-แกร๊ก-แกร๊ก - - - แกร๊ก -เท่ง- แกร๊ก - - - แกร๊ก -แกร๊ก-แกร๊ก - - - แกร๊ก -เท่ง- แกร๊ก - - - แกร๊ก 
 
 1.3 กลุ่มท่ี 3 กิริยาของคนหรือเทพ 
   เพลงแม่หม้ายกะทิกแป้ง 
  กลองยืน 

- จ๊ะ- จ๊ะ - - - จ๊ะ - เทิด - เทิด - - - จ๊ะ - เทิด - เทิด - - จ๊ะ เทิด - - จ๊ะ เทิด - จ๊ะ - - 
 
  เพลงครุฑราชเหยียบกรวด 
  กลองยืน 
- - -แกร๊ก -แกร๊ก -เท่ง - -แกร๊กเท่ง -แกร๊ก-แกร๊ก -เท่ง-แกร๊ก -เท่ง- แกร๊ก - -เท่ง เท่ง -แกร๊ก-แกร๊ก 
 
2. ร ูปแบบจังหวะการบรร เลงของกลองมังค ละ ในวงดนตร ีม ังค ละ วง ศ .ราชพฤกษ์ศ ิลป์  
 2.1 รูปแบบการบรรเลงเข้าบทเพลง 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ก ก ก - ก - ก - ก - ก ก ก - ก 
 
 2.2 รูปแบบการบรรเลงในบทเพลง 
 รูปแบบท่ี 1 

- ก - ก - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ - ก - ก ก ก ก ก 
 
 รูปแบบท่ี 2 

- - - - - - - ก - - - ก - ก - ก - - - กฺ - - - - - - - กฺ - - - - 
 
 รูปแบบท่ี 3 

ก ก - - - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ ก ก ก ก - ก - ก - ก - - - กฺ - - 

 
 รูปแบบท่ี 4 

ก ก ก ก ก ก ก ก - - ก ก ก ก ก ก - ก - ก - - - ก ก ก ก ก ก ก - - 
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 รูปแบบท่ี 5 
- - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ - ก - - - ก - - - ก - - ก ก ก ก 

 
 รูปแบบท่ี 6 

- ก - ก ก ก ก ก - ก - - - ก - - - - - กฺ - - - กฺ - ก ก ก - - - กฺ 
 
 รูปแบบท่ี 7 

- ก ก ก - ก ก ก - ก - ก - กฺ - - - - - - - กฺ - - - - - - - - - - 
 
 รูปแบบท่ี 8 

- ก ก ก - ก - ก - กฺ - - - - - - - ก - ก ก ก ก ก - ก - - - ก - - 

 
 รูปแบบท่ี 9 

- ก - ก - กฺ - - - - - - - กฺ - - - ก - ก - กฺ - - - - - - - ก - ก 

 
 รูปแบบท่ี 10 

- - - ก - - - ก - - - ก - ก - ก - - - กฺ - - - - - - - กฺ - - - - 
 
 รูปแบบท่ี 11 

- ก - - - ก - - - ก - - ก ก ก ก - ก - - - ก - - - ก - - ก ก ก ก 
 
 รูปแบบท่ี 12 

- - - กฺ - - - - - - - - - - - - - - - ก ก ก ก ก ก ก - - - ก - - 
 
 รูปแบบท่ี 13 

- ก - ก - - - ก - - - กฺ - ก - ก - - - ก - - - กฺ - - - กฺ - - - กฺ 

 
 รูปแบบท่ี 14 

- ก ก ก - ก - - - ก - - - ก - - - - - กฺ - - - - - - - - - - - - 

 
 2.3 รูปแบบการบรรเลงจบบทเพลง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ก ก ก ก ก ก ก - - ก ก ก ก - ก 
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สรปุผลการวจิยั 
 
 ดนตรีเป็นศิลปะท่ีส่ือความหมายทางด้านความรู้สึกนึกคิด ความต้องการ จินตนาการและอารมณ์ท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง
ของมนุษย์ นอกจากนี้ดนตรียังเป็นส่ิงท่ีสะท้อนความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรม มีเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละวัฒนธรรม และ
ดนตรีกลุ่มชน (Ethnic Music) ถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของกลุ่มชาติพันธ์ุต่างๆ เป็นศิลปะอันทรงคุณค่า มีความงาม 
มีความเป็นสุนทรียศาสตร์ภายในตัวของตัวเองในแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มชาติพันธ์ุนั้น  
 ดนตรีมังคละมีลักษณะท่ีส าคัญ คือ การท าให้ผู้ฟังรู้สึกสนุกสนาน คึกคัก จึงเหมาะกับการบรรเลงประกอบงานขนม
ธรรมเนียมประเพณีในท้องถ่ิน เช่น ทอดกฐิน ทอดผ้าป่า งานบวช งานสงกรานต์ หรืองานมงคลต่างๆ วงดนตรีมังคละเป็นวง
ดนตรีท่ีอยู่ในชุมชนท่ีราบ โดยต้ังบ้านเรือนแถบลุ่มแม่น้ าน่านและแม่น้ ายม เพื่อประกอบพิธีกรรมต่างๆ ท้ังท่ีเก่ียวกับงานมงคล
และอวมงคล ดนตรีมังคละสามารถสะท้อนให้เห็นภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรม การด ารงชีวิตและภูมิปัญญาของชาวพื้นบ้านได้
เป็นอย่างดี 
  ในปัจจุบันมีการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีมากข้ึน ท าให้การติดต่อส่ือสารระหว่างกลุ่ม วัฒนธรรมต่างๆ เป็นไปอย่าง
อิสระ สะดวก รวดเร็ว เป็นสาเหตุหนึ่งท่ีท าให้เกิดการแลกเปล่ียนหยิบยืมทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีมากข้ึนจนยากท่ีจะ
แยกแยะได้ชัดเจน อาจท าให้เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีมังคละเปล่ียนไปจนเห็นได้ชัด การท่ีผู้วิจัยใ ห้ความสนใจศึกษา
ดนตรีมังคละเป็นอย่างมาก เนื่องจากเห็นว่าลักษณะรูปแบบดนตรีมังคละด้ังเดิม เพื่อรักษาดนตรีมังคละไม่ให้สูญหายไป 
  ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงคุณค่า ความงามและสุนทรียศาสตร์ของดนตรีท่ีเป็นศิลปะของแต่ละกลุ่มชน  
ได้มองเห็นความส าคัญของดนตรีมังคละก าลังจะสูญเสียความเป็น เอกลักษณ์และสูญหายไปในท่ีสุด จึง ไ ด้ศึกษาวิจัยดนตรี
มังคละ ในหัวข้อ การบรรเลงกลองในวงดนตรีมังคละ: กรณีศึกษา วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย เพื่อเป็น
ประโยชน์ด้านการอนุรักษ์ดนตรีมังคละ ตลอดจนเป็นการสร้างองค์ความรู้ในการศึกษาทางด้านมานุษยดุริยางควิทยาต่อไป 
 จากการวิจัยทราบว่า วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีประวัติการสืบทอดท่ีมีความ
ยาวนานถึง 90 ปี เร่ิมต้ังคณะเมื่อปี พ.ศ.2465 โดยผู้ก่อต้ังช่ือพ่อดัด ไกรบุตร หลังจากพ่อดัดเสียชีวิต นายด ารง ศรีม่วง จึงเป็น
ผู้สืบต่อ หลังจากนั้นนายด ารง ศรีม่วง ได้แก่ชราลง จึงได้ถ่ายทอด ให้นายทศพล แซ่เตีย เป็นผู้ดูแลวงมังคละ จนได้น าวงเข้า
ประกวดชิงรางวัลถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี และได้รางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่งจาก
การประกวดวงดนตรีมังคละชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ในปี พ.ศ.2552 ท าให้เป็นท่ียอมรับของชุมชนจึงท าให้วงดนตรีมังคละ 
วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีช่ือเสียงและเป็นเอกลักษณ์ของต าบลบ้านหลุม และของจังหวัดสุโขทัย 
  วงดนตรีมังคละ วง ศ.ราชพฤกษ์ศิลป์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีบทบาทต่อสังคม ท้ังในด้านผ่อนคลายความตึง
เครียด รับใช้สังคม และยังเป็นเอกลักษณ์ของต าบลบ้านหลุม และของจังหวัดสุโขทัย รูปแบบจังหวะของหน้าทับกลองยืนมี
รูปแบบจังหวะพื้นฐาน 24 แบบ ส่วนกลองหลอนมีรูปแบบจังหวะพื้นฐาน 17 แบบ รูปแบบจังหวะของการบรรเลงกลอง
มังคละท่ีนิยมใช้ มี 16 รูปแบบ ฆ้องกระแต ฆ้องโหม่งใบเล็ก ฆ้องโหม่งใบใหญ่ ฉาบใหญ่ และกรับ เป็นเคร่ืองดนตรีใช้ส าหรับ
บรรเลงประกอบจังหวะในวงดนตรีมังคละ ฉาบเล็ก ท าหน้าท่ีบรรเลงจังหวะขัดหรือหยอกล้อกับฉาบใหญ่ ป่ีท าหน้าท่ีเป็น
เคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองหลัก ในวงดนตรีมังคละ 
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