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บทคัดยอ 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาคุณลักษณะทางกลสัทศาสตรของเสียงกองพราที่ปรากฏในการรอง
เพลงภาษาไทย เก็บขอมูลจากผูรวมวิจัยที่ประกอบอาชีพรองเพลง เพศชาย 5 คน เพศหญิง 5 คน อายุตั้งแต  
20 – 30 ป แตงเพลงภาษาไทยท่ีมีการควบคุมวรรณยุกตใหสมดุลในแตละโนตดนตรี บันทึกเสียงรองของผูรวมวิจัย 
ซึ่งถูกขอใหใชเสียงกองพราไดตามอัธยาศัย วิเคราะหเสียงกองพราที่ปรากฏในโนตดนตรีและวรรณยุกต โดยระบุ
ประเภทยอย อางอิงจากการศึกษาของ Keating et al (2015) รวมถึงวัดคาระยะเวลาเสียงกองพราจากเสียงสระ
ท้ังหมด ผลพบวา โนตดนตรีมีอิทธิพลตอการปรากฏประเภทยอยของเสียงกองพราในแตละวรรณยุกต ซ่ึงถึงแมวา
ประเภทยอยของเสียงกองพราจะมีการกระจายตัวอยางอิสระ แตเปนผลมาจากปฏิสัมพันธของโนตดนตรีและ
วรรณยุกต ท่ีเลือกประเภทยอยใหเหมาะสมในแตละระดับเสียง โดยภาพรวมพบวา เสียงกองพราแบบโวคอลฟราย
มีสัดสวนการใชงานมากที่สุด โดยเฉพาะในชวงโนตเสียงต่ำที่ปรากฏการใชงานในผูรวมวิจัยทุกคน นอกจากนี้ โนต
ดนตรียังสงเสริมใหระยะเวลาของเสียงกองพรานั้นแตกตางกันไปดวย และยังพบวาวรรณยุกตท่ีมีระดับเสียงต่ำสวน
ใดสวนหนึ่ง เชน วรรณยุกตเอกและโท มักสงผลใหระยะเวลาเสียงกองพรามากกวาในวรรณยุกตอื ่น ๆ อีกท้ัง  
ความพยายามในการรักษาระดับเสียงของวรรณยุกตตรี ในชวงที่ระดับเสียงสูงขึ้น สามารถสงผลใหระยะเวลาของ
เสียงกองพรานั้นมากกวาท่ีปรากฏในวรรณยุกตอ่ืนไดเชนกัน 

คำสำคัญ: เสียงกองพรา วรรณยุกต โนตดนตรี เพลงไทย สัทศาสตร 
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Abstract 

 This article investigates the acoustic quality of creaky voice in Thai language singing. Data 
was collected from 10 professional singers, comprising 5 males and 5 females aged between  
20-30 years. They were each asked to independently employ a creaky voice while singing a newly 
composed Thai song with balanced tonal control. The researcher analyzed the creaky voice that 
occurred in musical notes and lexical tones, and categorized them based on subtypes, referencing 
Keating et al. (2015). Additionally, the study measured the duration of creaky voices in all vowel 
boundaries and calculated percentages. The study reveals that musical notes influence the 
manifestation of creaky voice subtypes in each lexical tone. Despite their relatively independent 
distribution, these subtypes result from the interplay between musical notes and lexical tones to 
select appropriate subtypes for each pitch level. The vocal fry subtype is notably the most 
frequently used, especially in the low-pitched notes by all participants. Additionally, musical 
notes contribute to variations in creaky voice duration. Specifically, low and falling tones often 
lead to longer durations compared to other tones, while efforts to maintain the pitch level of 
high tones, especially at higher pitches, tend to result in extended creaky voice durations 
compared to other symbols. 
Keywords: creaky voice, lexical tones, musical notes, Thai song, Phonetics 
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1. บทนำ 

 การรองเพลงมีกลไกการผลิตเสียงเชนเดียวกับการพูด เสียงสูงต่ำในขณะรองเพลงเปนผลมาจากอัตรา 

การสั่นของเสนเสียงท่ีแปรไปมากนอยไมคงท่ี โดยปกติเสียงที่ใชพูดและรองมักเปนน้ำเสียงประเภทกองธรรมดา 

(modal voice) เนื่องจากเปนน้ำเสียงที่มีลักษณะการทำงานของเสนเสียงและคาความถี่มูลฐานอยูในระดับปกติ 

(Laver, 1980) อยางไรก็ตาม รูปแบบการทำงานของเสนเสียงท่ีหลากหลายกอใหเกิดลักษณะของเสนเสียงท่ีถูกบีบ

กด เบียดเสียด ไปจนถึงรูปแบบที่เปดกวาง สงผลใหเกิดประเภทน้ำเสียงตางกันที่สามารถใชสื่อสารหรือแมแตเปน

วิธีการเฉพาะสำหรับการรองเพลง เชน ในการรองเพลงคลาสสิก เสนเสียงและแรงดันบริเวณใตชองวางระหวางเสน

เสียง (subglottal pressure) เปนแบบปกติ แตเม่ือรองเพลงประเภทละครเวที (Broadway type) แรงดันบริเวณ

ดังกลาวเพ่ิมมากข้ึน (Cleveland, 1994) ปจจุบัน ผูขับรองใชน้ำเสียงตาง ๆ เพ่ือสรางลักษณะเฉพาะตัวในการรอง

เพลงดวยความหลากหลายของคุณภาพเสียงและการแปรระดับเสียง นอกจากนี ้ ลักษณะน้ำเสียงที่เกิดจาก 

การทำงานของเสนเสียงท่ีแตกตางกันยังสามารถสื่ออารมณความรูสึกตามอัตลักษณของผูขับรองไดดวย เชน เสียง

ฟอลเซ็ตโต (falsetto) ซึ่งเปนน้ำเสียงที่มีคาความถี่มูลฐานสูง สามารถสงเสริมใหเกิดลักษณะของ “ดีวา” (Diva 

persona) ในการนำเสนอตัวตนของผูใชน้ำเสียงประเภทนี้ (Podesva, 2007) หรือเม่ือเปรียบเทียบเสียงกองต่ำทุม 

(breathy voiced) กับเสียงกองพรา8

9 (creaky voiced) พบวาทั้งสองประเภทใหอารมณความรูสึกของความเปน

มิตร ความสนิทสนม ความเอาใจใส และความม่ันใจ ในระดับท่ีแตกตางกัน เปนตน (Gobl & Chasaide, 2003) 

 ในบรรดาลักษณะน้ำเสียงแบบตาง ๆ เสียงกองพราเปนน้ำเสียงท่ีไดรับความสนใจเปนอยางมาก เนื่องจาก

เปนน้ำเสียงที่พบการใชงานอยางแพรหลายในปจจุบัน โดยเฉพาะในกลุมวัยรุนที่พูดภาษาอังกฤษเปนภาษาที่หนึ่ง 

ในประเทศสหรัฐอเมริกา (Dallaston & Docherty, 2020) สหราชอาณาจักร (Yuasa, 2010; Melvin & Clopper, 

2015) และนิวซีแลนด (Hornibrook et al., 2018) โดยการศึกษาในอดีตพบวา เปนน้ำเส ียงที ่ก อใหเกิด 

ความปรารถนา ความพึงพอใจ และการตอบสนองความรูสึกเยายวนตอเพศตรงขาม (Jelle, 2017) อีกทั้งยัง

สามารถสื่อสารอารมณความเศราโศกเสียใจไดดวย (Brown & Levinson, 1987 in Podesva, 2011) สำหรับเพศ

หญิง เสียงกองพรานั้นสามารถชวยใหเกิดภาพลักษณความเปนมืออาชีพ ภาพลักษณของผูมีการศึกษาสูง และ

 
9 คำวา Creaky Voice ศัพทภาษาศาสตรท่ัวไป (พิมพครั้งท่ี 1 พ.ศ. 2560 ) บัญญัติไววาเปน “เสียงพูดต่ำลึก” ผูวิจัยอนุมานวา เปน

เพราะเสียง Creaky Voice สวนมากปรากฏกับระดับเสียงต่ำ อยางไรก็ตาม มีงานวิจัยพิสจูนทราบวา เสียง Creaky Voice ไมไดเกิด

กับเสียงต่ำเสมอไป ผูวิจัยจึงเสนอใชภาษาไทยวา “เสียงกองพรา” ในการศึกษาครั้งน้ี โดยอางอิงความหมายหน่ึงจากพจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2554 คำวา พรา หมายถึง (ว.) กระจัดกระจายจนเห็นหรือไดยินไมถนัดชัดเจน สอดคลองกับลักษณะ

การผลิตเสียงกองพรา ท่ีเสนเสียงทำงานไมสม่ำเสมอท้ังสายเสนเสียง และคลื่นเสียงท่ีรูปแบบไมชัดเจนและไมสม่ำเสมอ 
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ภาพลักษณของการใชชีวิตในเขตเมือง เพื่อสงเสริมใหเกิดการแขงขันเปรียบเทียบกับเพศชายไดอีกดวย (Yuasa, 

2010) ในการรองเพลง เสียงกองพรามักเปนที่รูจักกันในชื่อ โวคอลฟราย (vocal fry) ซึ่ง Nix (2016) ชี้ใหเห็นวา 

เปนหนึ่งในเทคนิคที่นักรองแนวเพลงปอบและคันทรีมักเลือกใชเพื่อใหเห็นการมีสวนรวมทางอารมณอยางลึกซ้ึง

และจริงใจกับเนื ้อหาที ่สื ่อสารออกไป เชนเดียวกับ Chappell et al. (2020) ที ่ระบุไว วา สามารถใชแสดง 

ความจริงใจ ความมุงม่ัน ความเปนผูใหญ ความม่ันใจ และความเปนธรรมชาติ โดยเฉพาะสำหรับนักรองท่ีเปนเพศ

หญิงในชวงอายุนอย 

 Gordon and Ladefoged (2001) เสนอวา เสียงกองพราเปนน้ำเสียงที่มีคาความถี่มูลฐาน (F0) ต่ำกวา

น้ำเสียงกองธรรมดา และมีรูปคลื่นเสียงที่ไมปกติ Frazier (2009) สนับสนุนวาเสียงต่ำเปนลักษณะเดนเฉพาะของ

น้ำเสียงประเภทนี้ อยางไรก็ตาม ขอคนพบจากงานวิจัยในอดีตชี้ใหเห็นวา เสียงกองพราไมไดผูกติดกับเสียงต่ำเสมอ

ไป โดยเฉพาะในภาษาที่มีวรรณยุกต เชน ภาษาสิเลฏ (Sylheti) เสียงกองพราสามารถปรากฏในวรรณยุกตสูงได 

(Gope & Mahanta, 2016) เชนเดียวกับภาษาจีนกลาง Kuang (2017) พบวาเสียงกองพราไมจำกัดเฉพาะใน

วรรณยุกตต่ำ แตสามารถปรากฏไดทุกวรรณยุกต และในชวงเสียงสูงปรากฏการใชเสียงแบบเกร็ง (tense voice) 

ซ่ึงบางแนวคิดจัดเปนรูปแบบหนึ่งของเสียงกองพรา 

 Laver (1980) เสนอวาเสียงกองพราสามารถปรากฏรวมกับน้ำเสียงประเภทอื่น และเกิดเปนน้ำเสียง

ประเภทใหมได เชน เสียงกองพราแบบกระซิบ (whispery creak) เสียงฟอลเซ็ตโตแบบกองพรา (creaky 

Falsetto) และ เสียงกองพราแบบแหบพรา (harsh creaky voice) เปนตน จะเห็นไดวาคุณสมบัติเสียงแบบกอง

พราสามารถเกิดไดกับระดับเสียงท่ีหลากหลายไมไดยึดติดกับเสียงต่ำเสมอไป สอดคลองกับการศึกษาของ Keating 

et al (2015) ท่ีจัดประเภทเสียงกองพราตามลักษณะทางกลสัทศาสตร ทำใหพบประเภทยอยท่ีมีคาความถ่ีมูลฐาน

แตกตางกัน นำไปสู ข อเสนอที ่ว าระดับเสียงของเสียงกองพรามีหลากหลายทั ้งในแงของเสียงสูงต่ำ และ 

ความสม่ำเสมอของคาความถ่ีมูลฐานท่ีสัมพันธกับประเภทยอยรูปแบบตาง ๆ 

 ในบริบทของภาษาไทย ผูวิจัยสังเกตพบความซับซอนของการใชเสียงกองพรา ซึ่งมักพบในการรองเพลง 

เพราะถึงแมวาเสียงกองพราไมถือเปนหนวยเสียง (phonemic) แตภาษาไทยมีวรรณยุกตที่รูปแบบของระดับเสยีง 

(pitch pattern) สงผลใหเกิดความเปรียบตาง (contrast) การสื่อความหมายจึงตองพ่ึงพาเสียงวรรณยุกตเปนหลัก 

อยางไรก็ตาม การศึกษาในอดีตพบวาเสียงวรรณยุกตในเพลงนั้นไมตายตัว เนื่องจากเพลงมีระดับเสียงโนตดนตรีท่ีมี

ทั้งสูงและต่ำคลายกับเสียงวรรณยุกต  แตไมจำเปนตองสอดรับกันเสมอไป กลาวคือวรรณยุกตต่ำไมจำเปนตอง

ปรากฏในโนตต่ำ และวรรณยุกตสูงไมจำเปนตองปรากฏในวรรณยุกตสูง ทุกวรรณยุกตและทุกโนตดนตรีสามารถ

ปรากฏรวมกันได (Baart, 2004; Schellenberg, 2013; ชวดล เกตุแกว, 2558)  
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นอกจากนี้ ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา เสียงกองพราในการรองเพลงไทยปจจุบัน หรือที่รูจักกันในชื่อเทคนิคโว

คอลฟรายไมไดไปกับระดับเสียงต่ำเสมอไป ทั้งในเชิงโนตดนตรีและวรรณยุกต ซึ่งลวนเปนคุณสมบัติระดับเสียง

ทั้งสิ้น เสียงกองพรากับวรรณยุกตและโนตดนตรีนั้นมีปฏิสัมพันธกัน โดยตัวแปรสำคัญที่เกี่ยวของกับเสนเสียง  

เสียงกองพราที่มีความอิสระเนื่องจากวรรณยุกตกำกับความหมาย และโนตดนตรีเปนทำนองของเพลง เสียงกอง

พราจึงมีการปรับแตงไดมากท่ีสุด และสามารถแสดงตัวตน พรอมท้ังนำเสนออัตลักษณในการรองเพลงของผูรองได

เปนอยางดี ผูวิจัยมีขอสันนิษฐานวา เสียงกองพราที่ปรากฏรวมกับโนตดนตรี และวรรณยุกตที่หลากหลายนั้น  

เปนประเภทยอยท่ีมีลักษณะทางกลงสัทศาสตรแตกตางกัน 

งานวิจัยนี้จึงศึกษาลักษณะทางกลสัทศาสตรของเสียงกองพราที่ปรากฏในการรองเพลงภาษาไทย โดยมี

สมมติฐานวาเสียงวรรณยุกตและโนตดนตรีเปนปจจัยที่สงผลใหประเภทของเสียงกองพรา และคุณสมบัติคา

ระยะเวลาการปรากฏเสียงกองพราแตกตางกัน ผลของการศึกษาครั้งนี้จะชี้ใหเห็นปฏิสัมพันธระหวางการผลิตเสียง

แบบกองพรากับระดับเสียงทางดนตรี และระดับเสียงทางภาษาศาสตร ซ่ึงก็คือโนตและวรรณยุกตตามลำดับ อีกท้ัง

เปนการพิสูจนการจำแนกประเภทยอยของเสียงกองพราดวยการวิเคราะหทางกลสัทศาสตร  

2. ระเบียบวิธีวิจัย 

2.1 ผูรวมการวิจัย 

 ผูรวมการวิจัยประกอบดวยเพศชาย 5 คน เพศหญิง 5 คน รวมทั้งสิ ้น 10 คน อายุตั ้งแต 20-30 ป 

ประกอบอาชีพรองเพลง อยางนอย 1 ป และสามารถใชเทคนิคโวคอลฟรายในการรองเพลงได 

2.2 การเก็บขอมูล 

 ผูวิจัยแตงเพลงเปนภาษาไทย โดยกระจายและควบคุมวรรณยุกตใหมีจำนวนใกลเคียงกันมากที ่สุด 

นับแยกเปนพยางคเดี่ยว เชน คำวา “อารมณ” แบงเปน พยางค อา- (วรรณยุกตสามัญ) และ -รมณ (วรรณยุกต

สามัญ) เปนตน เนื้อเพลงทั้งหมดประกอบดวยวรรณยุกตสามัญ 57 พยางค วรรณยุกตเอก 48 พยางค วรรณยุกต

โท 54 พยางค  วรรณยุกตตรี 52 พยางค และวรรณยุกตจัตวา 53 พยางค บันทึกเสียงดวยเครื่องดนตรี 3 ชนิด

ไดแก เสียงกีตารโปรง กีตารเบส และกลองชุด เพ่ือควบคุมจังหวะและทำนองใหมีความเรียบงายตามแนวดนตรีอคู

สติกปอบทั่วไป พรอมบันทึกเสียงรองที่ใชน้ำเสียงกองธรรมดาเพื่อเปน “ตนแบบสาธิตการรอง” สำหรับผูรวม 

การวิจัย บันทึกเฉพาะเสียงเครื่องดนตรีแยกอีกหนึ่งชุด และเพิ่มเสียงเปยโนบรรเลงตามเมโลดี้ของเนื้อเพลงแตละ

พยางค เพื่อเปน “แบบทดสอบ” แบงเปน 2 คียโนต ใชสำหรับผูรวมการวิจัยเพศหญิงและเพศชายเพื่อฟงขณะ
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บันทึกเสียง ความเร็วของเพลง จัดอยูในระดับกลาง (Moderate Tempo) อยูที่ 90 จังหวะตอนาที (BPM หรือ 

Beats Per Minute) 

 สำหรับการทดสอบ ผูรวมการวิจัยไดรับไฟลเสียง “ตนแบบสาธิตการรอง” เพ่ือทำความคุนชิน และฝกรอง

กอนการบันทึกเสียงอยางนอยหนึ่งสัปดาห สำหรับการบันทึกเสียง ผูรวมการวิจัยไดฟงเพลงท่ีเปน “แบบทดสอบ” 

ท่ีไดบันทึกแยกไวตามคียโนตของเพศชายและหญิงผานหูฟง หลังจากนั้นผูรวมการวิจัยทำการรองเพลง ซ่ึงถูกขอให

มีการใชเสียงกองพรา แตสามารถออกแบบวิธีการรอง และเลือกใชไดตามอัธยาศัย เสียงรองถูกบันทึกผาน

ไมโครโฟน จำนวน 2 ครั้งตอหนึ่งผูรวมการวิจัย หลังจากบันทึกเสียง ผูรวมการวิจัยอานออกเสียงเนื้อรองเพ่ือทวน

สอบยืนยันวาไมมีการใชเสียงกองพราในเสียงพูดปกติ 

2.3 การวิเคราะหเสียงกองพรา 

 การศึกษานี้วิเคราะหความถ่ีและประเภทยอยตามลักษณะทางกลสัทศาสตรของเสียงกองพราท่ีปรากฏกับ

โนตดนตรีแตละลำดับและวรรณยุกตแตละเสียง และวัดคาระยะเวลาเพ่ือวิเคราะหหาผลกระทบของโนตดนตรีและ

วรรณยุกตท่ีมีตอระยะเวลาของเสียงกองพราอีกดวย 

2.3.1 การวิเคราะหเสียงกองพราในโนตดนตรี 

 เพลงที่แตงขึ้นเพื่อเปนตนแบบสาธิตการรอง อยูในคีย D Major (คียเดียวกับที่ใชสำหรับผูรวมวิจัยเพศ

ชาย) ประกอบดวยโนตในคีย จำนวน 12 ลำดับ เม่ือจัดลำดับตามเสียงเปยโนพบวาโนตท่ีต่ำท่ีสุด คือโนต A3 (200 

เฮิรตซ) จึงถือวาเปนโนตตัวที่หนึ่ง เมื่อไลลำดับตามบันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) โนตที่สูงที่สุดของเพลงคือ

โนต E5 (659.3 เฮิรตซ) จึงถือเปนโนตลำดับสุดทายของเพลง สวนผูรวมวิจัยเพศหญิง เพลงท่ีใชสำหรับบันทึกเสียง

อยูในคีย B Major โนตตัวที่หนึ่ง คือโนต F-Sharp 4 (370 เฮิรตซ) ไลลำดับตามบันไดเสียงเมเจอรไปเรื ่อย ๆ  

ซ่ึงโนตลำดับสุดทายคือโนต C-Sharp 6 (1,108.7 เฮิรตซ) 

 เนื้อเพลงทุกพยางคถูกกำกับโนตไว เพื่อใชระบุวาเสียงกองพรานั้นปรากฏในโนตลำดับเทาไร เกณฑที่ใช

จำแนกความแตกตางของเสียงกองพราและเสียงกองธรรมดา คือ การฟงลักษณะน้ำเสียงท่ีไมสม่ำเสมอ ซ่ึงสะทอน

ภาพท่ี 1 ตัวอยางเปรียบเทียบคลื่นเสียงพยางค บอก [bɔ̀:k] ในโนตเดียวกันของผูรวมการวิจัยท่ีใชเสียงกองธรรมดา (ซาย) 

และเสียงกองพรา (ขวา) 
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การกระทบของเสนเสียงที ่แตกตางจากเสียงกองธรรมดา ประกอบการวิเคราะหลักษณะของคลื่นเสียงผาน

แผนภาพคลื่นเสียง (spectrogram) ในโปรแกรม Praat 

 เสียงกองธรรมดา (ซาย) คลื่นเสียงมีลักษณะชิดติดกันอยางสม่ำเสมอ ในขณะที่เสียงกองพรา (ขวา)  

ลูกคลื่นคอนขางหาง และมีรูปแบบท่ีสม่ำเสมอ 

2.3.2 การวิเคราะหประเภทยอยของเสียงกองพรา 

 การศึกษานี้อางอิงการจำแนกประเภทยอยเสียงกองพรา จากการศึกษาของ Keating et al. (2015)  

ซึ่งแบงเสียงกองพราออกเปน 6 ประเภทตามลักษณะทางกลสัทศาสตรที่แตกตางกัน อยางไรก็ตาม ผูวิจัยไดนำมา

วิเคราะหและจัดหมวดหมู โดยเนนจัดกลุมตามคาความถ่ีมูลฐานเปนหลัก จึงสามารถจัดกลุมไดดังนี้ 

 กลุมท่ี 1 คาความถ่ีมูลฐานต่ำ (บางกรณีสัญญาณแสดงคาความถ่ีมูลฐานไมชัดเจน)  

• หากลูกคลื ่นไมเปนชวงสม่ำเสมอ (Aperiodic) จัดเปน ประเภทที่ 1 เสียงกองพราตนแบบ 

(Prototypical Creaky Voice) 

• หากลูกคลื่นมีรูปแบบสม่ำเสมอ (Periodic) จัดเปน ประเภทที่ 2 เสียงกองพราแบบโวคอลฟราย 

(Vocal Fry) 

 

กลุ มที ่ 2 

คาความถี่มูลฐานคอนขางสูง สัญญาณแสดงคาความถี่มูลฐานไมชัดเจน (อาจจะสลับกับชวงต่ำในกรณีท่ี

ปรากฏข้ึนมา) 

• หากลูกคลื่นมีรูปแบบสม่ำเสมอ จัดเปน ประเภทที่ 3 เสียงกองพราแบบแทรกสลับ (Multiply 

Pulsed Voice) 

ภาพท่ี 2 ตัวอยางคลื่นเสียงเสียงกองพราตนแบบ (ซาย) และเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย (ขวา) 
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• หากลูกคลื่นไมเปนชวงสม่ำเสมอ และในบางครั้งลูกคลื่นมีความแปรปรวนมากจนไมสามารถรับรู

คาความถ่ีมูลฐานได จัดเปน ประเภทท่ี 4 เสียงกองพราแบบแปรปรวน (Aperiodic Voice) 

 

กลุมที่ 3 คาความถี่มูลฐานต่ำ สัญญาณแสดงคาความถี่มูลฐานไมชัดเจน ลูกคลื่นสวนตนกับสวนปลายมี

รูปแบบท่ีแตกตางกันอยางเห็นไดชัด 

• จัดเปน ประเภทท่ี 5 เสียงกองพราแบบไมบีบเคน (Nonconstricted Creak) 

 

 

 

 

 

กลุมท่ี 4 คาความถ่ีมูลฐานสูง สัญญาณแสดงคาความถ่ีมูลฐานชัดเจน ลูกคลื่นมีรูปแบบคอนขางสม่ำเสมอ 

• จัดเปน ประเภทท่ี6 เสียงกองพราแบบเกร็ง (Tense/Pressed Voice) 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 ตัวอยางคลื่นเสียงเสียงกองพราแบบแทรกสลับ (ซาย) และเสียงกองพราแบบแปรปรวน (ขวา) 

ภาพท่ี 4 ตัวอยางคลื่นเสียงเสียงกองพราแบบไมบีบเคน 

ภาพท่ี 5 ตัวอยางคลื่นเสียงเสียงกองพราแบบเกร็ง 
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เมื่อผูวิจัยวิเคราะหและจัดหมวดหมูเสียงกองพราแลว ผูวิจัยจึงนำมาวิเคราะหโดยการคำนวณความถ่ีซ่ึง

เปนการคำนวณสัดสวนเสียงกองพราแตละประเภทของผูรวมการวิจัยแตละคนเปนจำนวนรอยละ โดยกำหนดให

จำนวนเสียงกองพราทั้งหมดเทากับ 100% และคำนวณวาเสียงกองพราแตละประเภทมีสัดสวนเทาใด เชน ผูรวม

วิจัยเพศหญิงคนที่ 1 ใชเสียงกองพราทั้งหมด 10 พยางค แบงเปนเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย 4 พยางค  

เสียงกองพราตนแบบ 3 พยางค เสียงกองพราแบบแปรปรวน 2 พยางค และเสียงกองพราแบบเกร็ง 1 พยางค  

จึงสามารถคำนวณไดคือเปนเสียงกองพราโวคอลฟราย 40% เสียงกองพราตนแบบ 30% เสียงกองพรา 

แบบแปรปรวน 20% และ เสียงกองพราแบบเกร็ง 10% เปนตน เม่ือคำนวณสัดสวนการปรากฏรวมกับวรรณยุกต 

นำเสียงกองพราแตละประเภทมาจำแนกวาปรากฏในวรรณยุกตใด คำนวณเปนสัดสวนรอยละ เชน เสียงกองพรา

แบบโวคอลฟรายของผู รวมวิจัยเพศหญิงคนที่ 1 ทั ้งหมด 4 พยางค ปรากฏในวรรณยุกตเอก 2 พยางค โท  

1 พยางค และจัตวา 1 พยางค คำนวณไดวา สัดสวนเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายที่ปรากฏในวรรณยุกตเอก

เทากับ 50% สัดสวนที่ปรากฏในวรรณยุกตโท 25% และจัตวาอีก 25% เปนตน นำสัดสวนการปรากฏของเสียง

กองพราแตละประเภทในแตละวรรณยุกตของผูรวมวิจัยทุกคน มาคำนวณหาคาเฉลี่ยอีกครั้ง เพื่อหาวาประเภท

ยอยใดท่ีมีสัดสวนปรากฏในแตละวรรณยุกตมากท่ีสุด 

2.3.3 การวิเคราะหระยะเวลาชวงกองพรา 

 หลังจากระบุพยางคที่เปนเสียงกองพราแลว ผูวิจัยกำหนดขอบเขตของการวัดคาระยะเวลาชวงกองพรา 

โดยกรณีท่ีเปนพยางคเปน ซ่ึงประกอบดวยพยางคเปด เชนคำวา “ไม” “มี” และ “อยู” หนวยท่ีวิเคราะหคือ ชวง

สระของพยางค ในกรณีท่ีเปนพยางคที่พยัญชนะทายเปนเสียงกองกังวาน (sonorant) เชนคำวา “ฉัน” “เรื่อง”

และ “ครั้ง” หนวยท่ีวิเคราะหคือ ชวงตั้งแตสระถึงพยัญชนะทายกองกังวาน หากเปนพยางคตายเชนคำวา “และ” 

“เกิด” และ “จาก” จะวิเคราะหเฉพาะชวงสระ หลังจากนั้นจึงกำหนดขอบเขตของเสียงกองพรา โดยพิจารณาจาก

ลักษณะทางกลสัทศาสตรจากขอ 2.3.2 และจึงคำนวณสัดสวนเปนจำนวนรอยละของคาระยะเวลาเสียงกองพรา

จากระยะเวลาของเสียงสระท้ังหมด  

3. ผลการศึกษา 

3.1 สัดสวนเสียงกองพราแตละประเภท 

 ผูวิจัยไดแบงระดับโนตดนตรีในงานวิจัยที่สรางขึ้นใหผูรวมการวิจัยขับรองโดยการใชเสียงกองพราและมี

ทั้งหมด 12 ลำดับเสียง แบงออกเปน 3 ชวงเสียง โดยใหลำดับที่ 1-4 เปนโนตชวงเสียงต่ำ ลำดับที่ 5-8 เปนโนต
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ชวงเสียงกลาง และลำดับที่ 9-12 เปนโนตชวงเสียงสูง ซึ่งพบวาเสียงกองพราปรากฏกับโนตในชวงเสียงต่ำใน

สัดสวนมากท่ีสุด ลำดับถัดมาคือโนตในชวงเสียงกลาง และเสียงกองพราจะปรากฏคอนขางนอยกับโนตชวงเสียงสูง 

 ในชวงโนตเสียงต่ำ แผนภูมิที่ 1 ชี้ใหเห็นวา ผูรวมการวิจัยทุกคนใชเสียงกองพรารวมกันจำนวน 205 

พยางค  โดยภาพรวม พบวาเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมีสัดสวนคาเฉลี่ยการปรากฏมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย

มากถึง 40.61% และเปนประเภทเดียวที่ปรากฏในผูรวมวิจัยทุกคน อีกทั้ง 6 ใน 10 ของผูรวมวิจัย ไดแก นักรอง

เพศหญิงคนที่ 2 และคนที่ 5 เพศชายคนที่ 1 คนที่ 3 คนที่ 4 และคนที่ 5 ใชเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมาก

เปนอันดับหนึ่ง โดยมีสัดสวนอยูในชวง 45%-60% ในขณะที่ผูรวมการวิจัยที่เหลือ ปรากฏการใชเสียงกองพรา

ตนแบบ (เพศหญิงคนที่ 3 และเพศชายคนที่ 2) และเสียงกองพราแบบแปรปรวน (เพศหญิงคนที่ 1 และเพศหญิง

คนท่ี 4) มากท่ีสุด ซ่ึงเสียงกองพราตนแบบและเสียงกองพราแบบแปรปรวนยังเปนประเภทน้ำเสียงท่ีมีสัดสวนมาก

เปนอันดับ 2 (คาเฉลี่ยเทากับ 24.56%) และ 3 (คาเฉลี่ยเทากับ 16.39%) ตามลำดับ ในทางตรงกันขาม ประเภทท่ี

ปรากฏนอยท่ีสุดคือเสียงกองพราแบบไมบีบเคน ท่ีมีคาเฉลี่ย 2% ซ่ึงปรากฏแคในเพศหญิงคนท่ี 4 และเพศชายคน

ที่ 2 นอกจากนี้ ยังพบเสียงกองพราประเภท “อื่น ๆ”  ซึ่งเปนรูปแบบที่มีประเภทยอยของเสียงกองพรามากกวา

หนึ่งประเภทในพยางคเดียวกัน โดยพบในนักรองเพศหญิงคนท่ี 2 เปนเสียงกองพราตนแบบรวมกับแบบแปรปรวน 

เพศหญิงคนที่ 3 เปนเสียงกองพราแบบเกร็งรวมกับโวคอลฟราย และเพศชายคนที่ 3 เปนเสียงกองพราแบบบ

แทรกสลับรวมกับโวคอลฟราย 

 

 

 

 

 

 

 

 ในชวงโนตเสียงกลาง มีเสียงกองพราปรากฏทั้งหมด 73 พยางค และโดยภาพรวมยังคงพบวา เสียงกอง

พราแบบโวคอลฟรายมีสัดสวนปรากฏมากท่ีสุด คาเฉลี่ยเทากับ 29% เสียงกองพราตนแบบและเสียงกองพราแบบ

แปรปรวนยังคงมีสัดสวนมากเปนลำดับที ่ 2 และ 3 คาเฉลี่ยเทากับ 19% และ 18% ตามลำดับ นอกจากนี้ 
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ตน้แบบ โวคอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ

แผนภูมิท่ี 1 สัดสวนเสียงกองพราแตละประเภทในชวงโนตต่ำ 
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อัตราสวนการปรากฏของเสียงกองพราแบบเกร็งเพิ่มมากขึ้น จากท่ีชวงโนตเสียงต่ำมีคาเฉลี่ยเพียงแค 4.38% แต

ในชวงโนตเสียงกลาง คาเฉลี่ยเพิ่มขึ้นเปน 14% และพบวาเสียงกองพราแบบเกร็งปรากฏในผูรวมวิจัยกวาครึ่ง 

ไดแก ผูรวมวิจัยเพศหญิง 3 คน (คนที่ 1 3 และ 4) เพศชาย 2 คน (คนที่ 4 และ 5) อยางไรก็ตาม ไมมีประเภท

ยอยของเสียงกองพราประเภทใดประเภทหนึ่งท่ีปรากฏกับผูรวมวิจัยทุกคน อีกท้ังยังพบวา ผูรวมวิจัยเพศชายคนท่ี 

3 ไมปรากฏการใชงานเสียงกองพราในชวงโนตเสียงกลางเลย 

 

 

 

 

 

 

 

 ในชวงโนตเสียงสูง ปรากฏการใชเสียงกองพราในสัดสวนท่ีคอนขางนอย สำหรับผูรวมวิจัยเพศหญิง พบวา

มีเพียงผูรวมวิจัยคนท่ี 3 ท่ีปรากฏการใชเสียงกองพราแบบเกร็งเพียงครั้งเดียว ในสวนของเพศชาย พบวาผูรวมวิจัย

เพศชายคนท่ี 1 ใชเสียงกองพราแบบแปรปรวน และเสียงกองพราแบบเกร็ง อยางละ 1 พยางค ผูรวมวิจัยเพศชาย

คนท่ี 2 ใชเสียงกองพราตนแบบ 1 พยางค และเพศชายคนท่ี 4 ใชเสียงแบบแปรปรวน 1 พยางค  

3.2 ประเภทเสียงกองพราในแตละวรรณยุกต 
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ตน้แบบ โวคอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ

แผนภูมิท่ี 2 สัดสวนเสียงกองพราแตละประเภทในชวงโนตกลาง 
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ตน้แบบ โวคอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ
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แผนภูมิท่ี 3 ชี้ใหเห็นวา ในชวงโนตเสียงต่ำ สำหรับผูรวมวิจัยเพศหญิง จำนวนเสียงกองพราปรากฏมากใน

วรรณยุกตเอกและโท และมีเพียงสองวรรณยุกตดังกลาวที่ปรากฏเสียงกองพราครบทุกประเภท สำหรับ สัดสวน

คาเฉลี่ยของเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมากที่สุด เปนจำนวน 63% เสียงกองพราแบบแปรปรวนซึ่งมีสัดสวน

ใกลเคียงกัน จำนวน 60% มีจำนวนเปนลำดับท่ีสอง และเสียงกองพราตนแบบเปนลำดับที่ 3 คาเฉลี่ยประมาณ 

40% ทั้งยังเปนสัดสวนที่ใกลเคียงกับเสียงกองพราตนแบบที่ปรากฏในวรรณยุกตโท ซึ่งเปนจำนวนที่มากที่สุดใน

วรรณยุกตดังกลาว คาเฉลี่ยเสียงกองพราแบบแปรปรวนยังคงมีสัดสวนมากเปนลำดับท่ี 2 จำนวน 31.11% ในขณะ

ท่ีคาเฉลี่ยเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมีจำนวน 18% เปนลำดับที่สาม นอกจากนี้ เสียงกองพราแบบโวคอลฟ

รายยังปรากฏในวรรณยุกตจัตวา คาเฉลี่ยเทากับ 17% และวรรณยุกตตรีอีก 2% แตในวรรณยุกตสามัญ พบเพียง

เสียงกองพราแบบแทรกสลับ แบบแปรปรวน และแบบไมบีบเคน ในสัดสวนคาเฉลี ่ยเทากัน ประมาณ 7%   

สวนเสียงกองพราแบบเกร็ง และแบบอื่น ๆ พบในสัดสวนคาเฉลี่ยเทากัน จำนวน 20% ในวรรณยุกตเอก และโท 

นอกจากนี้ ผูรวมวิจัยเพศหญิงใชเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย และเสียงกองพราแบบแปรปรวนทุกคน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 สำหรับเพศชาย แผนภูมิที่ 4 ชี้ใหเห็นวา เสียงกองพราปรากฏกับวรรณยุกตเอกในสัดสวนมากที่สุด และ

เปนเพียงวรรณยุกตเดียวท่ีเสียงกองพราทุกประเภทปรากฏ (ไมรวมประเภทอ่ืน ๆ) เสียงกองพราประเภทท่ีพบมาก

ที่สุดไดแก เสียงกองพราแบบแปรปรวน มีสัดสวนคาเฉลี่ยการปรากฏจำนวน 53% ตามมาดวยเสียงกองพราแบบ

โวคอลฟราย สัดสวนคาเฉลี่ย 47% ในขณะที่เสียงกองพราตนแบบมีสัดสวนคาเฉลี่ย 42% เปนประเภทเสียงกอง

พราท่ีปรากฏสูงท่ีสุดเปนลำดับท่ีสาม อีกท้ังเสียงกองพราตนแบบและเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย เปนเสียงกอง
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ตน้แบบ โวคอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ

แผนภูมิท่ี 3 สัดสวนคาเฉลี่ยเสียงกองพราแตละประเภทในแตละวรรณยุกตชวงโนตเสียงต่ำของผูรวมวิจัยเพศหญิง 

แผนภูมิท่ี 4 สัดสวนคาเฉลี่ยเสียงกองพราแตละประเภทในแตละวรรณยุกตชวงโนตเสียงต่ำของผูรวมวิจัยเพศชาย 
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พราสองประเภทที่ปรากฏไดกับทุกวรรณยุกต แตปรากฏในสัดสวนคอนขางนอย โดยปรากฏต่ำกวา 10% ใน

วรรณยุกตสามัญ ตรี และจัตวา สำหรับวรรณยุกตโท เสียงกองพราปรากฏมากเปนอันดับสอง โดยเสียงกองพราท่ี

ปรากฏมากที่สุดคือเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย ซึ่งมีสัดสวนคาเฉลี่ย 42% ตามดวยเสียงแบบแทรกสลับ และ

เสียงกองพราตนแบบ ในสัดสวนคาเฉลี่ยใกลเคียงกัน จำนวน 24% และ 20% ตามลำดับ อีกทั้งยังพบเสียงกอง

พราประเภทอื่น ๆ ปรากฏอยูในวรรณยุกตนี้ดวย สำหรับวรรณยุกตสามัญ พบการปรากฏของเสียงกองพราแบบ

แปรปรวนและเสียงกองพราแบบเกร็งในสัดสวนคาเฉลี่ย 20% เชนเดียวกับเสียงกองพราแบบแทรกสลับใน

วรรณยุกตจัตวา ที่ปรากฏในสัดสวนคาเฉลี่ยเทากันที่ 20% นอกจากนี้ พบวาเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย  

เปนประเภทเดียวท่ีปรากฏกับผูรวมวิจัยเพศชายทุกคนในวรรณยุกตเอกและโท 

 

 

 

 

  

สำหรับชวงโนตเสียงกลาง ในผูรวมวิจัยเพศหญิง วรรณยุกตตรีเปนวรรณยุกตเดียวท่ีมีเสียงกองพราปรากฏ

ครบทุกประเภท ซ่ึงประเภทท่ีมีสัดสวนคาเฉลี่ยสูงสุดคือ เสียงกองพราแบบเกร็ง จำนวน 30% ลำดับถัดมาคือเสียง

กองพราแบบแปรปรวน สัดสวนคาเฉลี่ยประมาณ 24% ในขณะท่ีเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย เสียงกองพรา

แบบแทรกสลับและเสียงกองพราแบบไมบีบเคน มีสัดสวนคาเฉลี่ยเทากัน จำนวน 20% เสียงกองพราตนแบบ

ปรากฏเล็กนอย จำนวน 5% วรรณยุกตจัตวาปรากฏการใชเสียงกองพราตนแบบ เสียงกองพราแบบโวคอลฟราย 

และเสียงกองพราแบบเกร็ง ในสัดสวนคาเฉลี่ยเทากันที่ 30% และเสียงกองพราแบบแปรปรวนที่ต่ำกวาเล็กนอย

ประมาณ 2% วรรณยุกตโท ปรากฏการใชเสียงกองพราตนแบบ เสียงกองพราแบบโวคอลฟราย และเสียงกองพรา

แบบแทรกสลับในสัดสวนคาเฉลี่ยเทากัน จำนวน 20% สวนวรรณยุกตสามัญปรากฏเพียงเสียงกองพราตนแบบ 

และเสียงกองพราแบบแปรปรวน วรรณยุกตเอกปรากฏเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายและเสียงกองพราแบบ

แปรปรวน ซ่ึงสองวรรณยุกตดังกลาว สัดสวนของเสียงกองพราปรากฏในสัดสวนท่ีคอนขางนอย ต่ำกวา 10%  
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ตน้แบบ โวตอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ

แผนภูมิท่ี 5 สัดสวนคาเฉลี่ยเสียงกองพราแตละประเภทในแตละวรรณยุกตชวงโนตเสียงกลางของผูรวมวิจัยเพศหญิง 



มนุษยศาสตรสาร มหาวิทยาลัยเชียงใหม ปท่ี 25 ฉบับท่ี 1 

147 

 

 

 

 

 

 

สำหรับเพศชาย ไมพบวรรณยุกตท่ีเสียงกองพราปรากฏครบทุกประเภท นอกจากนี้ยังพบวาเสียงกองพรา

กระจายตัวในแตละวรรณยุกตอยางหลากหลาย อยางไรก็ตาม เสียงกองพราแบบโวคอลฟรายยังคงมีสัดสวนมาก

ที่สุดในภาพรวม ซึ่งผู รวมการวิจัยเพศชายทุกคน (ยกเวนคนที่ 3 ที่ไมมีการใชเสียงกองพราในชวงโนตกลาง)  

ใชเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายในวรรณยุกตสามัญ สัดสวนคาเฉลี่ยมากกวา 35% และเสียงกองพราแบบโวคอล- 

ฟรายยังปรากฏในวรรณยุกตอื่น ๆ ยกเวนวรรณยุกตตรี โดยมีสัดสวนคาเฉลี่ยอยูในชวง 10-20% เสียงกองพรา

ตนแบบเปนอีกประเภทที่ปรากฏไดกับหลายวรรณยุกต สัดสวนคาเฉลี่ยที่มากที่สุดปรากฏในวรรณยุกตโท จำนวน 

22% และจัตวาในสัดสวนที่นอยกวาเล็กนอย สัดสวนของเสียงกองพราแบบแปรปรวนสูงที่สุดอยางเห็นไดชัดใน

วรรณยุกตจัตวาจำนวน 35% และยังปรากฏในวรรณยุกตโทกับตรีอยางละ 20% น้ำเสียงประเภทอื่น ๆ ไดแก 

เสียงกองพราแบบแทรกสลับปรากฏกับวรรณยุกตสามัญ เสียงกองพราแบบไมบีบเคนปรากฏกับวรรณยุกตเอก 

เสียงกองพราแบบเกร็งปรากฏกับวรรณยุกตเอกและตรี มีสัดสวนคาเฉลี่ยเทากัน จำนวน 20% 

ในชวงโนตสูง ผูรวมวิจัยเพศหญิงคนที่ 3 ใชเสียงกองพราแบบเกร็งกับวรรณยุกตตรี เพศชายคนที่ 1 ใช

เสียงกองพราแบบแปรปรวนในวรรณยุกตจัตวา เสียงกองพราแบบเกร็งกับวรรณยุกตตรี เพศชายคนที่ 2 ใชเสียง

กองพราตนแบบกับ และเพศชายคนท่ี 4 ใชเสียงกองพราแบบแปรปรวนกับวรรณยุกตโท 

โดยสรุป เสียงกองพราแบบโวคอลฟรายเปนเสียงที่ปรากฏมากที่สุด ผูรวมวิจัยทุกคนมีการเลือกใชเสียง

กองพราแบบโวคอลฟรายในชวงโนตต่ำ เมื่อชวงโนตสูงขึ้นเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายถึงแมไมปรากฏกับผูรวม

วิจัยทุกคน แตยังคงมีสัดสวนมากที่สุด อีกทั้งในชวงเสียงต่ำ เสียงกองพราทุกประเภทสามารถปรากฏไดใน

วรรณยุกตเอก และโท แตเม่ือชวงเสียงสูงข้ึน ประเภทเสียงกองพรามีการกระจายตัวในหลายวรรณยุกต โดยเฉพาะ

ในวรรณยุกตตรีและจัตวา 
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ตน้แบบ โวคอลฟราย แทรกสลบั แปรปรวน ไม่บบีเคน้ เกร็ง อื่นๆ

แผนภูมิท่ี 6 สัดสวนคาเฉลี่ยเสียงกองพราแตละประเภทในแตละวรรณยุกตชวงโนตเสียงกลางของผูรวมวิจัยเพศชาย 



มนุษยศาสตรสาร มหาวิทยาลัยเชียงใหม ปท่ี 25 ฉบับท่ี 1 

148 

3.3 ระยะเวลาของเสียงกองพรา 

 เม่ือวัดคาระยะเวลาของเสียงกองพราในเสียงสระ และคำนวณคาเฉลี่ยตามชวงโนตดนตรี จากแผนภูมิท่ี 7 

พบวา สำหรับเพศชาย ชวงโนตเสียงต่ำมีสัดสวนคาเฉลี่ยของระยะเวลาเสียงกองพรามากที่สุด จำนวน 70.55% 

ลำดับถัดมาคือชวงโนตเสียงกลาง 38.90% และชวงโนตสูงที่มีคาเฉลี่ยสัดสวนระยะเวลานอยที่สุด 29.74%  

ตรงขามกับเพศหญิง ท่ีพบวาคาเฉลี่ยสัดสวนระยะเวลาในชวงโนตเสียงสูงมากท่ีสุด จำนวน 100% ลำดับถัดมา คือ 

ชวงโนตเสียงต่ำ 56.35% และชวงโนตเสียงกลางท่ีมีคาเฉลี่ยสัดสวนระยะเวลานอยท่ีสุด จำนวน 28.79%  
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เม่ือพิจารณาเสียงวรรณยุกตรวมดวยในแตละชวงโนต จากแผนภูมิท่ี 8 ในชวงโนตเสียงต่ำ สำหรับเพศชาย

พบวาสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลาของเสียงกองพราท่ีปรากฏในทุกวรรณยุกตนั้นมากกวา 50% ของเสียงสระท้ังหมด 

โดยวรรณยุกตโทมีสัดสวนคาเฉลี ่ยระยะเวลาเสียงกองพรามากที ่สุด จำนวน 72.56% ลำดับถัดมาคือเสียง

วรรณยุกตเอก จำนวน 70.31% วรรณยุกตตรีและสามัญมีสัดสวนคาเฉลี่ยของระยะเวลาใกลเคียงกัน มากกวา 

60% เล็กนอย ในขณะท่ีวรรณยุกตสามัญมีสัดสวนคาเฉลี่ยของระยะเวลานอยที่สุด จำนวน 56% ในขณะที่เพศ

หญิง พบวาวรรณยุกตรีมีคาเฉลี ่ยสัดสวนระยะเวลาเสียงกองพรามากที ่สุด จำนวน 100% ลำดับถัดมาคือ

วรรณยุกตโท ซึ่งมีสัดสวนคาเฉลี่ยใกลเคียงกับเพศชาย จำนวน 72.60% วรรณยุกตเอกมีสัดสวนคาเฉลี่ยมากกวา 

50% เล็กนอยใกลเคียงกับเวรรณยุกตสามัญ ในขณะท่ีวรรณยุกตที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด ไดแก วรรณยุกตจัตวา 

จำนวน 14.58%  

 ในชวงโนตเสียงกลาง เสียงวรรณยุกตเอกมีสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลาเสียงกองพรามากที่สุดสำหรับเพศ

ชาย จำนวน 69% วรรณยุกตอ่ืน ๆ มีสัดสวนคาเฉลี่ยนอยกวา 50% ซวรรณยุกตจัตวามีสัดสวนคาเฉลี่ยนอยท่ีสุดน 

คิดเปน 24.42%  ในขณะที่เพศหญิงวรรณยุกตที ่มีสัดสวนคาเฉลี่ยมากที่สุดไดแกวรรณยุกตโท คิดเปน 52% 

วรรณยุกตตรี 41.29% วรรณยุกตเอกและจัตวามีสัดสวนคาเฉลี่ยใกลเคียงกัน ประมาณ 25% สวนวรรณยกุตจัตวา

ยังคงมีสัดสวนคาเฉลี่ยนอยท่ีสุด ประมาณ 15% 

 ในชวงโนตเสียงสูง เพศชาย พบวาวรรณยุกตตรีมีสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลามากที่สุด 58.60% และ

วรรณยุกตจัตวานอยที่สุด 9.29% สวนเพศหญิง มีเพียงเสียงกองพราที่ปรากฏในวรรณยุกตตรีเพียงครั้งเดียว และ

เสียงกองพรามีความตอเนื่องตลอดท้ังชวงของเสียงสระ 

 โดยสรุป สำหรับเพศชาย ชวงโนตเสียงต่ำมีสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลามากที่สุด และระยะเวลาเสียงกอง

พราในทุกวรรณยุกตนั ้นมากกวาครึ่งของเสียงสระทั้งหมด โดยเฉพาะวรรณยุกตเอก และโท ที่มากกวา 70% 

ในชวงโนตเสียงกลาง วรรณยุกตเอกยังคงมีสัดสวนคาเฉลี่ยมากที่สุด แตในชวงโนตเสียงสูง วรรณยุกตตรีมีสัดสวน

คาเฉลี่ยมากที่สุด ในขณะที่เพศหญิง วรรณยุกตตรีมีสัดสวนคาเฉลี่ยมากที่สุดในชวงโนตเสียงต่ำและสูง ในขณะท่ี

ชวงโนตเสียงกลาง เสียงโทนั้นมีสัดสวนคาเฉลี่ยมากท่ีสุด  

4. สรุปและอภิปรายผล 

การศึกษานี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะทางกลสัทศาสตรของเสียงกองพราที่ปรากฏในการรองเพลง

ภาษาไทยโดยใชเทคนิคโวคอลฟราย โดยมีสมมติฐานวา เสียงวรรณยุกตและโนตดนตรีเปนปจจัยรวมท่ีสงผลใหเกิด

การเลือกใชประเภทของเสียงกองพรา และคุณสมบัติคาระยะเวลาของเสียงกองพราท่ีแตกตางกัน โดยเก็บขอมูล
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ผานผูรวมวิจัยทั้งเพศชายและเพศหญิงที่ประกอบอาชีพรองเพลง สรางแบบทดสอบที่มีการกระจายวรรณยุกตใน

โนตดนตรีแตละชวง คัดเลือกเสียงกองพราจากการฟงสังเกตและพิจารณาคลื่นเสียงในแผนภาพคลื่นเสียง ระบุ

ประเภทยอยของเสียงกองพราโดยอางอิงลักษณะทางกลสัทศาสตรจากการศึกษาของ Keating et al. (2015) และ

คำนวณความถี่รอยละของเสียงกองพราแตละประเภทที่ปรากฏในวรรณยุกตแตละเสียงใน 3 ชวงโนตดนตรี ไดแก 

ชวงโนตเสียงต่ำ ชวงโนตเสียงกลาง และชวงโนตเสียงสูง คำนวณระยะเวลาเสียงกองพราเปนสัดสวนรอยละจาก

ระยะเวลาของเสียงสระท้ังหมด  

ผลการศึกษาพบวา โดยภาพรวม เสียงกองพราแบบโวคอลฟราย เปนประเภทของเสียงกองพราที่ปรากฏ

มากที่สุด จากลักษณะทางกลสัทศาสตร เสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมีคาความถี่มูลฐานต่ำ ซึ่งเปนลักษณะเดน

ของเสียงกองพรา คลื่นเสียงมีรูปแบบลูกคลื่นเปนชวงสม่ำเสมอ ชี้ใหเห็นวาสภาวะเสนเสียงขณะผลิตเสียงกองพรา

แบบโวคอลฟรายแมจะมีการสั่นกระทบแบบไมเสมอท่ัวท้ังสายเสียง แตการสั่นและเบียดเสียดนั้นมีรูปแบบท่ีไมเคน

จนเกินไป  ผูวิจัยสันนิษฐานวาอาจสงผลใหเกิดการเปลงเสียงกองพราที่มีการถนอมเสนเสียงมากที่สุด ผูรวมวิจัย

สวนใหญจึงมีแนวโนมที่จะใชเสียงรูปแบบนี้มากที่สุดโดยไมตระหนักรู ประเภทเสียงกองพราท่ีพบมากในลำดับถัด

มา ไดแก เสียงกองพราตนแบบและเสียงกองพราแบบแปรปรวน ซึ่งมีสัดสวนใกลเคียงกัน เสียงกองพราตนแบบมี

คาความถี่มูลฐานต่ำเชนเดียวกับโวคอลฟราย และเสียงกองพราแบบแปรปรวน ถึงแมโดยทั่วไปจะถูกรับรูวา

คาความถี่มูลฐานอยูในยานสูงสลับต่ำ แตในบางกรณี ความแปรปรวนทำใหไมสามารถรับรูทิศทางของระดับเสียง

ได จึงอาจกลาววาเปนเสียงที่คอนขางอิสระ สามารถปรากฏไดกับทุกระดับเสียง ดวยเหตุนี้ จึงปรากฏในสัดสวนท่ี

คอนขางมาก นอกจากนี้ยังพบรูปแบบ “อื่น ๆ” ซึ่งเปนรูปแบบที่มีเสียงกองพราสองประเภทปรากฏรวมกันใน

พยางคเดียวอีกดวย สำหรับเสียงกองพราแบบแทรกสลับ แบบไมบีบเคน และแบบเกร็ง พบในสัดสวนท่ีคอนขาง

นอย เนื่องจากขอจำกัดทางระดับเสียงของเสียงกองพราแบบแทรกสลับและเสียงกองพราแบบเกร็งนั้นเปนเสียงสูง 

และเสียงแบบไมบีบเคนที่มีการพนลมรวมดวย ทั้งสามรูปแบบจึงเปนรูปแบบที่ใชเปนเทคนิคเฉพาะบุคคล จึงพบ 

ผูรวมการวิจัยสวนนอยท่ีใชเสียงกองพราสามประเภทนี้ 

เมื่อพิจารณารวมกับวรรณยุกต ในชวงโนตเสียงต่ำ พบวาวรรณยุกตเอกและโทเปนวรรณยุกตที่เสียงกอง

พราปรากฏครบทุกประเภท (ยกเวนวรรณยุกตโทในผูรวมวิจัยเพศชาย) โดยเฉพาะเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย 

เสียงกองพราตนแบบ และเสียงกองพราแบบแปรปรวน เมื่อวิเคราะหรูปแบบการขึ้นตก (contour) เสียงเอกเปน

เสียงต่ำ (low) ที่ระดับเสียงลดต่ำลง เสียงโทเปนระดับเสียงตก (falling) ซึ ่งไตระดับจากสูงลงมาต่ำ ทั้งสอง

วรรณยุกตมีเสียงต่ำเปนสวนประกอบของรูปแบบระดับเสียง จึงเอื้อใหเสียงกองพราสามประเภทขางตนที ่มัก

ปรากฏรวมกับคุณสมบัติเสียงต่ำปรากฏมาก  นอกจากนี้เสียงกองพรารูปแบบ “อื่น ๆ” ปรากฏรวมกับเพียง  
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2 วรรณยุกตดังกลาว ไดแก เสียงกองพราตนแบบกับเสียงกองพราแบบแปรปรวนพบในวรรณยุกตเอก เสียงกอง

พราแบบแทรกสลับกับเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย และเสียงกองพราแบบเกร็งกับเสียงกองพราแบบโวคอลฟ

รายพบในวรรณยุกตโท ซึ่ง Dicanio (2007) ชี้ใหเห็นวาปจจัยการผลิตเสียง (Register) ลักษณะนี้ สามารถพบได

ในบางภาษา ในกรณีนี้ ปจจัยที่พบคือ ระดับเสียง เนื่องจากเสียงกองพราตนแบบที่มีระดับเสียงต่ำและเสียงกอง

พราแบบแปรปรวนที่มีระดับเสียงแบบอิสระ สองประเภทนี้จึงสามารถปรากฏรวมกันในวรรณยุกตเอก ในขณะท่ี

เสียงกองพราแบบแทรกสลับ และเสียงกองพราแบบเกร็งซึ่งมีระดับเสียงสูงเปนคุณสมบัติหลัก จึงทำใหปรากฏใน

สวนแรกของวรรณยุกตโท เนื่องจากรูปแบบการขึ้นตกเริ่มมาจากเสียงสูง และไลระดับลงมายังเสียงต่ำ ดวยเหตุนี้

จึงพบเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายท่ีมีคาความถ่ีมูลฐานต่ำในชวงทาย นอกจากนี้ การท่ีเสียงกองพราทุกประเภท

ไมวาความถ่ีมูลฐานสูงหรือต่ำปรากฏในสองวรรณยุกตดังกลาว เปนผลมากจากอิทธิพลของโนตดนตรี ซ่ึงชวงโนตท่ี

เสียงต่ำอยูแลว ผนวกกับวรรณยุกตท่ีมีลักษณะของระดับเสียงต่ำ ประเภทยอยท่ีระดับเสียงสูงจึงสามารถปรากฏได

เนื่องจากโนตดนตรีคอยควบคุมไมใหเสียงวรรณยุกตผิดเพ้ียนไป 

 อิทธิพลของโนตดนตรีชัดเจนมากข้ึนเม่ือวิเคราะหจากเสียงกองพราในวรรณยุกตอ่ืนๆ วรรณยุกตสามัญซ่ึง

เปนระดับเสียงกลาง (mid) สำหรับผูรวมวิจัยเพศหญิงซ่ึงมีชวงเสียงคอนขางสูง แตเม่ืออยูในชวงโนตเสียงต่ำ จึงไม

มีความจำเปนในการใชเสียงกองพราประเภทท่ีตองชวยกดเพ่ือใหเสียงต่ำ โนตดนตรีเปนตัวชวยรักษาระดับเสียงให

คงท่ีในระดับต่ำอยางสม่ำเสมอ สงผลใหไมพบเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายและเสียงกองพราตนแบบ แตสำหรับ

เพศชาย โดยธรรมชาติมีชวงเสียงคอนขางต่ำ วรรณยุกตสามัญจึงปรากฏการใชเสียงสองประเภทดังกลาวได และ

เนื่องจากความพยายามในการทำใหเกิดเสียงกองพราในวรรณยุกตระดับเสียงกลาง ดวยความไมคุนชิน จึงเกิด

ความเกร็งของเสนเสียง สงผลใหพบเสียงกองพราแบบเกร็งไดบางในบางกรณี ในขณะที่วรรณยุกตตรีเปน

วรรณยุกตระดับเสียงสูง (high) เกิดความไมลงรอยกับชวงโนตซึ่งเปนชวงเสียงต่ำ เมื่อโนตดนตรีมีอิทธิพลมากกวา 

จึงสงผลใหเกิดการใชเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายหรือเสียงกองพราตนแบบ เพื่อคอยควบคุมใหระดับเสียงต่ำ 

อยางไรก็ตาม รูปลักษณของระดับเสียง (pitch shape) ของวรรณยุกตตรีในแผนภาพคลื่นเสียง ยังคงมีสัทลักษณะ

แบบวรรณยุกตตรี ถึงแมปรากฏในระดับเสียงต่ำ กลาวคือ ยังคงมีลักษณะท่ีระดับเสียงอยูในระดับเดียวกันตั้งแต

ชวงตนถึงกลาง และไตระดับอยางชาๆมายังตำแหนงที่สูงขึ้นเล็กนอยในชวงทาย สอดคลองกับลักษณะที่พบจาก

การศึกษาของ Zsiga and Nitisaroj (2007) อีกทั้งการศึกษาดังกลาวยังสนับสนุนวา ในภาษาไทย การรับรูเสียง

วรรณยุกตนั้นมักอางอิงจากลักษณะการขึ้นตกของระดับเสียงเปนหลัก ดวยเหตุนี้จึงสามารถพบวรรณยุกตตรี

ปรากฏกับเสียงกองพราประเภทที่เปนเสียงต่ำไดเชนกัน สำหรับวรรณยุกตจัตวา เมื่อพิจารณาระยะเวลาของเสยีง

กองพรารวมดวย สำหรับเพศหญิง พบวาเปนชวงระยะเวลาที่คอนขางสั้นในตอนตนของเสียงสระ สอดคลองกับ

รูปแบบการข้ึนตกของวรรณยุกตจัตวาท่ีเปนเสียงต่ำในชวงตนกอนจะไตระดับไปยังชวงเสียงสูง (rising) จึงสามารถ
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พบเสียงกองพราแบบโวคอลฟรายมากท่ีสุด สำหรับเพศชาย ระยะเวลาของเสียงกองพรานั้นในวรรณยุกตจัตวานั้น

มากกวาครึ่งของเสียงสระทั้งหมด ชี้ใหเห็นวาในชวงที่วรรณยุกตไตระดับจากต่ำไปสูง ยังคงมีการใชเสียงกองพรา 

ดวยเหตุนี้จึงเปนสาเหตุใหเสียงกองพราแบบแทรกสลับ ซ่ึงมีคาความถ่ีมูลฐานในยานสูง ปรากฏมากท่ีสุด  

 ในชวงโนตเสียงกลาง วรรณยุกตสามัญ ซ่ึงเปนเสียงกลางอยูแลว โนตดนตรีจึงชวยควบคุมวรรณยุกตไมให

มีระดับเสียงสูงหรือต่ำเกินไป เสียงกองพราไมวาประเภทที่มีคาความถี่มูลฐานสูงหรือต่ำจึงสามารถปรากฏได 

สวนวรรยุกตเอกและโท เม่ือไมไดอยูในชวงโนตเสียงต่ำ แตยังคงตองรักษารูปแบบเสียงต่ำซ่ึงเปนคุณลักษณะสำคัญ

ของท้ังสองวรรณยุกต โนตดนตรีจึงตองบังคับใหใชเสียงกองพราท่ีเปนเสียงต่ำ (เสียงกองพราตนแบบ เสียงกองพรา

แบบโวคอลฟราย และไมบีบเคน) เปนสวนใหญ เพ่ือคงลักษณะดังกลาวไว อยางไรก็ตาม สามารถพบเสียงกองพรา

แบบแปรปรวนที่ระดับเสียงไมตายตัวไดเชนกัน รวมถึงเสียงกองพราแบบเกร็งในของผูรวมวิจัยเพศชายที่อาจเกิด

จากความพยายามในการเกร็งเสนเสียง แตดวยระดับเสียงท่ีอยูในระดับกลาง จึงอาจปรากฏเปนเสียงกองพราแบบ

เกร็งในบางกรณี และ ในวรรณยุกตโทของเพศหญิง วรรณยุกตโทซึ่งมีระดับเสียงสูงในชวงตน จึงมีโอกาสที่เสียง

กองพราจะเปนประเภทท่ีมีความถ่ีมูลฐานสูง อยางเชนเสียงกองพราแบบแทรกสลับ ไดเชนกัน วรรณยุกตตรีซ่ึงเปน

วรรณยุกตสูง พบเสียงกองพราแบบเกร็งคอนขางมาก Keating et al. (2015) ระบุไววา เสียงกองพราแบบเกร็งมัก

ปรากฏกับวรรณยุกตสูง รวมถึงเสียงกองพราแบบแทรกสลับที่ปรากฏในยานเสียงสูง จึงเปนเรื่องปกติที่พบเสียง

กองพราแบบเกร็งและเสียงกองพราแบบแทรกสลับในวรรณยุกตดังกลาว อยางไรก็ตาม เสียงกองพราแบบโวคอล- 

ฟราย เสียงกองพราตนแบบ และเสียงกองพราแบบไมบีบเคน ถูกใชในกรณีที่ตองการกดเพื่อไมใหเสียงมีระดับสูง

เกินไป เนื่องจากยังคงอยูในชวงโนตเสียงระดับกลาง ดวยเหตุนี้จึงพบวาวรรณยุกตตรีเปนวรรณยุกตที่พบประเภท

ยอยหลากหลายมากที่สุดในชวงโนตเสียงกลาง นอกจากนี้ วรรณยุกตจัตวาเปนกรณีเดียวกับชวงโนตเสียงต่ำ 

กลาวคือ ปรากฏเสียงกองพราแบบโวคอลฟราย และเสียงกองพราตนแบบในสัดสวนมากท่ีสุดเนื่องจากชวงตนของ

วรรณยุกตจัตวาเปนระดับเสียงต่ำ แตในขณะท่ีเสียงมีการไตระดับจากต่ำไปสูง จึงสงผลใหเกิดการใชเสียงกองพรา

แบบเกร็งไดในบางกรณี 

ในชวงโนตเสียงสูง ทั้งเพศชายและเพศหญิงพบการใชเสียงกองพราแบบเกร็งกับวรรณยุกตตรี ซึ่งเปน

คุณสมบัติเบื้องตนของเสียงกองพราแบบเกร็งที่มักจะปรากฏในระดับเสียงสูงหรือวรรณยุกตสูงอยูแลว อยางที่ได

กลาวไปกอนหนานี้ อยางไรก็ตามโนตดนตรียังคงมีอิทธิพลในการกำกับวรรณยุกต เนื่องจากผูรวมวิจัยเพศชาย  

ซ่ึงเปนเสียงต่ำ แตเม่ือปรากฏในระดับโนตเสียงสูง โนตดนตรีจึงตองคอยบังคับใหใชเสียงกองพราตนแบบเพ่ือรักษา

คุณสมบัติเสียงต่ำไว เชนเดียวกับวรรณยุกตโทและจัตวา ที่พบวาเปนรูปแบบแปรปรวน ซึ่งไมไดมีระดับเสียงที่ต่ำ 

หรือสูงชัดเจน จึงสามารถปรากฏในวรรณยุกตท่ีมีท้ังคุณสมบัติต่ำและสูงในเสียงเดียวกันไดเชนกัน 
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 เมื่อพิจารณาสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลา หากวิเคราะหเฉพาะชวงโนตดนตรี พบวาชวงโนตเสียงต่ำนั้นมี

อิทธิสงผลใหระยะเวลาเสียงกองพรามากกวาชวงโนตเสียงกลาง และสำหรับเพศชายนั้นมากกวาชวงโนตเสียงสูง

ดวย เนื่องจากเสียงกองพราถึงแมไมไดปรากฏในชวงท่ีคาความถ่ีมูลฐานต่ำเสมอไป แตโนตในระดับเสียงต่ำ เอ้ือให

การเบียดเสียดของเสนเสียงนั้นงายและผอนคลายมากขึ้น จึงสงผลใหมีระยะเวลามากกวาชวงโนตที่ระดับเสียง

สูงข้ึน อาจกลาวไดวา ชวงโนตท่ีสูงข้ึน กอใหเกิดความลำบากในการรักษาสภาวะของเสนเสียง ระยะเวลาของเสียง

กองพราในเสียงสระจึงนอยลง อยางไรก็ตาม สำหรับเพศหญิง พบวาชวงโนตเสียงสูง เสียงกองพรานั้นปรากฏอยาง

ตอเนื่องตลอดระยะเวลาของเสียงสระ เมื่อพิจารณาประเภทยอยของเสียงกองพรารวมดวย พบวาเปนเสียงกอง

พราแบบเกร็งที่ถูกใชในวรรณยุกตตรี ในกรณีนี้ การที่เสนเสียงเกิดความเกร็งและเบียดเสียดในวรรณยุกตที่เปน

วรรณยุกตระดับ (level tone) โดยเฉพาะวรรณยุกตสูงระดับ (high - level) และอยู ในชวงระดับเสียงสูง  

ความพยายามในการใชเสียงกองพราทำใหไมสามารถเกิดความผอนคลาย ตองรักษาสภาพความเกร็งไวท้ังเสียงเพ่ือ

รักษารูปลักษณของเสียงวรรณยุกตไมใหลดระดับต่ำลง ดวยเหตุนี้ สงผลใหพบระยะเวลาเสียงกองพราในวรรณยุกต

ตรีในชวงโนตสูงครอบคลุมทั้งหมดของเสียงสระ แตเนื่องจากขอจำกัดเรื่องจำนวนความถี่ของการปรากฏเสียงกอง

พราในชวงโนตสูงมีนอย จึงทำใหไมสามารถตอบไดวาโนตสูงเปนปจจัยท่ีทำใหเกิดสัดสวนคาระยะเวลามากกวาโนต

อื่นๆ หรือไม เพราะไมเห็นการแปรที่หลากหลาย และไมสามารถยืนยันไดวา สัดสวนคาระยะเวลาท่ีพบเปนผลมา

จากโนตดนตรี หรือเปนความบังเอิญเฉพาะกลุม 

 เมื่อพิจารณาโนตดนตรีรวมกับวรรณยุกต ในชวงโนตเสียงต่ำ สำหรับเพศหญิง วรรณยุกตตรีพบคาเฉลี่ย

มากที่สุด ซึ่งเกิดจากความพยายามในการรักษารูปลักษณของเสียงวรรณยุกต ตามที่ไดกลาวไปขางตน ดวยเหตุนี้

ถึงแมจะเปนชวงโนตเสียงต่ำ แตยังสามารถสงผลใหระยะเวลาการใชเสียงกองพราครอบคลุมตลอดทั้งเสียงสระ 

ในขณะที่เพศชาย ซึ่งมีชวงเสียงต่ำอยูแลว ชวงโนตเสียงต่ำเปนตัวสงเสริมใหเกิดความผอนคลายมากขึ้น เสียงกอง

พราในวรรณยุกตไมวาสูง กลาง หรือต่ำ จึงมีระยะเวลามากกวาครึ่งของเสียงสระทั้งหมด อีกทั้งยังเดนชัดใน

วรรณยุกตวรรณยุกตโทและเอก ซึ ่งสัดสวนระยะเวลาเสียงกองพราสูงกวาวรรณยุกตอื ่น วรรณยุกตโทเปน

วรรณยุกตสูงตก (high - falling) เมื่อระดับเสียงไลระดับจากสูงลงมาต่ำ ความตึงของเสนเสียงจึงคอย ๆ เพ่ิม 

ความผอนคลาย สงผลใหเกิดการเบียดเสียดของเสนเสียงงายและสะดวกมากขึ้น จึงสามารถรักษาระยะเวลาของ

เสียงกองพราไดนาน เชนเดียวกันกับวรรณยุกตเอก (low – level) เสนเสียงไมตองทำงานหนัก ความถี่ในการสั่น

นอย เกิดการเบียดเสียดไดสะดวกขึ้น ดวยเหตุนี้ เสียงกองพราจึงสามารถปรากฏกับสองวรรณยุกตนี้ยาวกวา

วรรณยุกตอ่ืนๆ เชนเดียวกับในชวงโนตกลาง เม่ือระดับโนตสูงข้ึน แตวรรณยุกตเอกยังคงเปนวรรณยุกตท่ีเสนเสียง

มีความผอนคลายมากท่ีสุด จึงเกิดการเบียดเสียดไดดีและนานท่ีสุด สงผลใหคาเฉลี่ยสัดสวนระยะเวลาเสียงกองพรา

สูงที่สุด สำหรับชวงโนตเสียงสูง เพศชายมีแนวโนมในการรักษารูปลักษณระดับเสียงของเสียงวรรณยุกตตรี
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เชนเดียวกับเพศหญิง วรรณยุกตตรีจึงมีระยะเวลาของเสียงกองพรามากท่ีสุด นอกจากนี้ วรรณยุกตจัตวา (ยกเวน

ในชวงโนตเสียงต่ำของเพศชาย) พบวามีสัดสวนคาเฉลี่ยระยะเวลาของเสียงกองพราคอนขางนอย สาเหตุเกิดจาก

เสียงจัตวาซ่ึงเปนเสียงต่ำข้ึน (low – rising) ระดับเสียงจากเริ่มจากต่ำไปสูง สภาวะเสนเสียงเริ่มจากผอนคลายไปสู

การสั่นตึง ทำใหเกิดความลำบากที่จะรักษาสภาวะการเบียดเสียดของเสนเสียง โดยเฉพาะในชวงโนตเสีงสูงและ

กลางสำหรับเพศชาย และเพศหญิงซึ่งมีชวงเสียงสูงเปนธรรมชาติ ดวยเหตุนี้ ระยะเวลาของเสียงกองพราใน

วรรณยุกตจัตวาจึงนอยกวาเสียงวรรณยุกตอ่ืนอยางเห็นไดชัด 

 โดยสรุป โนตดนตรีมีแนวโนมท่ีจะเปนปจจัยท่ีมีอิทธิพลสูงเพ่ือกำหนดวา เสียงกองพราท่ีปรากฏรวมกับแต

ละวรรณยุกตเปนประเภทยอยแบบใด ปฏิสัมพันธระหวางโนตดนตรีกับวรรณยุกตซึ่งลวนเปนองคประกอบสำคัญ

ในการขับรองเพลงไทย สงผลใหการเลือกใชประเภทของเสียงกองพราของผู ขับรอง มีการกระจายอยางไม

สม่ำเสมอในทุกประเภท ทั้งนี้ เปนผลมาจากความสอดคลองเหมาะสมไปกับระดับเสียงในแตละระดับ การสื่อสาร

ของเนื้อรองที่วรรณยุกตเปนหนวยเสียงที่สื่อความหมายในภาษาไทย โนตดนตรียังมีอิทธิพลที่สงผลใหระยะเวลา

เสียงกองพราในแตละวรรณยุกตนั้นแตกตางกันไปดวย นอกจากนี้ยังพบวาเสียงวรรณยุกตท่ีประกอบดวยระดับ

เสียงต่ำในสวนใดสวนหนึ่งของรูปแบบทั้งวรรณยุกต เชน เอก และโท มักสงผลใหระยะเวลาของเสียงกองพรานั้น

มากกวาเสียงวรรณยุกตอื่น อีกทั้งยังพบความพยายามในการรักษารูปลักษณของระดับเสียง ของวรรณยุกตสูง

ระดับ ไดแก วรรณยุกตตรี ซ่ึงสามารถสงผลใหระยะเวลาของเสียงกองพรานั้นมากกวาวรรณยุกตอ่ืนไดอีกดวย ท้ังนี้

แมวาผูขับรองจะไมไดตระหนักรูวาตนกำลังใชเทคนิคการรองเพลงที่ใชเสียงกองพราที่หลากหลาย ตามปจจัยทาง

ระดับเสียงทั้งโนตและวรรณยุกต แตก็สะทอนใหเห็นถึงประสบการณและสัญชาตญาณการเลือกใชวิธีเปลงเสียงท่ี

เปนไปไดอยางเปนธรรมชาติมากท่ีสุด 
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