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บทคัดยอ 

ชาวสยามเริ่มสรางภาพยนตรอยางจริงจังราวกลางทศวรรษ 2460 เปนตนมา ท้ังภาพยนตรกลุมแรก

ท่ีเปนภาพยนตรบันทึกเหตุการณและภาพยนตรเลาเรื่องเรื่องแรก ๆ ท่ีสรางข้ึนนับแตป 2470 ไดบันทึก

ประวัติศาสตรของการเผชิญหนากับภาวะสมัยใหมในสังคมสยามไวอยางมีนัยสําคัญ บทความนี้จะอธิบายให

เห็นวาภาพยนตรยุคแรกเริ่มของสยามไมไดถือกําเนิดข้ึนอยางฉาบฉวยหรือเพียงลอกเลียนจากภาพยนตร

ตางประเทศอ่ืน ๆ ซ่ึงเปนท่ีนิยม หากแตเปนการริเริ่มจากการตกผลึกของภาวะสมัยใหมในสยามเอง โดยเฉพาะ

ในมิติของความเปนเมือง การสัมผัสเทคโนโลยี ความวุนวายโกลาหล การเรงเราผัสสะความรูสึก และ 

การขยายตัวของความนิยมตอเรื่องเลาเราอารมณ ซ่ึงลวนแสดงตนอยูในภาพยนตรเหลานี้เชนเดียวกับใน 

การสรางสรรคทางวัฒนธรรมประเภทอ่ืน เชน ในปริมณฑลของวรรณกรรม จากชวงสมัยเดยีวกัน 
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Abstract 

Filmmaking by the Siamese began to flourish towards the end of the 1910s, and both 

the actualities and the feature films, which were first produced in 1927, profoundly 

documented the history of Siamese society's interactions with modernity. This essay argues 

that early Siamese films were not born as superficial and were simply imitated from other 

popular foreign films. Rather, they were better regarded as the product of the crystallization 

of modernity in Siam itself. This modernity manifested itself in urbanization, technological 

exposure, metropolitan chaos, a sense of speed, and sensational crazes. This article seeks to 

show that the modernity expressions displayed in these films were also present in other 

cultural productions from the same time period, such as literature. 
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บทนํา 

ภาพยนตรยุคแรกเริ่มของโลกเปนท้ังผลผลิตและปจจัยท่ีมีสวนทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ

ในประสบการณของผูคนยุคสมัยใหม ประสบการณกับภาพยนตรเปนตัวอยางเดนชัดของประสบการณใหญ

แหงการเผชิญกับความกาวล้ําทางเทคโนโลยี การเติบโตของเมืองท่ีวุนวาย การทะลักของสิ่งประดิษฐ สินคา

อุตสาหกรรม รวมถึงความพลุงพลานในอารมณความรูสึกจากการเผชิญหนากับสิ่งเหลานั้น ภาพยนตรจึงเปน

ประดิษฐกรรมท่ีกําเนิดข้ึนจากภาวะสมัยใหมของเมืองท่ีสงผลกระทบตอผัสสะ เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมสมัยนิยม

จํานวนมหาศาลท่ีเลนกลกับการมอง สัมพันธโดยพ้ืนฐานกับเทคโนโลยี โดยเฉพาะท่ีนําไปสูความเปลี่ยนแปลง

การรับรูดานเวลาและสถานท่ี (ตัวอยางงานศึกษาท่ีอภิปรายประเด็นดังกลาวเชน Charney & Schwartz, 

1995; Friedberg, 1993; Gunning, 1986; Hansen, 1987; Kirby, 1997) 

หลังจากภาพยนตรถือกําเนิดในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 ประดิษฐกรรมนี้ถูกนําออกจากโลก

ตะวันตกแพรกระจายไปท่ัวโลก กระท่ังถูกนํามาฉายครั้งแรกในสยามเม่ือป 2440 การปรากฏของภาพยนตร

เปนไปในลักษณะเดียวกับการมาถึงของรถราง จักรยาน เครื่องเลนแผนเสียง และเสื้อผาอยางยุโรป ซ่ึงมี

สถานะเปนสิ่งแปลกใหมจากโลกภายนอกท่ีไหลบาสูสยามยุคใหมอยางตอเนื่องนับจากปลายคริสตศตวรรษท่ี 

19 ยุค “สยามใหม” ซ่ึงเกิดความเปลี่ยนแปลงมหาศาลท้ังทางสังคม การเมือง และเศรษฐกิจ มักถูกอธิบาย

ภายใตกรอบการเปลี่ยนไปสูความทันสมัย (modernization) ยุคสมัยใหมคือชวงเวลาแหงการกอกําเนิด

รัฐสมัยใหม การปฏิรูปการปกครอง เศรษฐกิจการคาแบบใหม การนําเขาเทคโนโลยีและวิทยาการ ฯลฯ 

บทความชิ้นนี้ตองการขยายกรอบการพิจารณายุคสมัยดังกลาวโดยพยายามใหเห็นถึง “ภาวะสมัยใหม” 

(modernity) ท่ีการเปลี่ยนไปสูความทันสมัยในทางกายภาพและรูปธรรม เชน การเปลี่ยนเปนเมืองสมัยใหม 

การรับประดิษฐกรรมและวัฒนธรรมสากล ไดกอใหเกิดพลวัตทางวัฒนธรรมและเกิดความเปลี่ยนแปลงใน

ผัสสะความรูสึกของผูคนอยางมีนัยสําคัญ ภาวะดังกลาวนี้เกิดข้ึนภายใตกระบวนการท่ีสิ่งซ่ึงเคยแปลกใหมได

กลายเปนสิ่งธรรมดาสามัญ ชาวสยามสรางความคุนเคยและใหความหมายแกตัวแทนของความทันสมัยใน

บริบทของสยามเองอยางกระตือรือรน ขณะท่ีในมิติทางผัสสะ หลังผานชวงเวลาแหงความเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมขนานใหญ มิตินี้ของภาวะสมัยใหมก็เริ่มเปนรูปเปนรางข้ึนในสยาม ประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมหลาย

ประเภทไดบันทึกภาวะดังกลาวไวโดยมีภาพยนตรยุคบุกเบิกท่ีสรางโดยชาวสยามเปนสิ่งแสดงออกสําคัญท่ีสุด

ประการหนึ่ง 

 

เทคโนโลยี เมือง และความนิยมเรื่องเลาเราอารมณ 

มากกวาจะอธิบายวาภาพยนตรยุคแรก ๆ ในสยามเปนการสรางเลียนแบบภาพยนตรฝรั่ง  

อาจถูกตองกวาหากมองวาภาพยนตรเหลานั้นมีนัยท่ีสอดคลองกับประสบการณตอภาวะสมัยใหมท่ีอยูในชีวิต

เมืองมาระยะใหญนั่นคือการเผชิญหนากับสินคานําเขา เทคโนโลยี ความโกลาหล กระท่ังอารมณความรูสึกท่ี

ถูกเรงเราข้ึนจากสภาวะเมืองและประดิษฐกรรมสมัยใหมท่ีแพรกระจาย กรุงเทพฯ จากทศวรรษ 2450 ผันจาก

โลกในความมืดและเชื่องชาสูความสวางไสวและรวดเร็วอันเปนหัวใจของความทันสมัย ผูคนตระหนักถึง 
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ความเปลี่ยนแปลงนี้ ถอยความท่ีกลาวถึงยานรานคาวา “เวลากลางคืนแนนไปดวยผูคนเท่ียวเตร ลวนแลวไป

ดวยของท่ีควรทัศนาจริง ๆ ไฟฟนสวางไสวราวกับกลางวัน” (ในกรุงเทพฯ, 2453, น. 2) สามารถอานเจอได

บอยครั้ง เชนเดียวกับเทคโนโลยีการเดินทางสมัยใหมท่ีไมเพียงเปลี่ยนโลกการเดินทาง แตยังสงผลตอการรับรู

ระยะทาง เวลา ผัสสะอารมณของผูคน ทามกลางสิ่งเหลานี้ รถจักรเปนท้ังสัญลักษณและพลังผลักดันของยุค

สมัยใหมในโลกตะวันตก สงอิทธิพลตอการบุกเบิกดินแดนใหมและบูรณาการทางเศรษฐกิจ รวมถึงสํานึก 

ดานเวลา การขับเคลื่อน ความกาวหนา จินตนาการ กระท่ังดานมืดของภาวะสมัยใหมอยางอุบัติเหตุ สงคราม 

การฆาลางเผาพันธุ (Beaumont & Freeman, 2007; Presner, 2007; Schivelbusch, 1986) 

กรณีของสยาม กิจการรถไฟก็เปนโครงการสําคัญของการเปลี่ยนสูความทันสมัยชวงปลาย

คริสตศตวรรษท่ี 19 การขยายแขนขาของระบบราชการเพ่ือสถาปนาอํานาจรัฐรวมศูนย การกระจายสินคา 

ท่ัวราชอาณาจักร รวมถึงการเคลื่อนยายแรงงานและการบุกเบิกดินแดนหางไกล ลวนมาจากประสิทธิภาพ

พ้ืนฐานของรถไฟ คือ การรนเวลาและระยะทางอยางมหาศาล (ดูใน Ichiro, 2005, pp. 152-166) ไมเพียงแค

รถไฟ ยานพาหนะท่ีอาศัยเครื่องจักรเรงความเร็วอยางเรือเมล เรือยนต และรถยนต ก็ปรากฏเห็นสัมผัสไดใน

ชวงเวลาเดียวกัน หนาหนังสือพิมพของสยามในชวงทศวรรษ 2450 เต็มไปดวยตารางเดินเรือท้ังในและ

ตางประเทศ ผานตารางเดินเรือเหลานี้ ดินแดนไกลโพนท่ีตองใชเวลาเดินทางรวมเดือนรวมป ถึงตอนนี้ไดรับรู

วาเวลาถูกรนเหลือแคไมก่ีวันไมก่ีสัปดาห 

เม่ือพลิกหนาหนังสือพิมพจากโฆษณาแจงความของบริษัทเรือเดินทะเล ผูอานก็มักพบโฆษณา

รถยนตปรากฏอยูแทบทุกฉบับ พรอมกับเครื่องจักรอีกหลายประเภท ดูเหมือนวาสิ่งท่ีสัมผัสไดชัดเจนแรกสุด

ของสยามยุคใหมคือปรากฏการณแหงเครื่องจักรและความเร็ว รองรอยสํานึกตอความเร็วท่ีผูกติดอยูกับ 

ความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยเห็นตัวอยางไดจากขอเขียนของบรรณาธิการ จีนโนสยามวารศัพท  

เดือนธันวาคม 2453 ซ่ึงปรารภถึง “สมัยท่ีตองรีบเรง” วา “เวลาสําหรับการ ๆ สําหรับเวลา ดังนี้ เม่ือจะนอม

ความมาเทียบกับประเทศสยามในเวลาปตยุบันนี้ ความก็พอตรงเขาหากันได ดวยประเทศสยามเราเวลานี้  

ตั้งตนแตเปลี่ยนรัชกาลมา ควรจะนับวาเปนเวลาท่ีจะรีบเรงเขาหาความเจริญอันบริบูรณ” (สมัยท่ีตองรีบเรง, 

2453, น. 2) 

ติดตามมาพรอมกับเทคโนโลยี เครื่องจักร และความเร็ว เมืองไดเปนสถานท่ีแหงความวุนวายและ

อุบัติเหตุ รายงานขาวตามหนาหนังสือพิมพอีกเชนกันท่ีบันทึกปรากฏการณใหมของเมืองในลักษณะดังกลาวนี้

ไวอยางตอเนื่อง เราจะเห็นขาวอุบัติเหตุอันเนื่องมาจากเทคโนโลยีใหมและความเร็วบอยข้ึนจากหนังสือพิมพ

รายวนันับจากชวงทศวรรษ 2450 หากจะหยิบยกสักตัวอยางหนึ่งมาพิจารณาลักษณะของการรายงาน เชน 

เม่ือวันท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2456 รถรางไดโดนกับรถยนตถึงสามราย  ลวนแตขอนขางราย

ท้ังนั้น คือ รายท่ี 1 รถรางสายหัวลําโพงไดโดนกับรถยนตคันหนึ่งแตกหักเสียหายมาก  รายท่ี 2 

รถยนตของแหมมคนหนึ่งนั่งมาในนั้น ไดแลนโดนกับรถรางสายรอบกําแพงท่ีตําบลทาเตียน   

คนไมไดเปนอันตราย แตตัวรถขางหนาหักชํารุดเสียหายมาก  แลรายท่ี 3 รถยนตบรรทุกของ ๆ 

หลวงขับข้ึนมาแตทาน้ํา ถนนซางฮ้ีนอก สามเสน  พอจะออกถนนสามเสนก็โดนกับรถรางสาย 
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สามเสนโครมเขาคนท่ีนั่งมาขางนารถ ไมใชคนขับ ตกลงมา รถรางเลยทับเอาขา กระดูกหักละเอียด

ไปท้ังสองขาง แลรถยนตขางนาก็เสียหายมาก... โจษกันวา เม่ือแพทยไดจัดการตัดขาแลว คนเจ็บก็

ถึงแกความตายโดยเหตุเอกซิเดนตนั้น (วันเดียวรถโดนกันสามราย, 2456, หนา 2) 

นอกจากรายงานเหตุการณ ขาวเชนนี้ยังไดเปดเผยใหเห็นถึงสํานึกตอความแรงและการปะทะท่ี

นําเสนอพรอมกับการขับเนนความรูสึกเขยาขวัญ อาการเชนนี้ของเมืองท่ีกลั่นลงเปนการแพรกระจายของ

วัฒนธรรมการเรงเราอารมณเริ่มเห็นไดชัดข้ึนเปนระยะในหนาหนังสือพิมพรายวันตั้งแตชวงตนรัชกาลท่ี 6  

ชวงเวลาดังกลาวนี้คดีอาชญากรรมก็เพ่ิมสูงข้ึนอยางนาตระหนก กรณีฆาตกรรมก็เพ่ิมสูงข้ึนเปนเทาตัว ตัวเลข

จากบางปแสดงใหเห็นวาอัตราการฆากันตายในกรุงเทพฯ สูงกวาอเมริกาเสียดวยซํ้าเม่ือเทียบกับสัดสวน

จํานวนประชากร (Lim, 2012, p. 88) ขาวการฆากันตายหรืออุบัติเหตุท่ีเคยถูกนําเสนอไมตอเนื่องมากนักใน

ระยะแรก ก็จะคอยๆ ปรากฏตอเนื่องในหนังสือพิมพแทบทุกฉบับ 

อยางไรก็ตาม สิ่งท่ีนาสังเกตคือขาวเหลานี้มักจะเปนรายงานอยางยนยอเพียงหนึ่งหรือสองยอหนา 

เปนเหตุการณเล็ก ๆ กระจัดกระจาย เชนวา รถลากคันหนึ่งพาหญิงสาวสองคนไปทางโรงพัก “หนาตาสลดซีด 

พันผาหนา มีโลหิตไหลออกมาอาบตัว จะเปนถูกใครทําราย หรือทําตัวเองก็ไมทราบ” (นาเวทนา, 2453,  

หนา 2) หรือ “ท่ีบางปลาสรอยเกิดยิงกันข้ึนรายหนึ่ง ผูถูกยิงนั้นมีอาการหนัก นากลัวจะไมรอด” (ยิงกันข้ึน, 

2453, หนา 4) หรือ “มีคนรายแอบซุมเอาขวานพกฟนอําแดงแยม เหงือกและรากฟนขาด” (ขาวผูรายลอบฟน

, 2453, หนา 6) ลวนแลวแตเปนการรายงานสิ่งท่ีเหมือนเกิดข้ึนเปนประจําโดยไมมีนัยวาจะเปนเหตุการณใหญ

หลวงแตประการใด ความสะเทือนอารมณความรูสึกตางหากท่ีดูเหมือนวาจะสําคัญ ดังเราจะอานพบบอยครั้งท่ี

รายงานขาวเชนนี้มักจะทอดถอนใจดวยคําวา “เดชะบุญ”  หนังสือพิมพในชวงตนยุคสมัยใหมของสยามจึงไม

เพียงแครายงานขาว แตยังบันทึกความเปลี่ยนแปลงของเมืองท่ีกําลังเขาสูภาวะสับสนอลหมาน และท่ีสําคัญคือ

ไดเปดเผยใหเห็นปรากฏการณการเรงเราทางอารมณความรูสึกซ่ึงเกิดข้ึนจากเมืองสมัยใหม   

ความตื่นเตนระทึกขวัญกับปรากฏการณของเมืองดูจะเปนความรูสึกท่ีใกลเคียงกับประสบการณทาง

ความรูสึกท่ีไดจากภาพยนตร หนังสือพิมพชวงปลายทศวรรษ 2450 เปนตนมาซ่ึงภาพยนตรเริ่มฉายสมํ่าเสมอ 

ขาวอุบัติเหตุอาชญากรรมสะเทือนอารมณกับโฆษณาโปรแกรมฉายภาพยนตรมักจูงใจผูชมดวยถอยความ

คลายคลึงกันและวางอยูใกลเคียงกัน จุดบรรจบหนึ่งท่ียืนยันสิ่งนี้คือรายงานขาวตอเหตุการณเล็ก ๆ ท่ีมีคนราย

เขาไปขโมยของในหองแถว รายงานขาวบรรยายอยางเราใจและเชื่อมโยงเขากับภาพยนตรวา 

ชาวบานแลพลตระเวนก็เกรียวกราวชวยกันไลไป ผูรายข้ึนบก ลงน้ํา ไปตามริมคลองผดุง  

ไดเขาคานเรือ ทะลุปาชาฝรั่งไปในสวนบริเวณสะพานสวาง ตกทองรองทองคู หกลมหกลุกเปนลําดับ

ไป พวกท่ีไลจับก็ไลจับอยางกุลีกุจอเกรียวกราวกันไป คงข้ึนบกตกน้ําตกโคลน มอลอมอแกไปตาม

กันท้ังนั้น จึงเปนผลสําเร็จ… เปนท่ีนาชมผู ท่ีชวยเหลือกันไลจับผูรายรายนี้มาก ดวยไมคิดแก 

ความยากลําบากในทางท่ีไลผูรายไปนั้น ดูราวกับหนังฉายในวิธีท่ีผูรายหนีแลผูตามไลผูรายนั้นทีเดียว 

(ราวกับเรื่องหนังฉาย, 2456, น. 2) 
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ภายใตบรรยากาศการรับสื่อเหลานี้ ภาพยนตรไทยยุคแรกเริ่มจึงสรางข้ึนในยุคสมัยใหมของสยามท่ีมี

การเรงเราทางผัสสะของผูคนอยางสูงยิ่ง ดวยกลวิธีของภาพยนตร ท้ังการเลนกับสายตาผูชม การมองเห็น 

ความเร็ว การตัดตอ ลวนแตกระตุนผูคนใหมีความรูสึกรวมตามไปดวย ในปริมณฑลของภาพยนตรสากล 

ภาพยนตรยุคแรกกลุมสําคัญท่ีนําเสนอเรื่องเราระทึกคือภาพยนตรชุด หรือ “ซีเรียล” (serial) ซ่ึงครอง 

ความนิยมสูง เบน ซิงเกอร ยืนยันวาขณะท่ีนักภาพยนตรศึกษาสมัยหลังมักเลือกภาพยนตรท่ีมีคุณคาทางศิลปะ

ใหเปนตัวแทนความสําเร็จของภาพยนตรอเมริกัน ภาพยนตรซีเรียลตางหากท่ีครองตลาดและเปนท่ีนิยม 

(Singer, 2001, pp. 4-6) โฆษณาโปรแกรมฉายในหนังสือพิมพของสยามทําใหเห็นวาชวงสงครามโลก 

ครั้งท่ีหนึ่ง ภาพยนตรอเมริกันเริ่มเพ่ิมปริมาณฉายจนแทนท่ีภาพยนตรยุโรปในเวลาตอมา ปลายทศวรรษ 2450 

โปรแกรมฉายในสยามเริ่มปรากฏแบบแผน แตละคืนจะมีท้ังภาพยนตรขาวหรือภาพยนตรบันทึกเหตุการณ 

ภาพยนตรสั้น ภาพยนตรเรื่องยาวหรือ “ฟเจอร” (feature) และภาพยนตรซีเรียลหลายตอนจบ ฉายโปรแกรม

ละสองตอนเปนหลัก ผูชมตองติดตามในโปรแกรมฉายครั้งหนา ตอเนื่องมากกวาหนึ่งเดือนกวาจะจบเรื่อง 

ภาพยนตรซีเรียลของอเมริกันซ่ึงเริ่มสรางกันอยางเปนล่ําเปนสันนับจากปลายป 2455 เปนตนมา 

(Canjels, 2011, pp. 15-19) เขาฉายตอเนื่อง การสํารวจโปรแกรมฉายภาพยนตรของโรงภาพยนตรพัฒนากร 

พบวาทายสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่ง ภาพยนตรซีเรียลท่ีเขาฉายลวนมาจากอเมริกาซ่ึงฉายตอเนื่องแทบไมวางเวน

และสวนใหญฉายครบทุกตอน สรุปไดวาชวงดังกลาวภาพยนตรซีเรียลมีท่ีทางชัดเจนในโลกการชมภาพยนตร

ของชาวสยามแลว 

กลางทศวรรษ 2460 ชุมชนแฟนภาพยนตรในสยามเริ่มกอตัวโดยมี ภาพยนตรสยาม นิตยสาร

ภาพยนตรฉบับแรก เปนศูนยกลางสําคัญ คอลัมนและขอเขียนจากทางบานทําใหเห็นความหลงใหลตอดารา

ฮอลลีวูดไมนอยหนาท่ีใด นอกจากดาราจากภาพยนตรเงียบ แฟนภาพยนตรยังถามถึงดาราซ่ึงมีผลงานใน

ภาพยนตรซีเรียล ในกลุมนี้ เพิรล ไวท ในฐานะ “หญิงสาวซ่ึงเปนท่ีรูจักมากท่ีสุดในโลก” แหงทศวรรษ 1910 

และ “ราชินีซีเรียล” ผูเปนปรากฏการณทางวัฒนธรรมระดับสากล (ตัวอยางการศึกษาและวิเคราะหใน 

Dahlquist, 2013) ก็เปนดาราท่ีแฟนๆ ชาวสยามคลั่งไคลมาก ภาพยนตรซีเรียลซ่ึงเปนท่ีนิยมอยางสูงคือกลุมท่ี

มีเนื้อหาลึกลับ ตื่นเตน ผจญภัย ภาพยนตรท่ีไวทแสดงยังเปนตัวแทนของจารีตสําคัญของซีเรียล นอกจากฉาก

แอ็กชันและเรื่องราวเราระทึก ยังรวมถึงการจบตอนดวยเหตุการณตื่นเตนหรือเปนปริศนา ผูชมจะหวนกลับมา

ชมตอนตอไปเพ่ือจะไดรูจะเกิดอะไรข้ึน 

ปรากฏการณความนิยมซีเรียลในสยามไมเพียงบอกวาพฤติกรรมชมภาพยนตรเริ่มเปลี่ยนจากความ

ใครรูตอประดิษฐกรรมใหม สูการไปยังโรงภาพยนตรบอยครั้งเพ่ือตามติดเรื่องราวและดาราอยางใหลหลง  

แตยังเผยใหเห็นการแพรกระจายของสํานึกชื่นชอบความตื่นเตนเราใจ ซ่ึงเชื่อมโยงกับความรูสึกระทึกขวัญกับ

เทคโนโลยี แรงปะทะ อุบัติเหตุ และขาวฆาตกรรม ความนิยมนี้ขยายตัวท้ังในลักษณะเปนแนวรวมและจาก 

การสงอิทธิพลตอกันในการสรางสรรคทางวัฒนธรรมอีกหลายรูปลักษณ ตัวอยางท่ีชัดเจนคือการเกิดข้ึนของ

งานพิมพเรื่องจากภาพยนตร งานเหลานี้เริ่มตนดวยการเผยแพรโดยพิมพเปนตอน ๆ ในหนังสือพิมพ  

สูนิตยสารภาพยนตร และตีพิมพเปนเลมเฉพาะในเวลาไลเลี่ยกัน ซ่ึงลวนขายดีท้ังในหมูนักชมภาพยนตรและ
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นักอาน (Barmé, 2006, pp. 48-51) และภาพยนตรกลุมหลักท่ีเปนตนตอของวรรณกรรมเหลานี้ในระยะแรก

ก็คือภาพยนตรซีเรียล 

เรื่องเราระทึกในภาพยนตรขยายปริมณฑลออกไปอยางมีพลวัต กลุมงานประพันธท่ีขยับเคลื่อนในวิถี

ของภาพยนตรอยางนาสนใจคือตระกูลวรรณกรรมท่ีเรียกกันวา “อาชญนิยาย” หนึ่งในตระกูลงานเขียน

สมัยใหมยุคแรกของสยามซ่ึงปรากฏตั้งแตทศวรรษ 2430 แตเริ่มคลี่คลายในทางกลวิธีการเขียนและเนื้อหาจาก

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม กฎหมาย และการปกครองของรัฐในทศวรรษ 2450 และ 2460 (Lim, 2012, 

pp. 87-102) ภาพยนตรหรือสํานึกรับรูแบบภาพยนตร สัมพันธอยูกับวรรณกรรมประเภทนี้อยางแยกไมขาด 

ตัวอยางท่ีดีคืองานเขียนของหลวงสารานุประพันธ นักประพันธคนสําคัญของวรรณกรรมสมัยใหมของสยาม 

และหนึ่งในผูริเริ่มผลักดันโครงการสรางภาพยนตรเลาเรื่องขนาดยาวเรื่องแรก ๆ 

ใน แพรดํา อาชญนิยายโดงดังของหลวงสารานุประพันธซ่ึงตีพิมพเปนตอน ๆ ใน เสนาศึกษาและแผ

วิทยาศาสตร ระหวางธันวาคม 2465 ถึงกรกฎาคม 2466 ภาพยนตรถูกกลาวถึงบอยครั้งท้ังในฉากหลัง  

บทสนทนา ในฐานะสัญญะของความเปนสมัยใหม ทุนนิยม และการบริโภค (สถาปนา เชิงจอหอ, 2564,  

น. 47-53) อาชญนิยายนี้ซ่ึงวาดวยฆาตกรรมปริศนา การสืบสวน กลอุบาย และการตอสู ถูกอธิบายในแวดวง

ศึกษาวรรณกรรมวาไดรับอิทธิพลจากภาพยนตร สุพรรณี วราทร เปรียบเทียบตัวละคร ฉาก เหตุการณ และ

การพรรณนาระหวาง แพรดํา กับหนังสืออานประกอบภาพยนตรเรื่อง บานมหาภัย ซ่ึงเปนภาพยนตรซีเรียล 

และสรุปวา “ความคลายคลึงกันเชนนี้ยอมไมใชสิ่งท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญ” (สุพรรณี วราทร, 2519, น. 114)  

นัยวาเปนการลอกแบบจากภาพยนตรหรือหนังสืออานประกอบภาพยนตรนี้ หลายปตอมา เดวิด สมิธ แยงวา

ท้ังสองเรื่องคลายกันเพียงนอย แพรดํา มีโครงเรื่องเปนเอกภาพ เชื่อมโยงบทอยางรัดกุม สวน บานมหาภัย  

แตละตอนแตกออกจากโครงเรื่องอยางสับสน ตัวละครไรท่ีมาท่ีไป เหตุการณก็ไมคอยสมเหตุสมผล ขณะท่ี 

แพรดํา วางเง่ือนปมทาทายคนอาน ดูเหมือน บานมหาภัย มุงแตความเราใจดวยฉากโลดโผน (Smyth, 2003, 

pp. 237-238) สมิธสรุปวา แพรดํา ไมใชงานประพันธท่ีลอกเลียนจากภาพยนตรหรือหนังสืออานประกอบ 

และสิ่งท่ีตลกคือนักวิชาการสมัยหลังเนนแต “ความคลายคลึง” โดยไมใสใจวาหลวงสารานุประพันธย้ําให

ตระหนักถึง “ความแตกตาง” ระหวางงานประพันธของตนกับภาพยนตร (Smyth, 2003, p. 238) 

ความสัมพันธระหวาง แพรดํา และอาชญนิยายอ่ืนๆ กับภาพยนตรอาจมีประเด็นชวนคิดมากกวา

การลอกเลียนหรือไมลอกเลียน บทบรรณาธิการของ เสนาศึกษาและแผวิทยาศาสตร ฉบับท่ีตีพิมพ แพรดํา 

ตอนแรก บรรณาธิการผูไมแสดงนามอยางเปนทางการ (แตก็คือตัวหลวงสารานุประพันธเอง) ระบุวา 

“หนังฉาย” ท่ีเราพูดถึงนั้นก็คือเรื่อง “แพรดํา” อันเปนเรื่องลึกลับและมีปฤษณาท่ีเริ่มนําลง

ในเดือนนี้ ตัวเรื่อง เม่ือจะพิศเผิน ๆ แลวก็ดูประหนึ่งเปนเรื่อง “หนังฉาย” หรือ “ภาพยนตร”  

จริง ๆ ความขอนี้เจาของผูแตงเรื่องสารภาพวา เจตนาจะใหอานเขาใจอยางนั้น แตเม่ือถึงตอนจบ

ของเรื่องแลว ผูอานทุกคนจึงจะทราบกระทู (Plot) และเห็นดวยกับผูแตงวา ท่ีแทนั้นก็เรื่องอานเลน

ธรรมดานั่นเอง และท้ังอาจมีข้ึนจริงไดในภูมิประเทศดังวาเสียดวย แตจะมีเลศนัยอไรอยูบางนั้น  

ขอเชิญทานอานใหตลอดไปถึงท่ีสุดกอน จึงคอยคริติไซส 
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...การท่ีเจาของเรื่อง “แพรดํา” คิดเรื่องท่ีกลาวมานั้นข้ึน โดยมิไดจําลองเคาเรื่องมาจากเรื่อง

ใดๆ นี้ ก็คงถูกผูไมเห็นพองดวยตําหนิอยูหลายคนเหมือนกัน แตเจาของบอกวา ยินดีจะยอมเสียสละ

ใหบรรดาทานผูไมชอบนั้น ๆ ติเตียนอยางเต็มท่ี โดยไมขอแกตัวสิ่งใดหมด ท้ังนี้เพราะผูแตงเรื่องมี

หวังอยางเดียว ท่ีจะทําอนุสสาวรียสําหรับตัวไวอยาง ๑ วา ไดแตงเรื่องไทชนิดยาว (Serial) ไวได

เรื่อง ๑ ในชีวิตแหงการประพันธเทานั้น (บรรณาธิการ, 2465, น. 1494) 

บทบรรณาธิการนี้ทําใหเรารูสึกวาเสนแบงระหวางภาพยนตรกับงานประพันธนั้นพราเลือน 

ภาพยนตรกําลังถูกเขียน และผูประพันธปรารถนาจะเขียนเรื่องซีเรียล เดิม “การประพันธ” ของสยามหาได

จําแนกการเขียน การเรียบเรียง และการแปลออกจากกัน การขยายตัวของการพิมพและจํานวนนักประพันธ

ทําใหเกิดการจําแนกระหวางการเขียนข้ึนใหมกับการแปล แพรดํา ยืนอยูตรงรอยตอนั้น มองจากยุคสมัยนั้น

การลอกเลียนจึงยังไมใชประเด็น และท้ัง แพรดํา กับ บานมหาภัย ไมไดท้ังคลายคลึงหรือแตกตางเพราะแทบ

จะเปนสิ่งเดียวกันคือ โดยธรรมชาติพ้ืนฐานแลวเปนประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมท่ีแสดงถึงความนิยมใน 

เรื่องเลาเราอารมณอันถือกําเนิดข้ึนจากภาวะสมัยใหมของเมือง 

เราจะเห็นขอสรุปนี้ชัดเจนข้ึน จากตัวอยางงานประพันธอีกชุดหนึ่งของหลวงสารานุประพันธท่ี

ตีพิมพกอนหนา แพรดํา คือ “เรื่องอานเลน” ชุด ผจญภัยเชียงใหม งานเขียนชุดนี้มีเพียงสี่ตอนสี่เรื่อง ตีพิมพ

ตอเนื่องใน เสนาศึกษาและแผวิทยาศาสตร ฉบับเดือนพฤษภาคมถึงสิงหาคม 2464 โดยตอนท่ีหนึ่งระบุนาม

ผูเขียนดวยชื่อและนามสกุลจริง คือ นายรอยเอกนวล ปาจิณพยัคฆ กอนท่ีจะระบุนามนายรอยเอกหลวง 

สารานุประพันธ ในตอนสอง สาม และสี่ ผูเขียนจะระบุไววาเรื่องนั้น ๆ “อาศัยมูลความจริง” หรือ “เปนเรื่อง

จริง” คือการเขียนเลาสิ่งท่ีผูเขียนพบเจอตอนเดินทางไปปฏิบัติราชการในชวงเดือนเมษายน 2464 หาก  

แพรดํา เปนการเขียนภาพยนตรซีเรียล ผจญภัยเชียงใหม ก็เปรียบเหมือนการเขียนภาพยนตรชุดซ่ึงเนื้อหาจบ

ในตอน แตเชื่อมโยงกันอยูดวยตัวละครเอกของเรื่อง ภาพยนตรชุดซ่ึงแตละตอนยาว 2-3 มวนฟลมถูกนําเขามา

ฉายในสยามหลายตอหลายเรื่องตั้งแตชวงกอนสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่งซ่ึงภาพยนตรจากยุโรป โดยเฉพาะจาก

ฝรั่งเศส ยังครองตลาดโลกอยู แมวาโดยสวนใหญจะเปนภาพยนตรยอดนักสืบเบาสมอง เชน ภาพยนตรชุดของ

แมกซ ลินเดอร ภาพยนตรชุดยอดนักสืบแม็กซ วินเตอร นักสืบนิค คาเตอร แตก็ยังรวมถึงท่ีมีเรื่องราว 

การสืบสวนเขมขนอยางชุดเชอรล็อกโฮลมเชนกัน 

ความนาสนใจของ ผจญภัยเชียงใหม ยังอยู ท่ีการบรรจุประสบการณตอเทคโนโลยี ความเร็ว  

โครงเรื่องเราระทึกซ่ึงเปนท่ีนิยม รวมถึงการเรงเราอารมณความรูสึกไวครบครัน เหตุการณท่ีเกิดข้ึนในเนื้อเรื่อง

ของท้ังสี่ตอนเปนสิ่งท่ี “ขาพเจา” ประสบจากการเดินทางโดยรถไฟ ซ่ึงเปนเทคโนโลยีพาหนะสําคัญท่ีสุดของ

สยามยุคใหม เราเห็นองคประกอบสําคัญนี้ของเรื่องตั้งแตหัวเรื่องของ ผจญภัยเชียงใหม ตอนท่ี 2-4 ซ่ึงเปน

ภาพวาดหัวรถจักรท่ีดูทรงพลังและมีนัยสอความลึกลับของเรื่องราว รถไฟมักถูกบรรยายดวยเสียงอึกทึกของ

เครื่องจักร ลอบดกระแทกราง เสียงเรงไอน้ําและหวูดท่ีแผดสะเทือน ขบวนรถพุงทะยานไปขางหนา บอยครั้งท่ี

พรรณนาถึงการแลนลิ่วเขาสูความมืดของดินแดนเปลาเปลี่ยว หรือจากอุโมงคสูแสงสวางท่ีทางออก 



มนุษยศาสตรสาร ปท่ี 24 ฉบับท่ี 2 

153 

เนื้อหาท้ังสี่ตอนสามารถอานไดวาเปนตัวแทนของโครงเรื่องยอดนิยมในกลุมเรื่องเลาเราระทึกใน

ภาพยนตรของชวงเวลานั้น เรื่องท่ีหนึ่ง “จีนลึกลับ” ซ่ึงเปนเหตุการณเผชิญหนากับผูโดยสารปริศนาบนขบวน

รถไฟ ความหวาดระแวง การหยั่งเชิง และพยายามหาความจริง ใหบรรยากาศของเรื่องลึกลับนักสืบและ 

การฆาตกรรม เรื่องท่ีสอง “ความลึกลับของโฮเต็ลปางยาง” รถไฟถึงสุดทางหลักเม่ือพลบคํ่า “ขาพเจา” คางท่ี

โฮเต็ลในดินแดนหางไกล กอนเผชิญกับการคุกคามจากผูบุกรุกยามท่ีนาผวากวามนุษย เปนเรื่องเขยาขวัญและ

สิ่งเหนือธรรมชาติ เรื่องท่ีสาม “อุปสรรคแหงการเดินทาง” เปนการเดินทางของ “ขาพเจา” กับผูโดยสารกลุม

ใหญไปกับรถไฟปฏิบัติงานบนรางชั่วคราวและเสนทางท่ียังไมเสร็จสมบูรณ ผานอุโมงคลอดขุนเขา เอาตัวรอด

จากสถานการณเฉพาะหนาและโจรขางทาง ตอนนี้เปนการผจญภัยลุนระทึก สวนเรื่องท่ีสี่ “รถมหาภัย” เลาถึง

เหตุการณขากลับบนเสนทางชั่วคราวเดิม เรื่องราวเปนแอ็กชันสมบูรณแบบ เม่ือ “ขาพเจา” กับกลุมผูเดินทาง

รวมชะตากรรมตกอยูบนสถานการณเราระทึกข้ันสุด เผชิญหนากับเหตุการณซ่ึงทําให “สีหนาของคนท้ังหมด

ซีดเผือดลงทันทีประดุจถูกกรองโลหิตไปเสียสิ้น ตาโตตื่นสแดงความหวาดกลัวอยางแรงกลา” และสําหรับผูเลา

เรื่อง “ใจขาพเจาหายวาบ แทบวาจะหยุดเตนลงเสียในเวลาปจจุบันนั้น!... ตะลึงพรึงเพริดและหนาว 

เย็นยะเยือกไปทุกขุมขน” นั่นคืออยูในชั่วขณะท่ีรถไฟซ่ึงโดยสารอยูกําลังพุงเขาปะทะกับอีกขบวนซ่ึงเรงเครื่อง

ตรงมาเต็มฝจักร หลวงสารานุประพันธบรรยายสถานการณเขยาขวัญนี้ไววา 

เทาขาพเจาเหยียบเหล็กชานรถไวเทาเดียว อีกเทา ๑ อยูในอากาศ เตรียมหาโอกาศท่ีจะ

กระโจนลงทุกเวลานาที แตครั้งแลลงไปบนพ้ืนดิน ขาพเจาก็ใจหาย โดยท่ีแลเห็นหมอนขางรางรถ

ลายเปนพืดติดกันไปเปนตับ และตนไมเล็ก ๆ ริมทางวิ่งไลกันเร็วเหลือประมาณ รถของเราเวลานั้น

กําลังอยูในขีดท่ีเปดเครื่องเต็มฝจักร 

เวลานั้นรถขางนาก็แลนก็ตรงเขามาใกลเขาทุกที จนตางมองเห็นเมืองสวรรคลิบ ๆ กันอยูแลว 

ภาพเจกจีนท่ีกําลังออกง้ิวอยูขรมสมบทนั้นยังไมสงบลงได ขาพเจาแลเห็นบางคนประนมมือ

ข้ึนอธิษฐานตอเทพดาอารักษผูศักดิ์สิทธิ์ รอเวลาสุดทายท่ีจะมาถึงอยูตลอดไป, บางคนพยายาม 

ตโกนสงเสียงบอกไปท่ีอินยิเนียรรถซ่ึงอยูหลังเรา (เพราะตัวรถจักรดุน, ไมใชลาก) ใหรูวาขางนานั้นมี

รถไฟอีกคัน ๑ บนรางเดียวกัน... อินยิเนียรรถคันของเราจะรูก็หาไม เหตุฉะนั้นเขาจึงมิไดลงหามลอ

หรือปดไอใหเบาลงอยางไร กวาจะไดยินเสียงพระเอกของลครเรื่อง “รถมหาภัย” นี้ตโกนบอกไปได 

การณก็เกือบเกินเวลาจะแกไขและเกือบเกินเวลาจริง ๆ ทันใดนั้น อินยิเนียรก็ชักหวีดยาวบอกใหรถ

ทางโนนรูตัว 

แตขณะนั้นการณปรากฏวารถทางโนนจะเขาใจอยางไรไมมีใครทราบ แตคงแลนตรงเขามาอีก

โดยมิไดเบาลงเลย! 

ขาพเจาไดยินหัวใจของขาพเจาเตนตึก-ตึก ตึก และหัวใจของสหายของขาพเจาก็คงเตนแรง

จนเนื้อตัวสั่นเชนเดียวกัน, พวกเราตางหมดหวัง ไดแตเตรียมรอเวลาสุดทายซ่ึงจะมาถึงในเวลาอีก 

๒-๓ อึดใจนั้น (หลวงสารานุประพันธ, 2464, น. 862-863) 
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ไมเพียงแสดงออกถึงภาวะปริวิตกอันเนื่องจากเทคโนโลยี ความเร็ว และการปะทะท่ีถายทอดออกมา

ผานเรื่องเลาเราระทึก หลวงสารานุประพันธยังเชื่อมโยงประสบการณและเรื่องเลานี้เขากับภาพยนตรวา 

จริงอยู, ทานอาจเคยเห็นภาพรถไฟชนกันในภาพยนตรแลวก็เปนได แตในขอนี้ขาพเจากลา

กลาวไดวา ภาพในภาพยนตรนั้นถึงแมจะเปนภาพท่ีนาหวาดเสียวปานใดก็ดี ก็คงไมทําใหทานรูสึก

ตื่นเตนหรือหวาดกลัวเทาใดนัก ดวยวาทานเปนคนกลาง นั่งดูอยูบนเกาอ้ีในโรงภาพยนตร ซ่ึงไม

เก่ียวแกการชนกันของรถไฟ ๒ คันนั้นเลย แตสําหรับภาพจริง คือภาพท่ีสมมติวาทานเปนขาพเจา 

มานั่งอยูบนรถคัน ๑ อันกําลังเคลื่อนท่ีตรงเขาหารถอีกกระบวน ๑ ซ่ึงแลเห็นหมอน้ําดําโตแลนพุง

เขาใสในเวลานั้นแลว ทานจะรูสึกตรงขามกับท่ีเคยเห็นในภาพยนตรหลายสวน—เปนความรูสึกซ่ึง

บอกไมถูกฉันใด ความรูสึกของขาพเจา รวมท้ังเพ่ือนผูโดยสารบนรถเดียวกัน ก็เปนฉันนั้น (หลวง 

สารานุประพันธ, 2464, น. 861) 

ความระทึกขวัญจึงไมไดมีเพียงแคในภาพยนตร แตเกิดข้ึนเชนกัน และในระดับท่ีอาจจะสูงกวา ในโลกแหง

ความเปนจริง 

งานสรางสรรคทางวัฒนธรรมประเภทนี้มีเปนจํานวนมาก ขับเนนความเขมขนของอารมณเราระทึก

มากนอยแตกตางกันออกไป แตเม่ือรวมกันแลวคือภาพของปรากฏการณเปนความนิยมตอเรื่องเลาเราอารมณ 

การเกิดข้ึนของภาพยนตรไทยจึงไมไดเปนเพียงแคการลอกแบบจากงานฝรั่งชั้นครู แตถือกําเนิดข้ึนจากบริบท

ของการแพรกระจายอยางกวางขวางดังกลาว 

 

โชคสองช้ัน และ ไมคิดเลย 

ตนป 2470 เง่ือนไขท้ังในทางธุรกิจและความปรารถนากระตุนใหชาวสยามพรอมจะสรางภาพยนตร

เรื่องยาวเรื่องแรก พวกเขาประกอบดวยนักธุรกิจในวงการจําหนายและจัดฉายภาพยนตร นักประพันธและ

ผูคนในธุรกิจสิ่งพิมพ ขาราชการท่ีทํางานในหนวยงานผลิตภาพยนตรของรัฐ และอดีตขาราชการท่ีเคยมี

ประสบการณในการละครของราชสํานัก เปนการแขงขันกันอยางเขมขนระหวางสองบริษัทซ่ึงจัดตั้งข้ึนไลเลี่ย

กัน ภาพยนตรเรื่อง โชคสองชั้น และ ไมคิดเลย เปนปรากฏการณท่ีสําคัญท้ังในประวัติศาสตรและภาวะ

สมัยใหมในทองถ่ินของสยาม 

โชคสองชั้น เปนภาพยนตรความยาวหกมวนฟลม สรางโดยกรุงเทพฯ ภาพยนตรบริษัท ซ่ึงจัดตั้งข้ึน

ในป 2470 บริษัทนี้ ท่ีจัดตั้งสําหรับแผนงานสรางภาพยนตรโดยเฉพาะเปนการรวมมือกันระหวางสยาม

ภาพยนตรบริษัทซ่ึงครองธุรกิจจัดฉายภาพยนตรในสยาม กับคณะศรีกรุง ผูนําหนึ่งในวงการหนังสือพิมพใน

ชวงเวลานั้น เนื้อเรื่องแตงโดยหลวงบุณยมานพพานิชย (อรุณ บุณยมานพ) นักเขียนในสังกัดศรีกรุง กรุงเทพฯ 

ภาพยนตรบริษัทไดจางแผนกถายภาพยนตรของกรมรถไฟหลวง ซ่ึงดูแลงานดานภาพยนตรของรัฐ เปนผูถาย

ทํา ขุนอนุรักษรัถการ (เปลง สุขวิริยะ) เปนผูกํากับการแสดง หัวเรี่ยวหัวแรงหลักในกระบวนการถายทํา  

คือ พ่ีนองสกุลวสุวัต อันประกอบดวย หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) กระเศียร วสุวัต กระแส วสุวัต และ

มานิต วสุวัต ซ่ึงเปนเจาของศรีกรุงดวยนั่นเอง โชคสองชั้น เขาฉายวันท่ี 30 กรกฎาคม 2470 ท่ีโรงภาพยนตร
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พัฒนากรในเครือของสยามภาพยนตรบริษัท และประสบความสําเร็จอยางสูง “รวมมหาชนท้ังหมดท่ีไปดูเรื่อง 

“โชคสองชั้น” ใน 4 คืนกับ 1 วัน เฉพาะโรงพัฒนากรแหงเดียว รวม 12,130 คน” (หมายเหตุเบ็ดเตล็ด, 2470) 

ไมคิดเลย เปนภาพยนตรความยาวหกมวน กินเวลาฉายราวหนึ่งชั่วโมง 12 นาที ฉายรอบปฐมทัศน

เม่ือวันท่ี 17 กันยายน 2470 ท่ีโรงภาพยนตรพัฒนากรเชนกัน ผูชมก็ตอบรับลนหลามไมตางกัน สรางโดย

บริษัทถายภาพยนตรไทย มีหลวงสุนทรอัศวราช (จํารัส สรวิสูตร) เปนผูจัดการบริษัท สวนกลุมผูรวมกอตั้งนั้น

ระบุเพียงแค “ผูประกอบไปดวยความม่ังค่ังแหงธนสารสมบัติหลายทาน” และ “พอคาคหบดีไทยจีนหลายคน” 

(ภาพยนตรไทย, 2469, น. 8; หอภาพยนตร (องคการมหาชน), 2469-2471, น. 2) กลุมท่ีมีบทบาทสูงคือ

ขาราชการท่ีกําลังหาชองทางอาชีพใหมหลังรัฐบาลสมบูรณาญาสิทธิราชยใชนโยบายดุลขาราชการออกเพ่ือ

แกปญหางบประมาณแผนดินต้ังแตปลายทศวรรษ 2460 (โดม สุขวงศ, 2539, น. 10-18; การดุลราชการใน 

นครินทร  เมฆไตรรัตน , 2540,  น.  59 -61) มีคนในวงการสิ่ ง พิมพ เ ก่ียวของอยู อย างสํ า คัญ เชน  

หลวงสารานุประพันธ (นวล ปาจิณพยัคฆ) อดีตขาราชการท่ีออกมาตั้งโรงพิมพและออกนิตยสารรายสัปดาห 

สารานุกูล ซ่ึงเปนชองทางสําคัญในการเผยแพรขาวสารของโครงการสราง ไมคิดเลย ผูท่ีมีบทบาทมากอีกคน

หนึ่งคือ ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต (เปลง ไตรปน) ซ่ึงเปนผูถายภาพ กํากับการแสดง และลําดับฟลม และเปนอดีต

หัวหนาชางถายภาพยนตรของกองภาพยนตรเผยแผขาว กรมรถไฟหลวง 

โชคสองชั้น และ ไมคิดเลย ไมมีฟลมแบบเต็มเรื่องหลงเหลืออยู อยางไรก็ตาม เอกสารรายลอมทําให

รูวาท้ังสองมีองคประกอบหลายประการคลายกันคือ เนื้อเรื่องเก่ียวของกับครอบครัวผูดี ตัวละครสําคัญเปน

ขาราชการท่ีตามสืบคดี เดินทางจากตางจังหวัด วาดวยเรื่องราวชิงรัก อาชญากรรม การตอสูโลดโผน 

เนื้อเรื่องของ โชคสองชั้น วาดวยพระเอกซ่ึงเปนนายอําเภอจากหัวเมืองฝายเหนือถูกมอบหมายให

เดินทางมากรุงเทพฯ เพ่ือสืบจับผูราย เขาพักอาศัยอยู ท่ีบานขาราชการระดับสูงและพัฒนาความรักกับ

หลานสาวของเจาของบาน หญิงสาวถูกหมายปองจากชายอีกคนหนึ่งซ่ึงท่ีจริงแลวเปนผูรายท่ีพระเอกกําลังตาม

จับ หลังระแคะระคายวาตนคือเปาหมายการจับกุมจึงตัดสินใจแอบข้ึนบานขโมยทรัพยสินและฉุดตัวนางเอก 

ตามดวยการไลลาและตอสู จนสามารถจับกุมตัวผูรายและพระนางไดครองรักกัน สวน ไมคิดเลย วาดวยเศรษฐี

กรุงเทพฯ มีบุตรสาวท่ีหม้ันหมายไวกับเศรษฐีเหมืองจากเมืองภูเก็ต หญิงสาวไมชอบพอเพราะเห็นวาเปนคน

เปนท่ึม เธอถูกหมายตาโดยชายท่ีเปนญาติหาง ๆ ชายหนุมคนท่ีสามเขามาและไดชวยเหลือหญิงสาวโดย

บังเอิญ เม่ือเศรษฐีรูวาเขาเปนอดีตขาราชการท่ีกําลังขัดสน จึงจางใหทํางานท่ีบาน จนสนิทสนมกับบุตรสาว 

ชายซ่ึงเปนญาติหาง ๆ ผูรายของเรื่องเริ่มริษยา จนนําสมุนปลนบานเศรษฐีและจะฉุดนางเอก ชายหนุมอดีต

ขาราชการสงขาวแผนการท่ีเขาลวงรูใหคูหม้ันของหญิงสาวไดทราบ ท้ังสองจึงชวยเหลือเธอทันเวลา หลังจาก

ปราบฝายผูรายได ความจริงจึงเปดเผยวาชายหนุมนั้นเปนนายรอยตํารวจแหงกองพิเศษปลอมตัวมา ขณะท่ี

นางเอกก็ไดเห็นวาคูหม้ันไมไดเปนเชยเม่ือไดเสี่ยงตัวเองเขาชวยเหลือเธอ จึงเริ่มมีใจใหแกเขา 

องคประกอบหลายประการในภาพยนตรเลาเรื่องสองเรื่องแรกของสยาม ท้ังเนื้อหา โครงเรื่อง  

ตัวละคร และกลเม็ดตาง ๆ ถูกอธิบายเพียง “ตางก็ลอกแบบจากภาพยนตรฝรั่งเปนครูดวยกัน” (โดม สุขวงศ, 

2539, น. 55) แมภาพยนตรตางชาติโดยเฉพาะจากอเมริกาท่ีครองความนิยมในสยามตั้งแตทศวรรษ 2460 

เปนแรงบันดาลใจใหภาพยนตรเลาเรื่องรุนแรกท่ีชาวสยามสราง แตหากมองในบริบทท่ีกวางข้ึนจะเห็นวา 
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บางแงมุมของเนื้อเรื่องและการนําเสนอในท้ังสองเรื่องเปนการตกผลึกของปฏิกิริยาและประสบการณท่ี 

ชาวสยามมีตอความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในสองทศวรรษท่ีสัมผัสกับความทันสมัย ความสนใจ 

คลั่งไคลเรื่องราวอาชญากรรม สืบสวนสอบสวน การชิงรักและเมโลดรามานั้น ท่ีจริงแลวแพรกระจายหยั่งราก

ลงในวัฒนธรรมการอานการชมภาพยนตรของสยามมาระยะใหญ 

 

เมืองและความรูสึกสมัยใหมในภาพยนตรของกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ 

เดือนกุมภาพันธ 2538 โดม สุขวงศ นักอนุรักษภาพยนตรผูใหกําเนิดหอภาพยนตรแหงชาติของไทย 

ไดคนพบเศษฟลม โชคสองชั้น ภาพยนตรเลาเรื่องเรื่องแรกของไทยซ่ึงเคยเชื่อกันวาสูญหายไปแลวตลอดกาล 

(ดูรายละเอียดการคนพบใน โดม สุขวงศ, 2539, น. 85-96) เศษฟลมดังกลาวเปนฟลมตนฉบับเนกาทีฟ 

ประเภทฟลมไนเตรต ซ่ึงบนอยูกับฟลมเกา 290 รายการซ่ึงโดมคนพบท่ีอาคารโรงพิมพการรถไฟแหง 

ประเทศไทยตั้งแตป 2524 กรุฟลมดังกลาวเกือบท้ังหมดเปนผลงานการผลิตของกองภาพยนตรเผยแผขาว 

กรมรถไฟหลวง เศษฟลม โชคสองชั้น หลังจากผานการบูรณะแลว เหลือความยาว 82 ฟุตกับเศษอีก 7  

กรอบภาพ กินเวลาฉายเพียงหนึ่งนาที 22 วินาที จากความยาวจริง ๆ ของเรื่องซ่ึงคาดวาราว 90 นาที 

เศษฟลมท่ีเหลืออยูของ โชคสองชั้น มีจํานวน 12 คัต คัตแรกเปนฉากตอสูกอดรัดฟดเหวี่ยงระหวาง

พระเอกกับผูราย ตอมาอีก 10 คัตเปนเหตุการณไลลาท่ีนางเอกโดนกลุมผูรายจับตัวพาไปบนรถเกงเปดประทุน

คันหนึ่ง ตัดสลับกับถนนท่ีจะคอย ๆ เห็นรถวิ่งตรงมา และรถยนตท่ีพระเอกติดมากําลังเรงตาม กอนจะจบคัต

สุดทายท่ีเปนฉากชายสองคนนั่งคุยกันท่ีบันไดขางรถยนต ในความยาวภาพยนตรท่ีเหลืออยูราวหนึ่งนาทีนี้  

เราเห็นการใชภาษาและวิธีการทางภาพยนตรท่ีแสดงใหเห็นการเรียนรู ทดลอง และประสบการณดาน

ภาพยนตรท่ีใชนอย ทีมผูสรางตั้งกลองถายตัวละครในหลายระยะ และท้ังถายกลุมถายใกล กลองภาพยนตรมี

ท้ังตั้งนิ่ง ถายจากกระโปรงหนารถ ถายจากรถท่ีแลนขนาน ท่ีสําคัญคือการตัดสลับหลายมุมมองท่ีสงผลเรงเรา

ใหลุนระทึกไปกับเหตุการณไลลา 

เปนเวลารวมสองทศวรรษกอนภาพยนตรเลาเรื่องจะถูกสรางข้ึนในสยาม ท่ีนักสรางภาพยนตรของ

โลกคิดคนวิธีการใหม ๆ ทําใหภาพยนตรพาตัวเองหลุดออกจากวิธีตั้งกลองนิ่งหรือเพียงถายบันทึกการแสดง

เหมือนละคร สวนหนึ่งของการ “เปลี่ยนผาน” ครั้งใหญในภาพยนตรอเมริกันชวงปลายทศวรรษ 1900 ท่ีทําให

สามารถดึงดูดผูชมคือการสรางสรรคการเลาเรื่องดวยการเพ่ิมจํานวนช็อตและการตัดตอ เห็นไดชัดใน

ภาพยนตรกลุม “ไลลาและชวยเหลือ” (Keil, 2001, pp. 166-174; Gunning, 2004, pp. 18-22) ภาพยนตร

อเมริกันท่ีเขาฉายทุกเม่ือเชื่อวันอาจเปนตัวแบบท่ีคุนเคยใหกับนักสรางภาพยนตรชาวสยาม แตการลอกเลียน

ทําตามนี้เกิดข้ึนภายใตวิสัยท่ีพวกเขาเองก็ท้ังคุนเคยกับประสบการณสมัยใหมในสังคมตัวเองดวยเชนกัน 

ในฉากไลลาอันเปนไคลแม็กซของ โชคสองชั้น เราเห็นสัญลักษณสําคัญหลายอยางของสยามใหม 

รถยนตหรูและเครื่องจักรท่ีขับทะยานไปขางหนา ถนนแถบทุงพญาไทท่ีสรางใหมใหกวางขวาง รมรื่น สวยงาม 

ท่ีฉากหลังของการไลลาเห็นทางรถไฟอยูไมไกล (ตามเนื้อเรื่องซ่ึงไมปรากฏในเศษฟลม การไลลานี้จะถูกหยุด

โดยรถไฟหลังจากนี้) หญิงสาวสมัยใหมท่ีถูกฉุดครา รวมถึงความเร็วและเรงเราอารมณลุนระทึก ความคุนเคย



มนุษยศาสตรสาร ปท่ี 24 ฉบับท่ี 2 

157 

และหลงใหลตอสิ่งเหลานี้ของผูสรางภาพยนตรชาวสยามกลุมนี้แสดงออกอยางชัดเจนตั้งแตกอนหนา โชคสอง

ชั้น ซ่ึงยิ่งยืนยันถึงการแพรกระจายของสํานึกสมัยใหมท่ีลงรากมากกวาการเลียนแบบเผิน ๆ 

ภาพยนตรจากกรุของการรถไฟแหงประเทศไทยท่ีโดม สุขวงศ คนพบเม่ือป 2524 และหอภาพยนตร

ไดทยอยบูรณะในเวลาตอมานั้น สวนใหญเปนภาพยนตรประเภทบันทึกเหตุการณโดยการถายทําของ 

กองภาพยนตรเผยแผขาว กรมรถไฟหลวง ภาพยนตรเหลานี้เกือบท้ังหมดเปนฟลมไนเตรต ตนฉบับเนกาทีฟ 

ขนาด 35 มม. จากฟลมท้ังหมดรวม 49 เรื่อง การจําแนกเบื้องตนโดยหอภาพยนตรแหงชาติไดแบงเปน 

สามหมวดหมู คือ 1) ภาพยนตรประเภทขาวสาร นําเสนอกิจกรรมของกรมรถไฟหลวง 2) ภาพยนตรประเภท

ขาวสารบันทึกเหตุการณบานเมือง และ 3) ภาพยนตรประเภทงานสรางสรรคหรือสารคดี (โดม สุขวงศ, 2555, 

น. 193-195) สวนหนึ่งของภาพยนตรเหลานี้ สันนิษฐานวาเปนภาพยนตรเอาทเทคท่ีไมไดถูกตัดตอสําหรับเปน

ฉบับนําออกฉายจริงท้ังในวาระจัดฉายพิเศษหรือตามโรงภาพยนตรท่ัวไป กระนั้นก็ดี ฟลมเอาทเทคเหลานี้ก็มี

ความสําคัญในฐานท่ีไดบันทึกสายตาของผูสรางภาพยนตรซ่ึงจับจองมองดูความเปลี่ยนแปลงของสังคม และ

แสดงใหเห็นถึงความคิดความรูสึกของพวกเขาเหลานั้นท่ีมีตอภาวะสมัยใหมของสยาม 

กองภาพยนตรเผยแผขาวฯ เปนผูสรางภาพยนตรชาวสยามกลุมแรกท่ีผลิตภาพยนตรแบบมวลชน

อยางแทจริง หัวเรี่ยวหัวแรงอยางขุนปฏิภาคพิมพลิขิตและหลวงกลการเจนจิตเปนตัวอยางของคนท่ีผาน

ประสบการณพบเจอโลกภายนอกท่ีกวางใหญ สัมผัสความทันสมัยถึงแหลงกําเนิด และหลงใหลเชี่ยวชาญใน

เครื่องยนตกลไกอันเปนหัวใจสําคัญหนึ่งของยุคสมัยใหม พวกเขาคุนเคยกับภาพยนตรท่ีนิยมกันในกรุงเทพฯ 

ภาพยนตรเปนตัวกลางสําคัญท่ีสรางประสบการณรับรูโลกสมัยใหม ปฏิกิริยาของคนเหลานี้ในยุคแหง 

ความเปลี่ยนแปลง ความทันสมัยเปนท้ังสิ่งท่ีปรารถนาและก็เปนความวิตกกังวลเม่ือใครครวญในตําแหนงแหง

ท่ีของตนโดยเปรียบเทียบกับความทันสมัยจากดินแดนอ่ืน 

ชนชั้นสูงสยามเปนกลุมหลักท่ีริเริ่มบัญญัติและเผยแพรความคิดชาตินิยมสมัยใหมในสยาม  

(ดูตัวอยางเชน Vella, 1978) ชาตินิยมฉบับทางการดังกลาวท่ีเนนหนักวาพระมหากษัตริยเปนหัวใจของชาติ 

ตอมาไดกลายเปนจุดออนสําคัญของสมบูรณาญาสิทธิราชยสยามเม่ือสามัญชนก็เริ่มขบคิดตอความเปนชาติ

เชนกัน มักเริ่มจากคําถามเรื่องความกาวหนาของชาติเม่ือเทียบกับชาติอ่ืน นับจากทศวรรษ 2460 หนังสือพิมพ

การเมืองเบงบานและมักเปรียบเทียบและมีขอเสนอตอความรุดหนาของชาติ อภิปรายกันตั้งแตถนนหนทาง  

ไปจนถึงนโยบายเศรษฐกิจ การศึกษา และความเทาเทียมทางเพศและชนชั้น (Copeland, 1993, pp. 51-80) 

ดังนั้น นอกจากหนาหนังสือพิมพจะสะทอนเรื่องราวสามัญประจําวันในลักษณะเราอารมณแลว  

ยังทําหนาท่ีสําคัญในการเปดพ้ืนท่ีสาธารณะแกการถกเถียงสําหรับสามัญชน จากเดิมท่ีการอานการเขียนเคย

เปนกิจกรรมทางปญญาท่ีผูกขาดเปนอภิสิทธิ์ของชนชั้นสูง ความเปลี่ยนแปลงนี้เปนผลสืบเนื่องเม่ือยอนกลับไป

ในยามท่ีเผชิญกับพลังอาณานิคมระยะแรกเริ่ม เทคโนโลยีการพิมพและการลงนามในสนธิสัญญาตาง ๆ รวมถึง

ผลจากขอตกลงสิทธิสภาพนอกอาณาเขตท่ีตามมา สงผลสําคัญใหเกิดการพัฒนาและขยายตัวของสื่อสิ่งพิมพท่ี

สงเสริมการแพรกระจายของความรูใหม ๆ วัฒนธรรมความบันเทิงรูปแบบใหม ตลอดจนพ้ืนท่ีสําหรับ 

การถกเถียงสาธารณะท่ีทําใหปริมณฑลสาธารณะของสยามเปดกวางข้ึน (Limapichart, 2009) 
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ระลอกแรกของธุรกิจหนังสือพิมพในสยามเริ่มจากลุมมิชชันนารี ตั้งแต สยามจดหมายเหตุ บางกอก 

รีกอเดอ หนังสือพิมพภาษาไทยฉบับแรกท่ีกอตั้งโดยมิชชันนารีคนสําคัญอยางหมอบรัดเลย (Dan Beach 

Bradley) ในป 2387 และเนื้อหาเริ่มมีน้ําเสียงวิพากษวิจารณสังคมการเมืองสยามมากข้ึนในระยะตอมา 

กลายเปนพ้ืนท่ีใหแกการรองเรียนจากสามัญชนและขาราชการระดับลางถึงการคอรรัปชัน พฤติกรรมการกดข่ี

และอยุติธรรมของเจานายและขาราชการระดับสูงมากข้ึน ๆ สะทอนวากลุมผูอานขยายวงกวางออกไปจาก

เหลาชนชั้นสูง ขาราชการ หรือชาวตางชาติ แตยังรวมไปถึงสามัญชนท่ัวไป รวมท้ัง Siam Repository โดย

หมอสมิธ (Samuel J. Smith) ซ่ึงเริ่มดําเนินการในป 2412 เปนอีกพ้ืนท่ีหนึ่งในการวิพากษวิจารณรัฐบาล 

ธรรมเนียมประเพณีของสยาม รวมถึงประเด็นเสรีภาพของสื่อและสถานะของผูหญิง และตอมากอตั้ง จดหมาย

เหตุสยามสมัย ในป 2425 นับเปนเวทีสาธารณะสําคัญสําหรับการวิพากษวิจารณและการรองเรียนเขามาท่ี

อยางหลากหลายเชนกันท้ังยังขยายวงกวางไปมากกวาในกรุงเทพฯ (Limapichart, 2009, pp. 366-379)  

แมจะมีกระแสโตกลับโดยเหลาชนชั้นสูงผานการสนับสนุนและกอต้ังสิ่งพิมพของฝายตน แตก็เปน

เพียงหนึ่งความเคลื่อนไหวทามกลางการขยายตัวของสื่อสิ่งพิมพท่ีฝายขุนนางระดับลางและสามัญชนก็เขามามี

สวนรวมอยางไมนอยหนากัน ดังกรณีของเปลง เวภาระ เทียนวรรณ และ ก.ศ.ร. กุหลาบ ท่ีวิพากษสังคม

การเมืองไปจนถึงวัฒนธรรม เชน เปลงวิพากษเรื่องระบอบทาส เทียนวรรณเรียกรองการปฏิรูปสังคมและ

การเมือง นโยบายรัฐ วิถีปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีท่ีลาหลังอยางระบบการมีภรรยาหลายคน การศึกษา 

ศีลธรรม และวรรณกรรม ท้ังเทียนวรรณและ ก.ศ.ร. กุหลาบตางใหความสนใจกับความศิวิไลซและความเจริญ

ของประเทศ สําหรับเทียนวรรณความศิวิไลซและความเจริญกาวหนานั้นหมายรวมถึงการปกครองและสถาบัน

ท่ีเปนประชาธิปไตยดวย และนํามาซ่ึงความไมพอใจตอชนชั้นปกครองเชนกัน ก.ศ.ร. กุหลาบ ท้ังวิพากษวิจารณ

ขนบธรรมเนียมและประวัติศาสตรของสยาม และยังตั้งคําถามตอสถานะความกาวหนาและความศิวิไลซ พรอม

ท้ังมีคอลัมนถามตอบท่ีผูอานเขามาไถถามหลากหลายประเด็นและนับเปนสิ่งพิมพท่ีไดรับความนิยมสูงมาก 

(Limapichart, 2009, pp. 379-386) 

อีกกลุมสิ่งพิมพคือหนังสือพิมพท่ีตางชาติเปนเจาของ (รวมท้ังของชาวไทยท่ีจางชาวตางชาติเปน

เจาของโดยอาศัยประโยชนจากขอตกลงสิทธิสภาพนอกอาณาเขต) ท่ีเกิดข้ึนภายหลังสิ่งพิมพของเหลา

มิชชันนารีในระลอกแรก มีน้ําเสียงวิพากษวิจารณและมีความเปนการเมืองสูงกวา อยาง Bangkok Times 

กอตั้งเ ม่ือ 2430 และ Siam Observer กอตั้งเ ม่ือ 2436 ท่ีพิมพเรื่องราวประจําวันเปนภาษาไทยดวย 

หนังสือพิมพเหลานี้เปดพ้ืนท่ีถกเถียงผานคอลัมนโตตอบทางจดหมายท่ีทําใหเสนอความคิดเห็นขอวิจารณจาก

ผูอานได ซ่ึงตอมากลายเปนเวทีสาธารณะสําหรับการวิจารณการเมืองและขอถกเถียงทางสังคมในหลาย

ประเด็น ท้ังความดอยประสิทธิภาพของระบบราชการในการจัดการปญหาอาชญากรรม นโยบายการศึกษา

และเศรษฐกิจ ปญหาสิทธิในท่ีดิน และการฉอราษฎรบังหลวงของขาราชการ (Limapichart, 2009,  

pp. 379-387) 

“หนังสือพิมพการเมือง” ทําหนาท่ีอยางโดดเดนในการวิพากษวิจารณราชสํานักและยังเปนท่ีนิยมสูง

ยิ่งในสมัยรัชกาลท่ี 6 ความสําเร็จของธุรกิจมาจากท้ังการเพ่ิมข้ึนของความไมพอใจตอราชสํานักและจํานวน

สามัญชนท่ีอานออกเขียนไดโดยเฉพาะในกรุงเทพฯ ประเด็นวิพากษวิจารณรอนแรงบนหนาหนังสือพิมพถกกัน
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ตั้งแตความไรประสิทธิภาพในการจัดการระบบเศรษฐกิจ การใชอํานาจโดยมิชอบของทางการ การไมสงเสริม

ระบบการศึกษาอยางเพียงพอ การใชจายงบประมาณอยางไมเหมาะสมของพระมหากษัตริย การไดมาซ่ึง

ตําแหนงราชการจากระบอบอุปถัมภมากกวาความสามารถ หนาหนังสือพิมพเหลานี้ยังหยิบยกและเรียกรองใน

ประเด็นความเสมอภาค สถาบันทางการเมืองแบบใหมอยางรัฐธรรมนูญ รัฐสภา ตลอดจนการเลือกตั้ง 

(Copeland, 1993, pp. 51-67) 

เสียงสะทอนจากสามัญชนและขาราชการระดับลางผานทางหนาหนังสือพิมพในยุคท่ีพ้ืนท่ีสาธารณะ

เริ่มเปดจนถึงยุครุงเรืองของสื่อสิ่งพิมพนั้นเผยใหเห็นความกังวลตอความลาหลังของสยามในหลายมิติ ภายใต

ความกังวลตอความลาหลังและแรงปรารถนาตอความกาวหนาของชาติอันเกิดจากการเปรียบเทียบกับชาติ 

อ่ืน ๆ นี้เองท่ีภาพยนตรไดกลายเปนสิ่งสําคัญท่ีท้ังบันทึกและเดินตามเสนทางความทันสมัยสากล ชวงเวลานั้น

ไมมีเครื่องมืออ่ืนใดท่ีถายทอดและนําเสนอสิ่งนี้ไดอยางมีประสิทธิภาพและเห็นจริงไดเทาภาพยนตร ภาพยนตร 

ยุคตนของสยามจึงเชื่อมโยงสัมพันธกับความทันสมัยท้ังในสยามและสากลดวยการทํางานสองอยางไปพรอมกัน

คือ บันทึกและนําเสนอปรากฏการณภาวะสมัยใหมเชนเดียวกับท่ีเกิดข้ึนในท่ีอ่ืน พรอมกับบันทึกและนําเสนอ

ความรุดหนาของสยามบนเสนทางแหงความทันสมัยนั้น 

ปลายทศวรรษ 2460 คนสองกลุมหลักท่ีสรางภาพยนตรอยางตอเนื่องท่ีสุด คือ กลุมชนชั้นเจานายท่ี

หลงใหลในการถายภาพยนตร กับกลุมผูสรางภาพยนตรประจํากองภาพยนตรเผยแผขาว กรมรถไฟหลวง  

กลุมแรก การสรางภาพยนตรลงเอยเปนเพียงงานอดิเรก ขณะท่ีกลุมท่ีสอง นอกจากความหลงใหลตอ 

ประดิษฐกรรมภาพยนตร การสรางภาพยนตรยังเปนสวนหนึ่งของอาชีพการงาน ดวยการเปนหนวยงาน

ราชการ ผลงานของพวกเขาแยกไมขาดจากเจตนาตอภาพยนตรของรัฐสมบูรณาญาสิทธิราชยสยาม 

ความเชื่อมโยงระหวางบรรยากาศการวิพากษวิจารณการเมืองการปกครองจากฝงหนังสือพิมพ

การเมืองกับประดิษฐกรรมอยางภาพยนตรอาจเห็นไดชัดเจนจากกรณีหลวงกลการเจนจิต ซ่ึงเปนตัวอยางของ

บุคคลในโครงการสรางภาพยนตรเรื่องแรก ๆ ท่ีชีวิตผูกพันกับความทันสมัยในสยามอยางแนบแนน ไมเพียง

เปนผูรวมใหกําเนิด โชคสองชั้น แตหลวงกลการเจนจิตอาจนับเปนบุคคลหนึ่งท่ีสรางคุณูปการสูงท่ีสุดตอ 

การพัฒนาภาพยนตรยุคแรกเริ่มของสยาม (งานศึกษาบทบาทและผลงานอยางละเอียดใน โดม สุขวงศ, 2555, 

น. 209-266) บทบาทในดานนี้ เขาทํางานรวมมือใกลชิดกับพ่ีนองคนอ่ืนในตระกูลวสุวัต โดยเฉพาะกับมานิต

และกระเศียร วสุวัต กรณีของวสุวัตเปนตัวอยางท่ีดีท่ีแสดงใหเห็นพลวัตของครอบครัวซ่ึงไดอานิสงสและ

ปรับตัวไปกับสยามยุคใหม จากตระกูลขุนนาง ครอบครัวไดขยายกิจการสูการตั้งรานขายสินคา และจากนั้นก็สู

การต้ังโรงพิมพในชวงตนสมัยรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงเปนชวงท่ีสิ่งพิมพขยายตัวอยางรวดเร็วในสยาม โรงพิมพศรีกรุง

ของวสุวัตออกวารสารและหนังสือพิมพ ศรีกรุง ท่ีประสบความสําเร็จสูง ท้ังเปนสิ่งพิมพท่ีวิจารณการเมือง 

การปกครองของสยามอยางเผ็ดรอนและยิ่งเขมขนข้ึนกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (ดูรายละเอียด

ประเด็นวิพากษวิจารณและการตูนการเมืองของ ศรีกรุง จาก Copeland, 1993, 51-80, 163-208) 

สิ่งหนึ่งท่ีดูเหมือนวาพ่ีนองในตระกูลมีรวมกันคือความหลงใหลในเครื่องยนตกลไก ครอบครัวไดเปด 

อูซอมรถยนต และจากความสามารถเอกอุดานนี้ของเภานั่นเองท่ีทําใหเขาไดเขารับราชการในกรมเรือยนต

หลวงและไดบรรดาศักด์ิ “หลวงกลการเจนจิต” ความชํานาญในงานชางทําใหเขาสรางผลงานโดดเดนใน
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ราชการ โดยเฉพาะการตอเรือเร็วสําหรับใชในราชการราชนาวีเสือปาและทดลองสรางรถยนตหุมเกราะติด

อาวุธ (ไวอาลัยหลวงกลการเจนจิต, 2496) กอนท่ีภาพยนตรจะมุงการเลาเรื่องเปนสรณะ พลังและเสนหลึกลับ

ของประดิษฐกรรมนี้คือกลไกและเทคโนโลยี สิ่งนี้เห็นไดชัดในกรณีของพ่ีนองวสุวัต ซ่ึงในท่ีสุดก็คอย ๆ  

ถูกดึงดูดเขาไปของเก่ียวกับภาพยนตร หลวงกลการเจนจิตและกระเศียรไดเขารับราชการในกองภาพยนตร 

เผยแผขาว กรมรถไฟหลวงในเวลาตอมา ไมเพียงเทานั้น หลวงกลการเจนจิตยังไดชื่อวาเปนผูท่ีชื่นชอบใน

ความเร็ว นอกจากการซอมแซมปรับแตงเครื่องยนตกลไก เขามักเขารวมแขงขันประลองความเร็ว ท้ังรถยนต

และเรือยนต ท่ีจัดในกรุงเทพฯ แทบทุกครั้ง เราอาจเห็นไดตั้งแตตนวาภูมิหลังของเขาผูกพันอยูกับภาวะ

สมัยใหมท่ีเริ่มแสดงตนในสยาม สิ่งนี้ไดปูทางไปสูโลกภาพยนตรท่ีเขาเขารวมอยางแข็งขันในท่ีสุด 

งานศึกษาสิงห สุวรรณกิจ ซ่ึงวิเคราะหภาพยนตรสวนพระองคในพระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัวและผลงานสวนหนึ่งท่ีผลิตโดยกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ “รัฐภาพยนตร” (cinematic state)  

ของสยามซ่ึง “พระมหากษัตริยถือบทบาทเปนผูกํากับภาพยนตร พระองคทรงตัดและสานภาพดิบใหเปนถอย

พรรณนาและลําดับเหตุการณดวยการแตงกับจัดองคและทวงทาอิริยาบถ พระองคทรงถักรอยชาติเขาดวยกัน

ใหเห็นไดดวยตา ใหเกิดการมีสวนรวมโดยตรงในโลกแหงภาพ” (Suwannakij, 2013, p. 266) ภาพยนตร

เหลานี้บันทึกการจองมองท่ีสลับซับซอนท้ังจากสายพระเนตรของพระมหากษัตริยและการกํากับสายตาของ

สาธารณะ ขณะท่ีภาพสัญลักษณของความทันสมัยก็มักปรากฏรวมเฟรมกับพระมหากษัตริยและถูกจับจอง

บันทึกบอยครั้งในภาพยนตรสวนพระองค ในฐานะผูถือบทบาทหลักนําพาชาติไปสูความกาวหนา ภาพยนตร

เหลานั้นบรรจงถายบันทึกสถาบันพระมหากษัตริยท่ีใกลชิดกับเทคโนโลยี คุนเคยกับการขับเคลื่อน และเกงกาจ

ในการควบคุมกํากับเครื่องจักรกล (Suwannakij, 2013, pp. 267-271) 

ภาพยนตรโดยกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ หลายเรื่องบันทึกเจตนานี้ของรัฐสมบูรณาญาสิทธิราชย 

ภาพยนตรบันทึกเหตุการณ พระบาทสมเด็จพระปกเกลาฯ เสด็จโรงงานมักกะสัน 2468 ชางถายภาพยนตร

ของกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ บรรจงตั้งกลองภาพยนตรท่ีเห็นรางรถไฟทอดยาวอยูหนาอาคารโรงงาน

มักกะสันท่ีต้ังเรียงใหญโต ขบวนรถพระท่ีนั่งขับเคลื่อนตรงเขามาในเฟรมภาพ การเยี่ยมชมภายในโรงงานถูก

ถายจากระยะไกลเพ่ือใหเห็นความโอโถงและเครื่องจักรกลขนาดใหญทรงพลัง ท้ังคนและเครื่องจักรในโรงงาน

กําลังขยับเคลื่อนเชนเดียวกับชาติท่ีกําลังรุดหนา ภาพท้ังระยะใกลและไกลมักวางพระมหากษัตริยไวก่ึงกลาง

เฟรมในฐานะผูควบคุมกํากับแรงผลักเหลานี้ 

สิงหชี้ใหเห็นวา ความเคลื่อนไหวและการหมกมุนจดจออยูกับเครื่องยนตกลไกมักปรากฏใน

ภาพยนตรสวนพระองค ท้ังรถไฟ รถราง เครื่องบิน รถยนต และเรือยนต ลวนเปนสัญลักษณแสดงถึงภาวะ

สมัยใหม ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับพาหนะสมัยใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งรถไฟ ยิ่งแนนแฟนข้ึนในกรณี

ของสยามเม่ือกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ ทําหนาท่ีอยางแข็งขันเพ่ือติดตามการขยายเสนทางรถไฟท่ีบุกเบิกไป

ยังดินแดนใหม ๆ พรอม ๆ กับการขยายอํานาจของรัฐสยามไปสู ดินแดนท่ียังไม ถูกบุกเบิกดังกลาว 

(Suwannakij, 2013, p. 269-276) การดํารงอยูคูกัน แมไมทัดเทียมกัน ระหวางสัญลักษณแหงภาวะสมัยใหม

กับความโบราณมักถูกนําเสนอในภาพยนตรเหลานี้ พระมหากษัตริยจะถูกจัดวางในฐานะของผูกํากับควบคุม

และเชี่ยวชาญกับสิ่งแทนยุคสมัยใหม สะทอนสัญลักษณแหงอํานาจมากกวาจะติดตรึงกับอดีต ท้ังภาพรถรางท่ี
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เคลื่อนออกจากหมูบานมอญหลังเสร็จสิ้นการพระราชดําเนินไปทอดพระเนตรพิธีกรรมของชาวมอญ  

ภาพการทรงควบคุมอยูในระยะหางขณะคนงานของโรงงานอยูกับท่ีใกลชิดกับเครื่องจักร ภาพโขลงชางท่ีถูกทํา

ใหเชื่องและสรางผลิตภาพจากการชักลากซุงระหวางการเสด็จพระราชดําเนินโดยรถไฟไปเชียงใหม สายตาจาก

กลองท่ีขณะบันทึกภาพสัญลักษณแหงความทันสมัยจึงมักบันทึกจับจองอยางกังวลใจตอความลาหลังของสยาม

ไปพรอม ๆ กัน (Suwannakij, 2013, p. 272-274) 

อยางไรก็ตาม งานศึกษาของสิงหซ่ึงมองออกมาจากพระมหากษัตริยท่ีทรงปวารณาตนเปนผูกํากับ 

“รัฐภาพยนตร” อาจเรงรอนสรุปวาสามัญชนผูชมภาพยนตรเหลานี้อาจรูสึก “ฉงนงงงันดวยความซับซอนของ

เทคโนโลยี ในขณะท่ีเหลาเจานายปลดปลอยบรรยากาศของการเปนผูบริโภคท่ีช่ําชองเชี่ยวชาญ เปนเจานาย 

ผูสามารถจัดการควบคุมบรรดาเครื่องจักรไดอยางงายดาย ภาวะสมัยใหมท่ีปรากฏในรูปลักษณของ

เครื่องจักรกลกลับเปนสิ่งท่ีลึกลับ คลุมเครือ และยากจะเขาใจสําหรับราษฎร” (Suwannakij, 2013, p. 271) 

แทจริงความทันสมัยไหลเวียนในสังคมกรุงเทพฯ มาระยะใหญ สามัญชนมีประสบการณตอภาวะสมัยใหมใน

บริบทสยามหลายรูปแบบ ความหลงใหลตอความทันสมัยและปริวิตกตอตําแหนงแหงท่ีของตนในโลกสมัยใหม

เกิดข้ึนในสํานึกสามัญชนเชนกัน กองภาพยนตรเผยแผขาวฯ บันทึกสิ่งนี้ไวในเศษฟลมเอาทเทคท่ีหลงเหลือ

มาถึงปจจุบัน 

ในชวงทายของงานศึกษาสิงหเองก็ไดท้ิงทายถึงการคอย ๆ แยกกันระหวางราชสํานักกับขาราชการ

อยางกลุมคนจากกองภาพยนตรเผยแผขาวฯ ท่ีมีความชํานาญกับการใชกลองและเทคนิคทางภาพยนตร ท่ีพวก

เขาหาใชเพียงสายตาของสมบูรณาญาสิทธิ์ แตมีสายตาของตนเองท่ีไมจําเปนตองเห็นตามพระมหากษัตริย  

พ่ีนองตระกูลวสุวัตท่ีกลาวถึงขางตนซ่ึงรวมมือกับคณะราษฎรในการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนตัวอยางท่ีดี

ท่ีสะทอนกรณีดังกลาว (Suwannakij, 2013, p. 286-287) ขณะท่ีภาพยนตรสวนตัวของเจานายและท่ีผาน

การตรวจตรารับรองของทางการมักผานการตัดตอรอยเรียงอยางพิถีพิถันเพ่ือนําเสนอภาพอลังการสมบูรณ

แบบของพระราชพิธี จัดวางบุคคลในเฟรมภาพและสิ่งรายลอมอยางบรรจง แสดงความลื่นไหลในความสัมพันธ

ระหวางผูปกครองกับบรรดาสัญลักษณความทันสมัย ภาพยนตรเอาทเทคเปดเผยความมุทะลุดุดันและ

ทะเยอทะยานของสามัญชนท่ีเปนทีมงานสรางภาพยนตร 

ในฟลมภาพยนตร กอสรางสะพานปฐมบรมราชานุสรณ 2473 ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนการถายทําท้ิง

ไวโดยไมไดมีการตัดตอนําออกฉาย คณะถายทําเก็บบันทึกภาพการกอสรางสะพานพระพุทธยอดฟา  

ภาพระยะไกลเห็นโครงเหล็กประกอบกันข้ึนเปนสิ่งกอสรางขนาดใหญยักษ กลองภาพยนตรออยอ่ิงเก็บภาพ

เครนกําลังยกสวนประกอบของสะพานเขาตอบรรจบกับโครงสรางหลัก กลองเคลื่อนท่ีตามจับภาพคนงานท่ียืน

อยูบนโครงเหล็กไปทีละจุด มนุษยสามารถควบคุมท้ังเครื่องจักรและสิ่งกอสรางขนาดใหญนี้ไดอยางช่ําชอง 

กลองดูเหมือนจะท่ึงและติดใจกับความสูงของเครน ไดเงยมองไลดูเครนนั้นท่ีสูงเหยียดฟาอยูบอยครั้ง จากนั้น 

ดวยความมุทะลุเปนท่ีสุด หลวงกลการเจนจิต หัวหนากองถายภาพยนตร ไดข้ึนกระเชาเครนกอสรางเพ่ือจะ

ถายภาพจากมุมสูง ภาพเคลื่อนไหวจากการถายนั้นถูกตัดตอใสรวมใหปรากฏเห็นตอมา เปนภาพท่ีมองจาก

สายตาของสามัญชนอยางท่ีแทบไมเคยเห็นมากอน กลองภาพยนตรไตข้ึนตามโครงเสาเหล็กของสะพาน  

สูระดับความสูงท่ีทําใหเห็นท้ังการกอสรางและเมืองท่ีอยูในสายตา กลองแทบไมอาจปดบังความม่ันใจและปลื้ม
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ปริ่มท่ีไดเห็นทัศนวิสัยจากมุมมองนี้ เราอาจไมสามารถหาหลักฐานอ่ืนท่ีแสดงออกถึงความท่ึงหลงใหลใน 

ยุคสมัยอันกาวหนา และอารมณอันพลุงพลานเออทนของคนสามัญตอยุคสมัยของตนไดดีเทาท่ีบันทึกไวใน 

เศษฟลมภาพยนตรเรื่องนี้ 

 

บทสรุป 

การสรางภาพยนตรยุคแรกเริ่มของสยามหาใชความผิวเผินเพียงลอกเลียนจากภาพยนตร

ตางประเทศ แตกลั่นจากประสบการณตอภาวะสมัยใหมท่ีดํารงอยูและแพรกระจายในสังคมเมืองกรุงเทพฯ  

มาเปนเวลาเนิ่นนาน โดยเฉพาะเม่ือตองเผชิญกับท้ังสองดานของความทันสมัยและเทคโนโลยี ท้ังความรวดเร็ว 

รุดหนา และจินตภาพใหม กับความโกลาหล อันตราย และการปะทะ ท่ีลวนสงผลตอสํานึกสามัญชนท่ีเขาไปมี

สวนรวมกับความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย โดยเฉพาะในมิติทางอารมณความรูสึกท่ีถูกกระตุนเรงเราจากพลวัต

ท่ีสยามใหมตองเผชิญ อันเปนประสบการณท่ีเกิดข้ึนในประดิษฐธรรมทางวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน 

เม่ือภาวะสมัยใหมเดินทางมาถึงสยาม พระมหากษัตริยทรงแสดงบทบาทนําในการนําเขาเทคโนโลยี 

ควบคุมกํากับสายตาและการมองเห็นผานภาพยนตรสวนพระองคและภาพยนตรของหนวยงานรัฐ กระนั้น

ภาวะสมัยใหมไมไดถูกผูกขาดเพียงในราชสํานักแตยังกระจายไปยังสามัญชน โดยเฉพาะอยางยิ่งเขมขนมากใน

เขตเมือง เม่ือถึงคราสมบูรณาญาสิทธิ์ใกลจะลมสลาย เทคโนโลยีภาพยนตรรวมไปถึงสิ่งพิมพจึงถูกใชแสดงออก

ถึงความทะเยอทะยานโดยสามัญชนท่ีไดเรียนรูฝกฝนทักษะอยางชํานาญและนําเสนอภาวะสมัยใหมดวยสายตา

ของตน 
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