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บทคัดยอ 

 ภาพของผูหญิงลานนาถูกสรางผานมุมมองของสยามและปรากฏในสื่อตาง ๆ ในลักษณะของหญิง
สาวเรียบรอย ออนหวาน ใสซ่ือ ซ่ึงเปนภาพท่ีถูกผลิตเพ่ือจุดประสงคทางการทองเท่ียวและถูกผลิตซํ้าผาน
วรรณกรรมและสื่อรวมสมัยอยางเชนภาพยนตรและละครโทรทัศนจนกลายเปนภาพจํา ภาพลักษณดังกลาว
ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดเรื่องเพศแบบทวิลักษณท่ีรับมาจากตะวันตก ในขณะท่ีแนวคิดเรื่องเพศในสังคม
ลานนายุคจารีตไมไดมีความเปนทวิลักษณหรือปตาธิปไตยท่ีเขมขน บทความนี้เปรียบเทียบแนวคิดเรื่องเพศใน
สังคมไทยและลานนาในสมัยยุคจารีต และภายหลังการเขามาของแนวคิดเรื่องเพศวิถีแบบตะวันตก โดย
ยกตัวอยางการสรางภาพลักษณในละครโทรทัศนและภาพยนตรไทย ดวยการชี้ใหเห็นวาภาพลักษณผูหญิง
ลานนาติดอยูในกรอบของแนวคิดเพศทวิลักษณและปตาธิปไตย อยางไรก็ตามตัวละครในยุคหลังเริ่มเปนการ
นําเสนอภาพลักษณผูหญิงลานนาในมิติอ่ืนมากข้ึนและสะทอนแนวคิดเรื่องเพศในสังคมลานนาท่ียอมรับ
บทบาท อิสรภาพ และอํานาจของผูหญิง 

 
คําสําคัญ: ผูหญิง ลานนา เพศทวิลักษณ ปตาธิปไตย  
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From Sao Kruefah to Kasalong, Songpeep, and Sompoi: the construction of 
Lanna women’s images under Western concepts of  

gender duality and patriarchy 
 

Kittiya Moonsarn2 
 

Abstract 
 Lanna (northern Thai) women’s images have been constructed by Siam (previous 
Thailand) and reproduced in media. Images of well-mannered, sweet, innocent women have 
been produced for the purposes of tourism, and reproduced in literatures, films, and TV 
dramas. These images have become stereotypes of Lanna women. These constructed images 
are influenced by Western concepts of gender duality while pre-modern Lanna concept of 
genders do not strongly reflect gender duality or patriarchy. This article compares pre-modern 
Thai and Lanna concepts of gender and after the arrival of Western concepts of gender in 
Siam. This article investigates examples from Thai films and TV dramas by showing that Lanna 
women’s images are dominated within the framework of gender duality and patriarchy. 
However, the construction of Lanna women’s images recently have shown signs of diversity 
and it indicates Lanna concepts of gender which recognize women’s roles, freedom, and 
power. 
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บทนํา 
 ความเขาใจผิดอยางหนึ่งท่ีแพรหลายในสังคมไทยไมวาจะเปนในวงวิชาการหรือบุคคลท่ัวไป คือ
ความคิดวาสังคมไทยในปจจุบันเปดกวางเรื่องเพศมากกวาแตกอนและเปนผลจากวัฒนธรรมตะวันตกท่ี
แพรกระจายเขามา จริงอยูวาความรับรูเรื่องของความหลากหลายทางเพศ แนวคิดสิทธิสตรี หรือคําอธิบายใน
เรื่องความแตกตางของเพศสภาพ (gender) เพศ (sex) และเพศวิถี (sexuality) เปนชุดความรู ท่ีมาจาก
ตะวันตก แตอันท่ีจริงแลวแมแตแนวคิดชายเปนใหญหรือการแบงแยกระหวางเพศชายและเพศหญิงท่ีรวมถึง
การกําหนดบทบาทหนาท่ีในสังคมอยางชัดเจนก็เปนสิ่งท่ีมาจากตะวันตกเชนกัน ในขณะท่ีสังคมไทยและสังคม
ลานนายุคจารีตนั้นมีการยอมรับในบทบาทของผูหญิงและเปดกวางในเรื่องเพศท่ีสามมากกวาสังคมตะวันตก 
โดยเฉพาะในสังคมลานนายุคจารีตท่ีแนวคิดเรื่องเพศดั้งเดิมไมไดเปนสังคมชายเปนใหญหรือปตาธิปไตยท่ี
เขมขน ผูหญิงมีอิสรภาพในชีวิต มีบทบาทสําคัญในสังคมทัดเทียมกับผูชาย เปนผูมีอํานาจในครอบครัวท้ังในแง
ของการถือครองทรัพยสินและสืบทอดบทบาทผูนําทางจิตวิญญาณ 
 อยางไรก็ตาม แนวคิดเรื่องเพศแบบตะวันตกไดเขามามีอิทธิพลในสังคมไทย และทําใหในท่ีสุดแลว
ระบบปตาธิปไตยหรือชายเปนใหญก็ครอบคลุมทุกมิติของชีวิต ผูหญิงถูกทําใหดอยกวา เปนชางเทาหลัง เปน
วัตถุทางเพศ ไมมีอํานาจในการตัดสินใจหรือในบางครั้งไมมีอิสรภาพในการกําหนดชีวิตของตนเอง แนวคิดนี้
แพรเขามาในลานนาหลังจากการรวมหัวเมืองประเทศราชเขาเปนสวนหนึ่งของสยาม ผูหญิงลานนาตกอยูใน
ภาวะของการกดทับ 2 ระดับ ในระดับแรกคือความดอยกวาในแงของการเปนเพศหญิง และในระดับท่ีสองคือ
ความแตกตางของการเปนคนพ้ืนเมือง ในยุคแรกชนชั้นนําสยามจดบันทึกและถายทอดเรื่องราวของผูคนใน
ลานนาดวยสายตาแบบผูมีอารยธรรมเหนือกวาและไมเขาใจความแตกตางทางวัฒนธรรม จึงมองวาผูหญิง
ลานนามีพฤติกรรมไมเหมาะสม เชนคบหาเพ่ือนตางเพศ ไมเก็บเนื้อเก็บตัว แตนั่นเปนเพราะแนวคิดเรื่องเพศ
ของลานนาและสยามแตกตางกัน ตอมาดินแดนลานนาถูกทําใหเปนแหลงทองเท่ียวสําคัญของประเทศไทยและ
องคประกอบหนึ่งท่ีใชในการดึงดูดผูคนก็คือภาพของผูหญิงลานนาท่ีถูกผลิตซํ้าในภาพยนตร ละครโทรทัศน 
แผนพับเพ่ือการทองเท่ียว นิตยสาร ฯลฯ จึงเปนจุดเริ่มตนของการสรางภาพผูหญิงลานนาในแบบท่ีชนชั้นนํา
สยามตองการ การสรางภาพลักษณของผูหญิงลานนาจึงถูกถายทอดผานมุมมองของคนนอกอยางเชนผูมี
อํานาจหรือผูผลิตสื่อในกรุงเทพฯ ซ่ึงเปนมุมมองท่ีตกอยูภายใตอิทธิพลเรื่องเพศทวิลักษณและปตาธิปไตย ดังท่ี
จะเห็นไดจากในสื่อภาพยนตรและละคร ลานนาถูกแทนคาดวยผูหญิงในขณะท่ีสยามเปนตัวแทนของผูชาย 
และปตาธิปไตยก็ยังสรางใหผูหญิงลานนามีลักษณะสยบยอม ออนแอ ไรเดียงสา ไมมีอํานาจ ซ่ึงเปนสิ่งท่ีเห็น
จนชินตา 
 อยางไรก็ตามภาพของผูหญิงลานนาในสื่อยุคหลังมีภาพลักษณท่ีตางออกไป สวนหนึ่งเปนผลของสื่อ
ท่ีเปลี่ยนแปลง เปดโอกาสใหคนทองถ่ินไดถายทอดภาพของอารยธรรมและผูหญิงลานนาในมุมมองท่ีตาง
ออกไป การตอรองอํานาจในการเสนอภาพลักษณพบไดในสื่อสังคมออนไลนจํานวนมาก เชนวีดีโอในเว็ปไซต 
YouTube, Tiktok, Facebook ท่ีคนท่ัวไปนําเสนอเรื่องราวของตัวเองได งานวิจัยชิ้นนี้มีจุดประสงคเพ่ือ
ชี้ใหเห็นวาสังคมลานนาในอดีตนั้นไมไดเปนสังคมท่ีมีความเปนเพศทวิลักษณและอยูภายใตแนวคิดปตาธิปไต
ยอยางเครงครัด ผานการนําเสนอแนวคิดเรื่องเพศแบบจารีตในสังคมไทยและลานนา และการเขามาของ
แนวคิดเรื่องเพศทวิลักษณแบบตะวันตก รวมถึงตองการชี้ใหเห็นถึงการตอรองอํานาจในการสรางภาพตัวแทน
ผูหญิงลานนาท่ีแตกตางไปจากเดิม ผานการยกตัวอยางความเปลี่ยนแปลงของการนําเสนอภาพตัวแทนผูหญิง
ลานนาในสื่อรวมสมัยอยางเชนละครโทรทัศนและภาพยนตร  
 งานวิจัยชิ้นนี้จะใชตัวอยางจากละครโทรทัศนเรื่องกลิ่นกาสะลองและภาพยนตรเรื่องสมปอย ซ่ึงเปน
การวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะหจะใชวิธีการอานตัวบทโดยละเอียด (close reading) ซ่ึงหมายถึง 
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การวิเคราะหการนําเสนอดวยภาพ (visual presentation)  การจัดภาพและองคประกอบของภาพ (mise-
en-scène) การตัดตอภาพ (montage) เสียง แสง มุมกลอง เครื่องแตงกาย ภาษากาย บทสนทนาและการใช
ภาษา เปนตน โดยท่ีจะวางกรอบการวิเคราะหเอาไวท่ีการนําเสนอภาพของผูหญิงลานนาท่ีทาทายแนวคิดเรื่อง
เพศทวิลักษณและปตาธิปไตยแบบตะวันตกท่ีสยามใชในการสรางภาพผูหญิงลานนามาอยางยาวนาน ละคร
และภาพยนตรท้ังสองเรื่องนี้ถือวาเปนการถายทอดจากมุมมองของคนในทองถ่ิน การสรางตัวละครผูหญิงจาก
สองเรื่องนี้แมจะยังติดอยูในกรอบของปตาธิปไตยและเพศทวิลักษณ แตก็ไดเปดมุมมองและพ้ืนท่ีใหม ๆ ในการ
เลาเรื่องของผูหญิงลานนาท่ีแตกตางจากเดิม เปดพ้ืนท่ีการสนทนาในหมูผูชมถึงภาพลักษณของผูหญิงลานนา
และสะทอนวาในสังคมลานนานั้นเพศหญิงไมไดออนแอหรืออยูภายใตอํานาจของเพศชายเสมอไปแตมีบทบาท
ท่ีแตกตางกันแลวแตบริบท 

แนวคิดเรื่องเพศในสังคมไทยยุคจารีต  
 หากมองยอนไปในส ังคมไทยยุคจารีตโดยเฉพาะในระดับครอบครัวสามัญชนจะพบวาแนวคิดการ
แบงเพศแบบทวิลักษณยังไมชัดเจนหรือยึดถือกันอยางเครงครัดมากนัก เพศชายและหญิงมีบทบาทและหนาท่ี
ท่ีสําคัญทัดเทียมกันแลวแตบริบท ยิ่งไปกวานั้นสังคมไทยในอดีตกอนการเขาสูความเปนสมัยใหมในสมัยของ
รัชกาลท่ี 5 หรือปลายศตวรรษท่ี 19 นับวามีการยอมรับและรับรูในเรื่องของความหลากหลายทางเพศ
พอสมควร  
 Jackson และ Sullivan (1999) ไดอธิบายเอาไววาแนวคิดเรื่องเพศในสังคมไทยยุคจารีตแบงเพศ
สภาพออกเปนสามเพศคือ ผูชาย (masculine male), ผูหญิง (feminine women), และกะเทย (an 
intermediate category) (Jackson and Sullivan, 1999: 4) ซ่ึงคําวากะเทยในอดีตนั้นมีความหมายท่ีกวาง 
อาจหมายถึงไดท้ังภาวะกะเทย (hermaphroditism) คือมีสองเพศในคนเดียว หรืออาจจะหมายถึงคนท่ีมี
พฤติกรรมการแสดงออกท่ีไมตรงกับเพศกําเนิดก็ได (cross-dressing) หรืออาจจะเปนคนท่ีมีพฤติกรรมรักรวม
เพศ (homosexual) ก็ได  และในอดีตนั้นไมวาจะเปนชายหรือหญิง ถาหากมีพฤติกรรมไมตรงกับเพศกําเนิดก็
ถูกเรียกแบบเหมารวมวากะเทยท้ังสิ้น คําวากะเทยเพ่ิงจะมามีความหมายท่ีแคบลงไปวาหมายถึงเฉพาะคนท่ีมี
รางกายเปนชายแตประพฤติตัวเปนหญิงก็เม่ือหลังทศวรรษ 1970 เขาไปแลว กอนหนานี้หากหญิงคนใด
ประพฤติตัวเปนชายก็ถูกเรียกวากะเทยเชนกัน (Jackson, 2001:16)  
 ตัวอยางหนึ่งของการยอมรับความหลากหลายทางเพศท่ีปรากฏในสังคมจารีตก็คือพฤติกรรมรักรวม
เพศท่ีไมไดถูกจัดวาเปนโทษหรือความผิดบาปรายแรงในสังคม จุดนี้มีความแตกตางจากสังคมตะวันตกกอนยุค
สมัยใหมท่ีบทลงโทษผูมีพฤติกรรมรักรวมเพศท่ีรุนแรง สังคมไทยรับรูการมีอยูของเพศท่ีสามในมิติของเพศ
สภาพ (gender) มากกวาเรื่องของเพศวิถี (sexuality) ในขณะท่ีพฤติกรรมรักรวมเพศมักถูกจัดเปนเรื่องของ
กิจกรรมและรสนิยมสวนบุคคล แมจะพบวาผูใดมีพฤติกรรมเชนนั้นก็ไมไดถูกจัดวาเปนความผิดรายแรงเสมอ
ไป ยกตัวอยางเชนการมีความสัมพันธระหวางเพศเดียวกันในราชสํานัก พฤติกรรมรักรวมเพศของสตรีฝายในท่ี
เรียกวา เลนเพ่ือน แมจะมีบัญญัติไววามีบทลงโทษโดยการโบยตี แตก็ยังถือวาเปนอันตรายนอยกวาการมี
ความสัมพันธกับชายอ่ืน Tamara Loos ไดใหความเห็นไววา สําหรับนางในนั้นกิจกรรมทางเพศเพียงอยาง
เดียวท่ีถือวาถูกทํานองคลองธรรมและไดรับอนุญาตใหทําในเขตพระราชฐานไดก็คือกิจกรรมท่ีมีรวมกับกษัตริย
เทานั้น พนไปจากนี้ถือวาผิดกฎ การมีความสัมพันธกับนางในดวยกันถึงแมจะผิดกฎมณเฑียรบาลและมีโทษให
โบยตีแตอยางไรก็ไมถือเปนความผิดฉกรรจรายแรง ตามหลักฐานมีบทลงโทษปรากฏในภาพจิตรกรรม แตก็
เปนไปในลักษณะลอเลียนและขําขัน มากกวาจะสะทอนวาเปนบทลงโทษท่ีรายแรงหรือจริงจัง (Loos, 
2005:887)   
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 หรือกรณีของกรมหลวงรักษรณเรศรในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีถูกลงโทษเพราะมีความสัมพันธกับบุรุษ
เพศชาย Craig J. Reynolds ไดใหความเห็นไววาบทลงโทษเกิดเพราะพฤติกรรมทางเพศนั้นประกอบเขากับ
ความผิดท่ีรายแรงกวาดานอ่ืน นั่นคือการละเลยหนาท่ีตอภรรยา ซ่ึงสําหรับสังคมไทยยุคจารีตแลวการมีบุตร
สืบสกุลถือเปนเรื่องสําคัญ ดังนั้นในแงนี้การมีพฤติกรรมรักรวมเพศจึงเปนภัยตอระระบบระเบียบทางการเมือง
ซ่ึงข้ึนกับความสัมพันธในครอบครัว (Reynolds, 2006:136) หรือเทิดศักดิ์ รมจําปา ท่ีใหความเห็นไววาแทท่ี
จริงแลวความผิดของกรมหลวงรักษรณเรศรนั้นเปนโทษทางการเมืองมากกวาจะเปนโทษท่ีเกิดจากพฤติกรรม
รักรวมเพศเพียงอยางเดียว และเก่ียวพันกับความผิดอ่ืนหลายกระทงเชน ชําระความไมยุติธรรม เปนคนมัก
ใหญใฝสูง เบียดบังเงินเบี้ยหวัด เกลี้ยกลอมขุนนางไวเปนพรรคพวกเพ่ือกอการกบฏ เปนตน ในขณะท่ีชายหนุม
ในราชสํานักคนอ่ืนท่ีมีพฤติกรรมแบบเดียวกันกลับไมไดรับการลงโทษ (เทิดศักดิ์, 2546:318-320) สิ่งนี้สะทอน
วาในสังคมไทยยุคจารีตนั้นไมไดมีลักษณะของแนวคิดเพศทวิลักษณท่ีเครงครัดท่ีจะแบงออกเปนแคเพศชาย
และหญิง แตยังเปดพ้ืนท่ีใหกับเพศสภาพอ่ืน ๆ ตราบเทาท่ีพฤติกรรมดังกลาวไมกระทบหรือทาทายตอระบบ
ระเบียบของสังคม  
 เม่ือลองพิจารณาแนวคิดเรื่องเพศในมุมมองแบบปตาธิปไตยหรือระบบชายเปนใหญก็จะพบวา
สังคมไทยถือวาเปนสังคมท่ีเปดกวางและใหอิสระตอเพศหญิงพอสมควร เม่ือเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมอ่ืนใน
เอเชียดวยกันอยางเชนจีนหรืออินเดีย สังคมฮินดูในอินเดียนั้นปกครองโดยพราหมณ ผูชายทําหนาท่ีประกอบ
พิธีกรรมในดานศาสนาจึงมีสถานะสูงและมองผูหญิงเปนมลทิน สิ่งสกปรก นอกจากนี้เพราะผูหญิงตองหาเงิน
คาสินสอดมาใชสําหรับแตงงาน สังคมอินเดียจึงมองวาผูหญิงไมมีผลดีตอเศรษฐกิจ เปนภาระพอแมตองหาคา
สินสอด ลูกสาวจึงไมเปนท่ีปรารถนาและมักถูกขาย แมแตผูหญิงสถานะสูงก็ตองทนลําบากและทุกขทรมาน
จากประเพณีหลายอยางเชน Purdah และ Sati ท่ีบังคับใหผูหญิงตองคลุมหนาในท่ีสาธารณะหรือกระทํา
อัตวินิบาตกรรมหลังสามีตาย หรือการแตงงานตั้งแตเด็กและไมยอมรับการเปนมาย สวนในจีนก็มีประเพณีท่ี
กดข่ีผูหญิง เชน การรัดเทา เนื่องจากความเชื่อลัทธิเตาและขงจื๊อท่ีมองวาผูหญิงเปนรองผูชาย ความเชื่อเรื่อง
วิญญาณ สวรรค บรรพบุรุษ ลวนแตแฝงนัยยะทางการเมืองการปกครองใหผูชายเปนใหญ ผูหญิงไมมีสิทธิรุกล้ํา
ปริมณฑลของเพศชาย (ณรงคกรรณ, 2555:35-36) ในขณะท่ีในสังคมไทยหรือในสังคมอุษาคเนยผูหญิงจะมี
ความเทาเทียมหรืออาจจะมีบทบาทสูงกวาผูชายในบางบริบท เชน การถือครองท่ีดินทํากินของผูหญิงในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ สังคมอุษาคเนยจึงมองวาผูหญิงมีมูลคาทางเศรษฐกิจ เปนผูควบคุมท้ังทรัพยากรและการ
ผลิต ความสัมพันธในครอบครัวก็เปนการนับญาติผานทางสายตระกูลฝายหญิง หนาท่ีในงานบานก็เปนใน
ลักษณะแบงกันทํางาน ท้ังชายและหญิงจึงมีบทบาทในครอบครัวท่ีสําคัญเทาเทียมกัน นอกจากนี้ยังมีเรื่อง
ความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติเชนการนับถือผีบรรพบุรุษท่ีผูหญิงเปนผูประกอบพิธีกรรมสําคัญเหลานี้ (ณรงค
กรรณ, 2555:40)  
 ในขณะท่ีสังคมจีนหรืออินเดียใหความสําคัญกับเพศของบุคคลโดยการนับถือเพศชายมากกวาเพศ
หญิง สังคมไทยเปนสังคมท่ีนับถือในเรื่องของสถานะ อํานาจและความอาวุโสมากกวาเพศ นักวิชาการหลายคน
อยางเชน Lucien และ Jane Hanks (1963) ไดกลาวไววาในกรณีของประเทศไทยนั้นสถานะมีความสําคัญ
มากกวาเพศ โดยเฉพาะสถานะท่ีไดมาจากการสั่งสมบุญบารมี ดังนั้นผูหญิงหลายคนจึงมีสถานะสูงกวาผูชาย 
หรือ Van Esterik (1982) ท่ีกลาววาแมแตผูหญิงท่ีไมมีอํานาจใด ๆ ทางสังคมและเศรษฐกิจก็สามารถไดรับ
การยอมรับจากสังคมไดถามีสถานะทางศาสนา และนักวิชาการตะวันตกอีกหลายทานก็เห็นตรงกันวาปญหา
หนึ่งของการทําความเขาใจเรื่องเพศในสังคมไทยเปนเพราะใชหลักพุทธศาสนาและเพศแบบทวิลักษณ 
(gender duality) เขามาอธิบาย (อางอิงใน Tannenbaum, 1999:254-255) จากตัวอยางนี้จะเห็นวาแนวคิด
ปตาธิปไตยหรือแมแตการแบงเพศแบบทวิลักษณนั้นไมเดนชัดมากนักในสังคมไทย อยางไรก็ตาม ลักษณะนี้ก็
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มักจะพบเห็นไดเดนชัดในสังคมระดับสามัญชนเทานั้น ในกรณีของชนชั้นสูงผูชายอาจจะมีอํานาจมากกวา
ในทางการเมืองการปกครอง (ณรงคกรรณ, 2555:43)  

แนวคิดเรื่องเพศในสังคมลานนายุคจารีต  
 จากแนวคิดเรื่องเพศในสังคมไทยยุคจารีต จะเห็นไดวาผูหญิงไทยมีบทบาทและไดรับอิสระมาก
พอสมควร ในขณะท่ีเพศท่ีสามก็สามารถอยูรวมในสังคมไดตราบเทาท่ีประพฤติตนใหเหมาะสมกับระบบ
ระเบียบของสังคม เม่ือลองพิจารณาสิ่งเดียวกันนี้ในสังคมลานนายุคจารีตก็พบวามีความคลายคลึงกันในดาน
ของการยอมรับความหลากหลายทางเพศ และในสวนของบทบาทและหนาท่ีของผูหญิงนั้นสังคมลานนาไดให
คุณคาและอํานาจแกเพศหญิงคอนขางมาก ในบางบริบทโดยเฉพาะในระดับครอบครัวก็จะพบวาผูหญิงมี
สถานะและบทบาทท่ีเหนือกวาเพศชาย  
 บทบาทและอํานาจของผูหญิงลานนาปรากฏแมแตในกรณีของสตรีชั้นสูง ในประวัติศาสตรลานนา
ยุคจารีต สตรีชั้นสูงทําหนาท่ีชวยเหลือกษัตริยในหลากหลายบทบาท ไมวาจะเปนเจาเมือง แมทัพ ผูสําเร็จ
ราชการ หรือแมกระท่ังมีอํานาจในฐานะกษัตริยสตรี แมวาอํานาจของสตรีเหลานี้ไดมาจากความสัมพันธกับ
กษัตริย เชนการเปนพระมหาเทวีหรือพระมเหสี แตสตรีหลายคนก็ถือวามีบทบาทและอิทธิพลอยางมากและมี
อํานาจเคียงคูกษัตริย โดยเฉพาะพระมหาเทวีท่ีมักจะอยูเบื้องหลังการปกครองของกษัตริย สตรีชั้นสูงหลาย
พระองคทําหนาท่ีชวยกษัตริยปกครองในยุคสรางบานแปลงเมือง ชวยทําหนาท่ีผูสําเร็จราชการ และชวยทํา
สงครามขยายอํานาจ ตัวอยางเชนพระมหาเทวีจิรประภา ท่ีชวยกษัตริยลานนาครองราชยในชวงท่ีบานเมือง
กําลังแตกแยก ชวยทําการรบกับอยุธยาเพ่ือปองกันเชียงใหม และพระมหาเทวีวิสุทธิท่ีไดรับการแตงตั้งใหข้ึน
ครองราชยในชวงท่ีลานนาอยูภายใตการปกครองของพมา ซ่ึงพระมหาเทวีวิสุทธิก็ไดใชประสบการณและความ
รอบคอบในการดําเนินนโยบายโอนออนผอนตาม และไดรับความเคารพจากทางพมาพอสมควร ถึงขนาดท่ี
ยอมใหใชการปกครองรูปแบบเดิมของลานนาได นอกจากนี้ยังมีบันทึกและหลักฐานท่ีพบตามจิตรกรรมฝาผนัง 
ท่ีสะทอนวาสตรีชั้นสูงของลานนาไดเรียนรูวิชาการทําสงครามและใชอาวุธ และเปนไปไดท่ีจะมีความสามารถ
ในการรบทัดเทียมหรือเกงกวาชาย (สรัสวดี, 2562:18-20)  
 ตัวอยางท่ีสะทอนบทบาทและอํานาจของสตรีชั้นสูงในลานนาไดอยางเดนชัดท่ีสุด คือแมเจาทิพเกสร
และเจาอุบลวรรณา ท่ีเปนตัวแทนของผูหญิงเกง ฉลาด รอบรู มีการศึกษาและวิสัยทัศนกาวไกล อีกท้ังมี
ความสําคัญตอการเมืองการปกครองในลานนาเทียบเทาหรืออาจจะมากกวากษัตริย แมเจาทิพเกสรเปนธิดา
ของเจาหลวงกาวิโลรสฯ เจาหลวงองคท่ี6 ของเชียงใหม หลังจากท่ีเจาหลวงกาวิโลรสฯถึงแกพิราลัยโดยท่ีไมมี
โอรสสืบราชบัลลังก ทําใหสิทธิในการครองบัลลังกตกสูพระสวามีของธิดาองคโตคือเจาทิพเกสร ลักษณะการ
สืบทอดบัลลังกโดยผานสามีของลูกสาวเชนนี้ Leslie Woodhouse ไดใหความเห็นเอาไววาเปนสิ่งท่ีถือวาไม
ปรกติสําหรับราชวงศในยุโรป แตวาสําหรับราชประเพณีของลานนาแลวถือวาเปนเรื่องท่ีทํากันมาอยาง
ยาวนานตั้งแตสมัยของพญามังรายซ่ึงสงโอรสออกไปแตงงานกับธิดาเมืองตาง ๆ การสืบทอดบัลลังกในลักษณะ
นี้เริ่มปฏิบัติในสมัยราชวงศเจาเจ็ดตน เรียกวา son-in-law succession หรือการสืบทอดสูลูกเขยผานลูกสาว
คนโต ซ่ึงเปนวิธีการสืบสายตระกูลท่ีทําท้ังในระดับชนชั้นนําและครอบครัวสามัญชน การสืบทอดแบบนี้เปน
รูปแบบท่ีผูสืบทอดแตงงานกับลูกสาวคนโตของกษัตริย เชน พระเจากาวิโลรสก็แตงงานกับลูกสาวของเจาหลวง
องคกอนหนาคือพระเจามโหตรประเทศหรือเจามหาวงส ตอมาก็ทําแบบเดียวกันกับลูกสาวคือเจาทิพเกสร 
(Woodhouse, 2009:67-68)  
 ในฐานะราชธิดาของเจาหลวงลานนา เจาทิพเกสรมีโอกาสเรียนรูดานการเมืองการปกครอง ไดรับ
การถายทอดบุคลิกผูทรงอํานาจ ดุดัน เด็ดขาด ผานการปลูกฝงเลี้ยงดูใหรอบรูกิจการบริหารบานเมือง มีโอกาส
ไดติดตามบิดาไปพบเห็นโลกภายนอกจากการตามเสด็จไปเขาเฝาถวายเครื่องบรรณาการท่ีกรุงเทพทุก ๆ 3 ป 
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และไดรับสิทธิเลือกคูครองดวยตนเอง ซ่ึงพระองคตัดสินใจเลือกเจาอินทนนทซ่ึงมาจากครอบครัวท่ีมีสถานะต่ํา
กวา และผานการแตงงานมีภรรยามาแลวหลายคน แตก็แกปญหาดวยการใหพระสวามีไปบวชกอนเพ่ือชําระ
ลาง ในขณะบรรดาภรรยาเกาของพระสวามีก็จัดการหาสามีใหมให สิ่งเหลานี้แสดงถึงอํานาจของสตรีท่ี
เหนือกวาบุรุษ แมเจาทิพเกสรกับพอเจาอินทวิชยานนทรวมกันครองเมือง แตวาอํานาจการบริหารจริง ๆ อยู
ในมือแมเจา ทรงเปนคนหนุนสามีใหไดเปนกษัตริย ใชสติปญญาในการบริหารราชการดวยวิธีโอนออนกับสยาม
เพราะรูวามีอํานาจมากกวา (สรัสวดี, 2562:25-27) แมเจาทิพเกสรมีอํานาจเหนือสามีของพระองคเองอยาง
เห็นไดชัด จากบันทึกของชาวตะวันตกแมเจาทิพเกสรคือผูกุมอํานาจท่ีแทจริงสวนสามีเปนกษัตริยแตเพียงใน
นาม (Woodhouse, 2009:70) 
 นอกจากแมเจาทิพเกสร สตรีชั้นสูงของลานนาอีกพระองคท่ีมีบทบาทอยางมากก็คือเจาอุบลวรรณา
ซ่ึงมีศักด์ิเปนพระขนิษฐาหรือนองสาว เจาอุบลวรรณานับวาเปนสตรีลานนาท่ีมีหัวกาวหนากวาสตรีคนอ่ืนใน
ยุคเดียวกันและมีบทบาทอยางมากตอเศรษฐกิจของลานนา ตั้งแตยังเด็กไดมีโอกาสลงไปกรุงเทพเชนเดียวกับ
เจาทิพเกสร ตามบันทึกของชาวตะวันตกเจานางเปนคนฉลาด สนใจขาวสาร มีความคิดกาวหนา เชื่อม่ันใน
ตนเอง รักอิสระเสรี ใชชีวิตสวนตัวนอกกรอบจารีต เม่ือถึงคราวท่ีสยามเขามาปกครองลานนาและมีปญหาเรื่อง
การผูกขาดการคาของชาวจีน เจาอุบลวรรณาไดใชความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษเขามาแกไขปญหาดวยการอางวา
ผีบรรพบุรุษไมพอใจ เรียกวาเปนการใชอํานาจทางการเมืองปองกันธุรกิจของตนเองและทองถ่ินไมใหไดรับ
ผลกระทบ (สรสัวดี, 2562:27-29; Woodhouse, 2009:71)  
 ไมใชเพียงแตสตรีชั้นสูงเทานั้นท่ีมีบทบาทในสังคม แตผูหญิงลานนาสามัญชนก็ถือวามีความเทา
เทียมมีอํานาจและบทบาทสําคัญในครอบครัวดวยเชนกัน ผูหญิงลานนาจะไดรับสิทธิในท่ีดินและสมบัติ
หลังจากแตงงานและมีสิทธิสืบทอดมรดกเทียบเทากับลูกชายถึงแมวากรรมสิทธิ์ในบานและท่ีดินของครอบครัว
จะตกเปนของลูกสาวคนเล็กก็ตาม ท้ังนี้เปนเพราะครอบครัวลานนาสืบทอดทางเผาพันธุครอบครัวฝายหญิง 
โดยจะทําผานผูหญิงท่ีเปนผูทําหนาท่ีดูและวิญญาณบรรพบุรุษหรือผีปูยา (Woodhouse, 2009:69) ดินแดน
ลานนามีลักษณะของวัฒนธรรมสายแมโดยเฉพาะความเชื่อเรื่องผีท่ีมอบหมายใหผูหญิงมีอํานาจจัดการทุก
อยางในตระกูล โครงสรางครอบครัวลานนาคือผูหญิงมีหนาท่ีหลักในการดูแลการกินอยูและความอยูรอดของ
ครอบครัว หลังแตงงานผูชายตองยายไปอยูบานผูหญิงและผูหญิงจะเปนคนดูแลทุกอยางและเปนเจาของทรัพย
สมบัติ มีการนับถือผีบรรพบุรุษโดยถือวาชวยปกปกรักษาคนในครอบครัว แมจะมีอิทธิพลของศาสนาพุทธเขา
มาแตความเชื่อเรื่องผีในลานนาก็ไมไดถูกลบเลือนไปแตกลับผสมผสานเขากันระหวางพุทธและผี ความเชื่อ
เรื่องผีนั้นมีตั้งแตระดับครอบครัวไปจนถึงหมูบาน เมือง ประเทศ มีการเลี้ยงบวงสรวงผีอารักษประจําเมือง เชน
ประเพณีเขาอินทขิล พิธีเลี้ยงปูแสะยาแสะและเจาหลวงคําแดง (สุระ, 2555:12-14) การท่ีผูหญิงไดรับหนาท่ี
สําคัญนี้ยอมสะทอนวาเปนเพศท่ีมีบทบาทและอํานาจอยางมากในระบบครอบครัวของลานนา 
 นอกจากนี้ อิสรภาพและสิทธิของสตรีลานนาปรากฏในกฎหมายของลานนาบางขอท่ีใหความ
ประนีประนอมแกสถานภาพของสตรีหลายประการ โดยเฉพาะเม่ือเปรียบเทียบกับกฎหมายในสยามอยางเชน
กฎหมายตราสามดวงท่ีใชหลักพุทธศาสนาและกําหนดวาสตรีไมมีสิทธิและอํานาจในชีวิตตนเอง แตกฎหมายมัง
รายศาสตรของลานนาในหมวดครอบครัวใหสตรีมีสถานภาพท่ีสูงกวาผูชาย สิทธิและอิสรภาพในการใชชีวิตของ
ผูหญิงลานนาก็ยังมีใหเห็นในงานจิตรกรรมในภาคเหนือ ท่ีผูหญิงลานนาสามารถพบปะสังสรรครวมกันกับบุรุษ 
ประกอบอาชีพไดหลากหลายท้ังเกษตรและคาขาย ไมจําเปนตองเก็บเนื้อเก็บตัวมากนัก (ปยะนาถ, 2560) 
ความมีอิสระในการใชชีวิตของผูหญิงลานนานั้นตรงกันขามกับผูหญิงสยาม โดยเฉพาะในชวงปลายศตวรรษท่ี 
19 ท่ีสยามเริ่มไดรับอิทธิพลจากตะวันตกและเริ่มมีปฏิสัมพันธกับลานนามากข้ึนผานการปฏิรูปการเมืองการ
ปกครอง ชาวสยามในตอนนั้นมองวาผูหญิงลานนามีความประพฤติไมเหมาะสมโดยใชมาตรฐานของตะวันตก
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ตัดสินผูหญิงลานนาวานารังเกียจ กินอาหารปา กินสัตวนารังเกียจ แตงกายไมเหมาะสมเพราะไมสวมเสื้อและ
รองเทา เปดเผยรางกายใหผู อ่ืนเห็น และยังมองวาเปนผูหญิงท่ีไมถือตัวและใจงาย ดังท่ีพบหลักฐานใน
วรรณกรรมเชนโคลงนิราศสุพรรณและเสภาขุนชางขุนแผน (ภักดีกุล, 2543:33-44)  
  หลักฐานอีกอยางหนึ่งท่ีแสดงถึงการมีอํานาจและบทบาทในสังคมของผูหญิงลานนาคือเรื่อง
การศึกษา แมวาผูหญิงลานนาในยุคจารีตจะไมไดรับการศึกษาเทียบเทาผูชายเพราะตามคติพุทธศาสนาผูหญิง
ไมสามารถบวชเรียนเปนภิกษุได แตก็มีการคนพบกฎหมายโบราณท่ีบันทึกถึงหญิงชาวบานท่ีมีความรู อานออก
เขียนได อานงานวรรณกรรมได เปนสิ่งท่ีสะทอนวาผูหญิงในสังคมลานนาไมเฉพาะชนชั้นสูงเทานั้น แตผูหญิง
ท่ัวไปก็อาจจะมีโอกาสไดรับการศึกษาในระดับอานออกเขียนได ยกตัวอยางเชนคดีความฟองรองเรื่องผัวเมียท่ี
ไดถูกบันทึกไวในกฎหมายโบราณลานนากฎหมายคลองเจือแหงพระเจากือนา ปรากฏหลักฐานวาหญิงชาวบาน
สามารถอาน “อุสสาบารสและบทโคลง” ซ่ึงเปนโคลงกลอนท่ีมีลักษณะของภาษาและฉันทลักษณท่ียากและ
ซับซอน สันนิษฐานวาหญิงชาวบานนั้นนาจะไดเรียนท้ังการพูด อาน และเขียนมาจากการศึกษางานเขียนบน
ใบลานและสมุดขอย หลักฐานนี้ทาทายระบบคิดเก่ียวกับผูหญิงในสังคมโบราณ ท้ังคานิยมเก่ียวกับบทบาทและ
หนาท่ี สถานภาพทางสังคม การรับรองสิทธิและสถานะในครอบครัว ในภายหลังเม่ือสังคมลานนามีการติดตอ
กับโลกตะวันตก คณะมิชชันนารีเขามาตั้งโรงเรียนโดยมีจุดประสงคเพ่ือถายทอดศาสนา และเลือกท่ีจะกอตั้ง
โรงเรียนสตรีคริสเตียนเพราะมองวาผูหญิงมีบทบาทและหนาท่ีในการตัดสินใจในครอบครัว เปนผลจาก
โครงสรางทางสังคมท่ีใหความสําคัญแกผูหญิงใหมีสวนรวมทางเศรษฐกิจท้ังในระดับชุมชนและครอบครัว ทําให
มิชชันนารีนําขอนี้มาใชเปนประโยชนในการเผยแพรศาสนาคริสต  เชน ถาแมยอมรับศาสนาคริสต ลูกก็คงจะ
คลอยตามไดงาย มิชชันนารีจึงพยายามสงเสริมและใหความสําคัญกับผูหญิงในฐานะผูท่ีมีบทบาทในการขัด
เกลาความคิดแกสมาชิกในครอบครัว (ภักดีกุล, 2562)  
 จากหลักฐานท่ีปรากฏนี้สะทอนวาแนวคิดปตาธิปไตยไมไดเขมแข็งมากในสังคมลานนา นอกจากนี้
มุมมองเรื่องของเพศสภาพก็ไมไดมีความเปนทวิลักษณดวยเชนกัน ปยะมาศ ใจใฝ ไดใหความเห็นกับเรื่อง
แนวคิดทวิลักษณในสังคมลานนาโดยเปรียบเทียบกับแนวคิด ecofeminism หรือสตรีนิยมเชิงนิเวศซ่ึงเปน
แนวคิดตะวันตก แนวคิดดังกลาวมักมองวาปญหาสิ่งแวดลอมในปจจุบันมีรากฐานมาจากโครงสรางทวินิยมท่ี
แบงแยกสิ่งตาง ๆ ออกเปน 2 ชั้นใหญ คือชั้นผูเปนนายและผูเปนอ่ืน มนุษยผูชายผิวขาวจะจัดอยูชนชั้นผูเปน
นาย ตรงขามกับมนุษยเพศหญิงและเพศอ่ืนท่ีมักถูกจัดอยูในชั้นผูเปนอ่ืน แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศนจึง
พยายามสลายโครงสรางนี้ อยางไรก็ตามปยะมาศไดใหความเห็นวาในสังคมลานนานั้นมีลักษณะ “อทวิลักษณ” 
โดยยกเอาเรื่องความเชื่อเรื่องผูหญิงและขึดลานนามาประกอบ ชี้ใหเห็นวาในตํานานและนิทานลานนา
แสดงออกชัดเจนถึงความสําคัญของความเปนแม อํานาจ อิสระ แนวคิดเรื่องผูหญิงเปนใหญและเทพผูสราง 
และพิธีกรรมตาง ๆ ก็จะมีผูหญิงเปนผูประกอบพิธี เรียกวา ความศักดิ์สิทธิ์ของเพศหญิง (feminine sacrality) 
กลาวไดวาผูหญิงลานนามีอํานาจนอกปริมณฑลของศาสนาหลัก อํานาจของผูหญิงลานนาท่ีถูกลดลงใน
ภายหลังไปเปนเพราะการเขามาของศาสนากระแสหลักและอํานาจของรัฐ (ปยะมาศ, 2560)  
 ในแงมุมของความหลากหลายทางเพศ ปรากฏหลักฐานวาเพศท่ีสามไดรับการยอมรับในสังคม
ลานนา เชนในตํานานการสรางโลกมีบันทึกไววามนุษย 3 คนแรกคือผูหญิง ผูชาย และนปุงสกะหรือบุคคลสอง
เพศ หลักฐานอีกอยางคือคนทําหนาท่ีคนทรงเจาหรือมาข่ีในพิธีทรงเจาของลานนา ซ่ึงแตเดิมมาข่ีในพิธีทรงผี
เจานายจะจํากัดเฉพาะเพศหญิงเทานั้น แตในปจจุบันมาข่ีเปนไดทุกเพศทุกวัย แมแตกะเทยหรือเกยก็ไดรับการ
ยอมรับใหทําหนาท่ีสําคัญในพิธีกรรมนี้ได ถึงขนาดมีคําเรียกคนสองเพศหรือกะเทยวาปูเมียหรือปูแม คน
ลานนาเชื่อวาผูท่ีไดรับเลือกเปนมาข่ีนั้นมีบางอยางเหนือมนุษยท่ัวไปและคนท่ีทําหนาท่ีเปนรางทรงหรือมาข่ีก็
ถือวาเปนคนท่ีไดรับเลือก ผูคนก็จะใหการยอมรับเคารพเชื่อถือ การเปนมาข่ีปูเมียไมมีผลกระทบใด ๆ ตอ



 มนุษยศาสตรสาร ปที่ 23 ฉบับที่ 2 
  

230 
 

พิธีกรรมและสังคมลานนาก็ไมไดรังเกียจแตอยางใด ตราบเทาท่ีคนเปนมาข่ีนั้นประพฤติปฏิบัติตัวใหเหมาะสม
กับหนาท่ี ปฏิบัติตามหลักของศาสนาพุทธ และประพฤติตัวแบบสุภาพชน สํารวมกิริยาใหเรียบรอยตามแบบ
สุภาพสตรีหรือสุภาพบุรุษ เรียกไดวาการดํารงอยูของมาข่ีเพศท่ีสามสะทอนความหลากหลายทางเพศ (สุระ, 
2555:3-6, 21-26)  
 จากงานวิจัยเหลานี้จึงพอจะสรุปคานิยมและแนวคิดเรื่องเพศในสังคมลานนาในอดีตออกมาไดวา 
เปนสังคมท่ีใหสิทธิและอิสระในการใชชีวิตพอสมควร ผูหญิงลานนามีบทบาทและหนาท่ีสอดคลองควบคูกันไป
กับผูชายในพ้ืนท่ีและบริบทท่ีแตกตางกัน และในบางบริบทผูหญิงลานนามีอํานาจเหนือกวาผูชายเชนในพ้ืนท่ี
ของครอบครัวโดยเฉพาะสามัญชนท่ัวไปและบทบาทการเปนผูนําทางจิตวิญญาณ นอกจากนี้ก็ยังเปนสังคมท่ี
รับรูและยอมรับความหลากหลายทางเพศ อยูรวมกันไดอยางกลมกลืน ไมกระทบตอระบบระเบียบของสังคม
โดยรวม สังคมลานนายุคจารีตจึงเปนสังคมอทวิลักษณ ไมไดแบงเปนข้ัวตรงขามระหวางชายหญิง และยังเปน
สังคมท่ีไมไดเปนปตาธิปไตยอยางเครงครัดเหมือนวัฒนธรรมเอเชียในพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ  

การเขามาของแนวคิดเพศทวิลักษณแบบตะวันตก  
 ในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 เม่ืออาณานิคมตะวันตกเริ่มขยายอิทธิพลเขามาถึงเอเชียตะวันออกเฉียง
ใตทําใหแนวคิดเรื่องเพศแบบตะวันตกเริ่มเขามามีอิทธิพลในสยาม ในภายหลังเม่ือสยามปฏิรูปประเทศและ
รวมหัวเมืองลานนาเขาเปนมณฑลพายัพแนวคิดเรื่องเพศแบบตะวันตกก็แพรกระจายเขาสูลานนาดวย
เชนเดียวกัน และท่ีสําคัญท่ีสุดก็คือชนชั้นนําสยามใชแนวคิดดังกลาวบวกกับสายตาแบบเจาอาณานิคมในการ
ปกครองลานนา 
 แนวคิดเรื่องเพศในสังคมตะวันตกท่ีแบงตามลักษณะทางชีวภาพออกเปน 2 เพศเริ่มข้ึนอยางเขมขน
และแพรกระจายในประมาณศตวรรษท่ี 18 โดยเฉพาะในแถบยุโรปตะวันตก กอนหนานั้นในศตวรรษท่ี 17 
ชาวยุโรปแบงเพศสภาพออกเปน 2 กลุมคือ ผูชายและผูหญิง แตมีลักษณะชีวภาพทางเพศ 3 เพศ นั่นคือ เพศ
ชาย เพศหญิง และภาวะสองเพศ (man, woman, hermaphrodite) สังคมตะวันตกกําหนดวาบุคคลจะตองมี
ความสัมพันธทางเพศกับคนเพศตรงขามเทานั้น และตองเปนเพศสัมพันธหลังการแตงงานภายใตศาสนาคริสต 
คนท่ีมีภาวะสองเพศจะตองเลือกเพศสภาพของตัวเอง ไมสามารถสลับไปมาได ในกรณีเปลี่ยนเพศสภาพไปมา
และมีความสัมพันธกับคนเพศเดียวกันจะตองโดนขอหา crime of sodomy ซ่ึงเปนกฎหมายท่ีบัญญัติวาการมี
เพศสัมพันธระหวางคนเพศเดียวกันนั้นเปนความผิดทางอาญา มีบทลงโทษท่ีรุนแรงมากและในบางครั้งก็ถึงแก
ชีวิต และแมวาสังคมตะวันตกจะรับรูวามีคนท่ีมีพฤติกรรมรักรวมเพศแตก็ไมไดนับวาคนกลุมนี้เปนอีกเพศ
สภาพหนึ่ง หมายความวายังคงไมมีการรับรูการมีอยูของเพศสภาพอ่ืนนอกจากชายและหญิง ยกตัวอยางเชน
ผูชายท่ีมีเพศสัมพันธกับผูชายหรือผูหญิงมีเพศสัมพันธกับผูหญิงถือวาผิดกฎ sodomy ตองไดรับการลงโทษ 
แตไมนับเปนเพศท่ีสามหรือ third gender สาเหตุท่ีไมนับก็เพราะการมีเพศสัมพันธนั้นไมไดรบกวนหรือละเมิด
ขอปฏิบัติทางเพศหรือระบบระเบียบของสังคม (violate the gender code) ผูชายท่ีเปนผูใหญมักจะเลือกมี
เพศสัมพันธกับเด็กหนุมวัยรุนท่ีมีรางกายผอมบาง ผิวพรรณออนนุม และลักษณะทางกายภาพแบบผูหญิง 
ลักษณะนี้ไมนับวาเปนเพศท่ีสาม แตความสัมพันธนั้นจะถือวาผิดระบบระเบียบสังคมในกรณีท่ีผูชายท่ีเปน
ผูใหญเลือกท่ีจะมีความสัมพันธกับผูชายท่ีเปนผูใหญดวยกัน หรือรับบทเปนผูถูกกระทํา ถูกสอดใส (being 
penetrated) จึงสรุปไดวาสังคมตะวันตกในศตวรรษท่ี 17 ยังไมรับรูการมีอยูของเพศสภาพอ่ืน ๆ ยังไมมีคํา
เรียกสําหรับเพศท่ีสาม (third gender) คนพวกนี้ก็จะถูกเรียกวาเปนบุคคลสองเพศ (hermaphrodites) หรือ
คนเบี่ยงเบนทางเพศ (biologically deviant) (Trumbach, 1993:111-113)  
 แนวคิดเรื่องเพศในศตวรรษท่ี 18 หรือยุควิคตอเรีย เริ่มเปลี่ยนแปลงสูการเปนทวิลักษณมากข้ึน เนน
ไปท่ีการแบงข้ัวตรงขามระหวางชายหญิง ลักษณะชีวภาพทางเพศ 3 เพศ ท่ีเคยรับรูในศตวรรษท่ี 17 ถูกแทนท่ี
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ดวยความเปนชายและความเปนหญิง การมองเพศแบบแบงข้ัวไดวางตําแหนงแหงท่ี บทบาทและหนาท่ีของ
ผูหญิงและผูชายเอาไวอยางเครงครัดท้ังในพ้ืนท่ีสวนตัวและพ้ืนท่ีสาธารณะ ครอบครัวในยุควิคตอเรีย
โดยเฉพาะชนชั้นกลางจะมีโครงสรางของกฎระเบียบท่ีเขมงวดและพรมแดนทางเพศก็เปนหนึ่งในสวนประกอบ
สําคัญของระเบียบนั้น (Mendus and Rendall, 1989:3) ในชวงนี้จะมีการแบงขอบเขตของแตละเพศอยาง
ชัดเจนโดยเฉพาะเรื่องความแตกตางของรางกาย และจะถือวารางกายของเพศชายนั้นเหนือกวาในขณะท่ี
รางกายของเพศหญิงนั้นมีเพ่ือสนองความปรารถนาทางเพศของชาย นอกจากนี้ก็มีการแบงข้ัวตรงขามระหวาง
เพศโดยแยกเปนความมีเหตุผลและความมีอารมณออนไหว (Tosh, 2005:68, 91) การแบงแยกขยายออกไปสู
ปริมณฑลสาธารณะอยางเชนการทํางาน ความสัมพันธทางเพศสัมพันธกับความสัมพันธทางเศรษฐกิจ ในโลก
ปตาธิปไตยแบบตะวันตก ผูชายไดประโยชนท้ังทางเพศและทางเศรษฐกิจโดยการใชประโยชนจากผูหญิงและ
ทําใหผูหญิงดอยกวา แนวคิดเชนนี้ไดสรางความหมายของความเปนชายและความเปนหญิง ยกตัวอยางเชน
ผูชายควรไดรับเกียรติและความเคารพในขณะท่ีคุณคาของผูหญิงอยูท่ีความบริสุทธิ์ เรื่องงานในบานและความ
เปนแม (Rose, 1992:12, 14-17) แนวคิดเรื่องเพศแบบทวิลักษณไดถูกเผยแพรสูสยามผานการลาอาณานิคม 
นอกจากนั้นสยามก็ยังไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธแบบฮินดูท่ีใหความสําคัญกับเพศชายมากกวา ทําให
สังคมไทยพัฒนาไปสูการมีแนวคิดเพศทวิลักษณและปตาธิปไตยแบบเขมขน แตเม่ือลองสํารวจความคิดความ
เขาใจในเรื่องเก่ียวกับเพศในสังคมไทย หลายครั้งจะไดรับคําตอบวาสังคมสมัยใหมนั้นเปดกวางในเรื่องของ
ความหลากหลายทางเพศมากกวาเพราะไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเชนแนวคิดสตรีนิยม (feminism)  
หรือการยอมรับเพศทางเลือก (LGBTQ+) แตในความเปนจริงแลวเปนสิ่งท่ีตรงกันขาม  
 Megan J. Sinnott ศึกษาเรื่องเพศท่ีสามในไทยโดยเฉพาะเรื่องเลสเบี้ยนและทอมดี้ พบวาความเชื่อ
ท่ีวาสังคมสมัยใหมและสังคมตะวันตกเปดกวางในเรื่องเพศมากกวาเปนภาพท่ีคนไทยจินตนาการไปเองโดยใช
ประเทศอเมริกาเปนตนแบบของความมีอิสระเสรีท้ังท่ีตรงกันขามกับความเปนจริง นักวิชาการไทยจํานวนมาก
อางวาการรักเพศเดียวกันหรือการขามเพศไดรับการยอมรับมากข้ึน แตในความเปนจริงแลวสังคมไทยไมเคยมี
กฎหมายหรือบทลงโทษท่ีรุนแรงตอการรักรวมเพศเหมือนในโลกตะวันตก มีเพียงกฎหมายกลาวถึงเอาไวเพียง
เล็กนอยในชวงตนศตวรรษท่ี 20 และแทบไมไดนํามาใชจริง และกฎหมายเหลานั้นก็เปนเพียงการแสดงออกถึง
ความเปนสมัยใหมเทานั้น ดังนั้นความเชื่อท่ีวาประเทศไทยเปดกวางกวาแตกอนจึงเปนเรื่องไมถูกตอง แทท่ีจริง
แลวความเขาใจเรื่องเพศในไทยเปนวิธีคิดแบบวิคตอเรียท่ีคนไทยเขาใจกันไปเองวาเปนของไทย ในโลกวิชาการ
และโลกของการสื่อสารมักเขาใจกันวาความหลากหลายทางเพศเปนเรื่องใหมท่ีถูกนําเขามาสูประเทศไทย แม
จะไมทราบแนชัดวาการใชคําวา เพศท่ีสามหรือเพศสภาพ ถูกบรรจุเขามาในสังคมไทยเม่ือไหรแตมันก็ผสม
กลมกลืนเขาไปกับความหลากหลายทางเพศท่ีมีอยูในสังคมไทยอยูกอนแลว (Sinnott, 2004:192-193)  
 ขอคิดเห็นนี้สอดคลองกันกับความคิดของนักวิชาการดานเพศสภาพศึกษา (Gender studies) และ
ไทยศึกษาอยางเชน Peter Jackson ท่ีกลาววาจริงอยูท่ีประเทศไทยนําเขาคําเรียกเพศท่ีหลากหลายมาจาก
ตะวันตก เชนคําวา ทอมจากทอมบอย ดี้จากเลดี้ หรือเสือไบจาก bisexual แตมันเปนการเอาคําเหลานั้นมาใช
เรียกสิ่ ง ท่ี มีอยูแลวในสังคมไทย (relabel the existing genders) (Jackson, 2001:7) หรือแนวคิดของ 
Rosalind Morris ท่ีเห็นวาการเกิดข้ึนของวาทกรรมเรื่องเพศท่ีไดตนแบบจากตะวันตกนั้นเกิดควบคูไปกับ
ความเขาใจเรื่องเพศท่ีสามในไทยท่ีมีอยูกอนแลวซ่ึงก็คือกะเทย (อางถึงใน Jackson and Sullivan, 1999:5) 
ท้ังหมดนี้จึงแสดงใหเห็นวา สังคมไทยในยุคจารีตนั้นไมไดเปนโลกท่ีมีลักษณะทวิลักษณทางเพศ แตเปนเพราะ
การรับวัฒนธรรมตะวันตกตางหากท่ีทําใหการแบงข้ัวระหวางชายหญิงชัดเจนข้ึน วิธีการมองโลกแบบวิคตอเรีย
ท่ีมองวารางกายของชายและหญิงมีหนาท่ีและคุณคาแตกตางกันทําใหแนวคิดเรื่องปตาธิปไตยยิ่งเขมแข็ง
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ทายท่ีสุดก็ไดรับการยอมรับและกลายเปนอุดมการณหลักจนครอบคลุมทุกมิติของชีวิตท้ังในระดับครอบครัว
และสังคม  
 ชนชั้นนําสยามรับเอาแนวคิดเรื่องเพศแบบตะวันตกเขามาในฐานะการแสดงออกอยางหนึ่งของความ
เปนสมัยใหม เม่ือสยามปฏิรูปประเทศและเริ่มมีความสัมพันธกับหัวเมืองประเทศราชอยางลานนาแนนแฟนข้ึน 
สยามก็ใชวิธีการคิดและมองโลกอยางท่ีไดอิทธิพลมาจากตะวันตก ผนวกกับสายตาแบบเจาอาณานิคมภายใน
เขามาใชในการมอง ตัดสิน หรือสรางภาพลักษณของผูคนในดินแดนลานนาอยางท่ีสยามเขาใจหรืออยากเห็น 
กอใหเกิดเปนการสรางภาพลักษณผูหญิงลานนาภายใตแนวคิดทวิลักษณและปตาธิปไตย สังคมลานนาท่ีเคย
เปนสังคมมาตาธิปไตย ผูหญิงมีบทบาทบนพ้ืนท่ีของพิธีกรรมและความเชื่อ และมีความสําคัญเทาเทียมกับท่ี
ผูชายมีบทบาทบนพ้ืนท่ีของศาสนาพุทธและพ้ืนท่ีสาธารณะ แตเม่ือหลังพุทธศตวรรษท่ี 25 สยามก็ไดนําความ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมเขาสูลานนาอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนการเขามาของกลุมชนชั้นปกครอง
ท่ีเปนตัวแทนของสยามและเพศชาย อยางเชนกลุมขาราชการสยาม รวมถึงนายทุนและชาวตางชาติ อันมีผล
ตอความเปลี่ยนแปลงของทัศนคติทางการปกครองและความคิดทางสังคม ผลท่ีเกิดข้ึนทําใหกระบวนการขัด
เกลาทางสังคมซ่ึงรวมถึงบทบาทและความคาดหวังตอหนาท่ี บุคลิกภาพและคุณลักษณะท่ีพึงประสงคของ
ผูหญิงลานนาไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม (ภักดีกุล, 2565: 69) 
 ยกตัวอยางเชนในดานการศึกษารัฐสยามเขามาจัดการปกครองหัวเมืองประเทศราช การศึกษาใน
ลานนาเปนการปรับเอานโยบายจากสวนกลางมาปรับใช สงผลตอการจัดการศึกษาในทองถ่ินและตอรูปแบบ
การศึกษาของผูหญิงเหนือ การศึกษาในชวงนั้นจึงมีลักษณะของการสรางสํานึกความเปนชาติเดียวกัน การ
บังคับใหใชและเรียนภาษาไทยกลาง รวมถึงการรับเนื้อหาทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี คานิยมของ
กรุงเทพฯ และตะวันตกเขามาในสังคม ในแงมุมท่ีเก่ียวกับบทบาททางเพศก็คือการเพ่ิมเนื้อหาวิชาการเปน
แมบานแมเรือนเขามาในหลักสูตร เชน การเย็บปกถักรอย การฝมือ การครองเรือน เรียกวา วิชาการเรือน ซ่ึง
เปนเนื้อหาท่ีมิชชานารีจากตะวันตกใชสอนผูหญิงลานนามาแลวกอนหนาในตอนท่ีเริ่มกอตั้งโรงเรียนในลานนา 
และไดรับการขยายความสําคัญตอเม่ือสยามเขามาปกครอง รูปแบบการศึกษาสมัยใหมนี้สงผลตอความ
คาดหวังตอบทบาทและหนาท่ีของผูหญิงท่ีเปลี่ยนไป คือตองเปนพลเมืองดีของรัฐและสรางความเจริญกาวหนา
ใหแกประเทศชาติและเปนกุลสตรีตามแบบท่ีสยามตองการ เรียกไดวาเปนการสรางผูหญิงตามแบบ 
“อุดมการณแมเรือน” ท่ีถูกสงตอและถายทอดสืบมา (ภักดีกุล, 2562: 124-129, 136)  
 อีกตัวอยางของการประกอบสรางแนวคิดเรื่องเพศท่ีไดอิทธิพลผานนโยบายของสยามก็คือดานการ
ทองเท่ียว ซ่ึงเปนจากนโยบายท่ีรัฐไทยตองการสรางเอกภาพของชาติและสรางความเขาใจแกคนในชาติวาคน
ในดินแดนลานนาหรือในภาคเหนือก็คือคนไทย นโยบายสรางความเปนไทยนี้ไดรับการสนับสนุนอยางเปน
รูปธรรมหลังเกิดเสนทางรถไฟกรุงเทพฯ-เชียงใหมเม่ือปพ.ศ.2464 และภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ในป 2475 ในรัฐบาลของจอมพล ป.พิบูลสงครามท่ีมีการสงเสริมใหจังหวัดเชียงใหมเปนตัวแทนวัฒนธรรม
ลานนา ซ่ึงกระบวนการในการทําใหวัฒนธรรมลานนาเปนท่ีรูจักนั้นทําผานการสรางภาพลักษณท่ีสวยงามของ
เมือง วัฒนธรรม ธรรมชาติ และหญิงสาว ภายใตนโยบายถ่ินไทยงาม และถูกขยายความตอโดยพอคาและนัก
ธุรกิจท่ีใชผูหญิงสวยเปนกลยุทธประชาสัมพันธธุรกิจการคาเพ่ือจุดประสงคทางการทองเท่ียวผานนโยบายการ
ทองเท่ียวรวมกับกรมรถไฟ การจัดประกวดนางงาม นําหญิงสาวมาเปนพนักงานขายสินคา เปนตน ท้ังหมดนี้
คือการใชผูหญิงลานนาเปนตัวแทนของสินคาและวัฒนธรรม (ดารุณี, 2549: 161)  
 จากท้ังสองกรณีนี้จะเห็นไดวานโยบายจากสยามไดนําเอาแนวคิดการมองเพศทวิลักษณแบบ
ตะวันตกและปตาธิปไตยเขามาจัดการกับสังคมลานนา มีการจัดวางตําแหนงหนาท่ีเพ่ือขัดเกลาพฤติกรรมของ
ผูหญิงใหเปนไปตามความคาดหวังของสังคม ในท่ีนี้ก็คือการเปนแมศรีเรือนท่ีดีเพ่ือใหรัฐพัฒนาไดอยางราบรื่น 
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เปนหญิงสาวท่ีมีความสวยงาม ออนนอมถอมตนเพ่ือดึงดูดนักทองเท่ียว ในชวงนี้เองท่ีความเปนผูหญิงลานนา
ถูกขับเนนท้ังจากสื่อสวนกลาง ผานบทเพลง ภาพยนตร ละครรอง การแสดง การโฆษณา ในฐานะหญิงสาว
สวยท่ีมีความออนโยน บริสุทธิ์ และนาดึงดูดใจ ซ่ึงเปนการแบงแยกคุณลักษณะทางเพศออกเปนสองข้ัวชัดเจน 
นั่นคือผูชายมีหนาท่ีทํางานนอกบาน รับราชการและอยูในพ้ืนท่ีสาธารณะ หรือรับบทบาทเปนนักทองเท่ียวผูมา
เยือน ในขณะท่ีเพศหญิงคือผูดูแลบาน ผูใหความบันเทิงเริงรมยและตอบสนองจินตนาการของเพศชาย 
นอกจากนี้แนวคิดเพศทวิลักษณยังทําใหความสัมพันธระหวางสยามและลานนาถูกแทนคาดวยเพศชายและ
เพศหญิงแตเพียงอยางเดียว ในขณะท่ีเพศอ่ืน ๆ ถูกขับออกไปจากความสัมพันธนี้ ซ่ึงจะไดกลาวถึงในสวนตอไป 

ภาพของผูหญิงลานนาภายใตแนวคิดทวิลักษณและปตาธิปไตย  
 การแบงข้ัวระหวางเพศชายและเพศหญิงมักจะเชื่อมโยงเขากับลักษณะของแตละเพศเอาไวดวย เชน
ความคิดท่ีวาผูชายเปนเพศท่ีเขมแข็ง แข็งแรง สวนผูหญิงเปนเพศท่ีออนไหว ออนแอ เพ่ือสรางขอบเขตบทบาท
และหนาท่ีของเพศ เพศชายจึงถูกสังคมคาดหวังใหเปนหัวหนาครอบครัว และมีบทบาทในพ้ืนท่ีสาธารณะ 
ในขณะท่ีเพศหญิงถูกยึดโยงเขากับพ้ืนท่ีภายในบาน เม่ือชาวตะวันตกออกเดินทางก็นําเอาวิธีคิดในลักษณะนี้
ติดไปดวย และเม่ือไดกับพบอารยธรรมอ่ืนก็มักจะมองความแตกตางดวยความไมเขาใจและถือวาตัวเองมีอารย
ธรรมท่ีเหนือกวา ทําใหมองชนพ้ืนเมืองวาลาหลัง ไรอารยะ ไมพัฒนา Edward Said ไดกลาวถึงการมองชาว
ตะวันออกผานสายตาของชาวตะวันตกเอาไว ในหนังสือชื่อ Orientalism โดยศึกษาผานบันทึกของ
ชาวตะวันตกท่ีเรียกวานักบูรพคดี (Orientalist) และเรียกวิธีการในการทําความเขาใจโลกตะวันออกวา  
บูรพคดีนิยม 
 บูรพคดีนิยมคือระบบระเบียบ การสรางคําอธิบาย และวิธีคิดทางปรัชญาของโลกตะวันตกท่ีแสดงให
เห็นอาการดอยความสามารถของโลกตะวันออกท่ีจะนําเสนอภาพลักษณและตัวตนของตนเอง เพราะไมมี
ความสามารถ หรือไมมีเครื่องไมเครื่องมือท่ีจะเลาเรื่องราวเก่ียวกับตัวเองแตตองอาศัยปากนักวิชาการตะวันตก
เปนตัวกลางในการถายทอดความรู ดังนั้นบูรพคดีนิยมจึงเปนโครงสรางความสัมพันธทางอํานาจระหวาง
ตะวันตกกับตะวันออก ทําใหตะวันตกสามารถกําหนด พูดถึง สรางความรูเก่ียวกับตะวันออกได และกลายมา
เปนวิธีการท่ีตะวันตกนํามาใชสําหรับกอสรางโครงรางของตะวันออกข้ึนมาใหมเพ่ือสรางอํานาจอันชอบธรรมใน
การครอบงําตะวันออก (Said, 1978:3 อางอิงในน ุมาน, 2560:12-13) ความรูความเขาใจโลกตะวันออกของ
นักบูรพคดีไดแบงข้ัวโลกตะวันออกและโลกตะวันตกโดยเชื่อมโยงเขากับนิยามทางเพศ ภายใตกรอบความคิด
ของบูรพคดีนิยม ชาวจักรวรรดินิยมเชื่อมโยงชาวตะวันออกไวกับความลาหลัง ความไมเอาใจใส ไมมีปากมี
เสียง ความเปนผูหญิงท่ีถูกรุกล้ําได และความออนไหว เกียจครานเฉ่ือยชา (backwardness, silent 
indifference, feminine penetrability, supine malleability) (Said, 1979:206)  
 แนวคิดเชนนี้วางอยูบนอคติทางเชื้อชาติและแบงแยกออกเปนชาติท่ีพัฒนาแลวและชาติท่ีลาหลัง 
Said เรียกวามันคือพ้ืนท่ีของเพศชายท่ีมองตัวเองและเรื่องราวอ่ืน ๆ รอบตัวดวยมานบังตาท่ีมีอคติทางเพศ 
(sexist blinders) ชาวตะวันออกจึงถูกโยงเขากับความอันธพาล ความเสียสติ ผูหญิง และความยากจน (Said, 
1979:207) ชาวยุโรปมักจะบรรยายลักษณะของตัวเองวาเปนพวกท่ีมีเหตุผล พัฒนาแลว มีมนุษยธรรม มี
ศีลธรรมเหนือกวาและมีความเปนเพศชายในขณะท่ีชาวตะวันออกนั้นมักจะถูกมองวาไรเหตุผล ลาหลัง ดอย
กวา ผิดศีลธรรม ผิดปกติ วิปริตและมีความดึงดูดแบบเพศหญิง (Shabanirad and Marandi, 2015:23) และ
ไมเพียงแตแบงแยกระหวางชายหญิง แมแตระหวางผูหญิงดวยกันหญิงพ้ืนเมืองก็มีสถานะตํ่ากวา ภายใต
แนวคิดบูรพคดีนิยมผูหญิงท่ีไมใชชาวตะวันตกมักถูกนําเสนอวาโงเขลา ยากจน ไมมีการศึกษา ผูกติดอยูกับ
ประเพณีดั้งเดิม พ้ืนท่ีในบานและครอบครัว ตกเปนเหยื่อ ฯลฯ ในขณะท่ีผูหญิงตะวันตกนั้นจะถูกนําเสนอวามี
การศึกษา มีความทันสมัย มีสิทธิเหนือรางกายตนเองและมีอิสรภาพในการตัดสินใจดวยตนเอง (Hasan, 
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2005:29) เม่ือชนชั้นนําสยามออกเดินทางมาดินแดนลานนาและไดพบเห็นวัฒนธรรมท่ีแตกตาง ก็ใชสายตา
แบบเดียวกันกับชาวจักรวรรดินิยมและนักบูรพาคดีในการจัดการความสัมพันธกับชาวพ้ืนเมือง โดยวางบทบาท
ของสยามเอาไวกับความมีเหตุมีผลและเปนเพศชาย ในขณะท่ีชาวพ้ืนเมืองลานนานั้นถูกบรรยายใหมีลักษณะ
เปนเพศหญิง การนําเสนอภาพลักษณของวัฒนธรรมลานนาจึงถูกถายทอดผานตัวแทนคือผูหญิงลานนา และ
เปนมุมมองท่ีวางอยูบนฐานความเขาใจเรื่องเพศแบบทวิลักษณเพราะอยูตรงขามกับสยามท่ีเปนตัวแทนของ
ความเปนชาย ในท่ีนี้ผูวิจัยจะเรียกวาเปน การอิงโครงเรื่องแบบสาวเครือฟา  
 สาวเครือฟาเปนชื่อของละครรอง บทประพันธของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธ
พงศ ท่ีไดแรงบันดาลใจจากหนังสือพระราชนิพนธเรื่องไกลบาน ท่ีพระบาทสมเด็กพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ทรงพระราชนิพนธในคราวเสด็จประพาสยุโรปครั้งท่ี 2 ในปพ.ศ. 2450 (ค.ศ.1907) และไดไปทอดพระเนตร
อุปรากรเรื่องมาดามบัตเตอรฟลาย (Madame Butterfly) ท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส  และทรงเลาถึงเนื้อ
เรื่องไวอยางละเอียด (มุกริน, 2538:128) อุปรากรเรื่อง Madame Butterfly เปนบทประพันธของจาโคโม ปุช
ชินี (Giacomo Puccini) บอกเลาโศกนาฏกรรมความรักระหวางหญิงชาวญ่ีปุนชื่อโจโจซังและนายทหารเรือ
ชาวอเมริกันชื่อเรือเอกพิงเคอรตัน พระองคเจานราธิปฯ นําเอามาปรับเปลี่ยนใหมใหมีความเปนไทยมากข้ึน
ดวยการเปลี่ยนตัวละครใหเปนผูหญิงลานนาชื่อเครือฟาและผูชายชาวกรุงเทพชื่อรอยตรีพรอม สวนสถานท่ีใน
เรื่องก็เปลี่ยนจากนางาซากิเปนเชียงใหม เนื้อเรื่องหลักยังคงโครงเรื่องแบบเดิมไวคือชายหนุมจากกรุงเทพ
เดินทางมารับราชการท่ีเชียงใหม พบรับกับหญิงสาวชาวพ้ืนเมืองกอนจะมีเหตุใหตองเดินทางกลับเมืองหลวง 
หญิงสาวชาวพ้ืนเมืองท่ีใสซ่ือบริสุทธิ์รอคอยคนรักกลับมาเพ่ือจะพบวาผูชายจากเมืองหลวงไดเปลี่ยนใจไป
แตงงานกับหญิงสาวจากเมืองหลวงท่ีคูควรกวา เรื่องราวจบลงดวยการท่ีหญิงพ้ืนเมืองทําอัตวินิบาตกรรมเพ่ือ
บูชาความรัก  
 ความนิยมในละครรองเรื่องสาวเครือฟาและโครงเรื่องแบบมาดามบัตเตอรฟลายทําใหถูกนําไปผลิต
ซํ้าอีกเปนจํานวนมากไมวาจะเปนละครโทรทัศนหรือภาพยนตร แตสิ่งท่ีนาสนใจของสาวเครือฟาคือการสง
อิทธิพลตอโครงเรื่องของละครโทรทัศนและภาพยนตรในยุคหลังท่ีมีเนื้อเรื่องใกลเคียงกัน เปนตนแบบของการ
แสดงเก่ียวกับภาคเหนือท่ีใหตัวละครเอกเปนหญิงสาวชาวเหนือท่ีพบรักกันหนุมชาวกรุงเทพฯ และมักลงทาย
ดวยความไมสมหวัง เชนภาพยนตรเรื่องนางสาวสุวรรณ (พ.ศ.2466) ภาพยนตรเรื่องสามปอยหลวง (พ.ศ.
2483) ซ่ึงถือวาเปนจุดเริ่มตนของภาพยนตรท่ีไมเพียงแตนําเสนอเรื่องของชายหนุมและหญิงสาวแตยังมีภาพ
บรรยากาศและสถานท่ีจริงของภาคเหนืออีกดวย (ดรุณี, 2549:109-112) นอกจากนี้ก็ยังมีละครโทรทัศนอีก
หลายเรื่อง เชนเรื่องแหวนทองเหลือง แมอายสะอ้ืน เม่ือดอกรักบาน เพลิงฉิมพลี กลิ่นกาสะลอง เปนตน ใน
ละครและภาพยนตรเหลานี้ผูหญิงลานนาจะถูกนําเสนอมาพรอมกับภาพลักษณความใสซ่ือบริสุทธิ์ ในบางครั้ง
เขาใกลคําวาไรเดียงสา ออนตอโลก ไมทันคน ไมคอยฉลาด มีความเปนเด็กและตองการการดูแลปกปอง หญิง
สาวพ้ืนเมืองเหลานี้มักจะถูกนําเสนอควบคูไปกับวัฒนธรรมท่ีแตกตางและนาดึงดูดใจ เชนสวมใสเสื้อผา
พ้ืนเมือง แสดงนาฏศิลปพ้ืนเมือง หรืออยูในพ้ืนท่ีท่ีเปนปาหรือธรรมชาติ ท้ังหมดนี้ก็เพ่ือใหเปนคูตรงขามกับ
ความเปนชายของสยามหรือกรุงเทพ ท่ีฉลาดรอบรู มีการศึกษา แข็งแรง มีอารยธรรม และปกปองคุมครองคน
พ้ืนเมืองได ในท่ีนี้จะขอยกตัวอยางมาจากฉากหนึ่งในละครเรื่องเพลิงฉิมพลีเนื่องจากเปนหนึ่งในละครท่ีดําเนิน
เรื่องตามโครงเรื่องแบบสาวเครือฟาและในฉากเปดเรื่องแสดงใหเห็นถึงแนวคิดเพศทวิลักษณบนฐานของบูรพ
คดีนิยมอยางชัดเจน เพ่ือใหเห็นภาพของการผลิตซํ้าแนวคิดเรื่องเพศแบบทวิลักษณและสะทอนการสราง
ภาพลักษณของผูหญิงลานนาผานสายตาแบบเจาอาณานิคมและนักบูรพคดีนิยม ซ่ึงจะสามารถวิเคราะหการ
สรางภาพตัวแทนของผูหญิงลานนาไดจากองคประกอบในฉาก การแสดงและบทพูดดังตอไปนี้   
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 ละครเรื่องเพลิงฉิมพลีเปนเรื่องราวของหญิงสาวท่ีทํางานในปางไมแหงหนึ่งในภาคเหนือและพบรัก
กับชายหนุมจากกรุงเทพผูเปนลูกชายเจาของปางไม ในฉากเปดเรื่องตอนท่ี 1 แสดงใหเห็นตัวเองของเรื่องท่ี
เปนหญิงสาวลานนากําลังข่ีชางอานหนังสืออยูท่ีน้ําตก หญิงสาวเกลามวยผมและทัดดวยดอกกลวยไมปา ในมือ
ถือหนังสือภาษาอังกฤษเรื่อง Jungle Book ใกล ๆ กันนั้นมีควาญชางและผูชายชาวลานนาอีกหนึ่งคนยืนอยู 
ไมสวมเสื้อ สวมกางเกงมัดเอวแบบพ้ืนเมือง ทันใดนั้นหญิงสาวทําหนังสือตกน้ํา เธอเรียกรองขอความชวยเหลือ 
ชายหนุมกระโดดลงน้ําไปเก็บหนังสือมาให กอนท่ีเธอจะสวมกอดแทนคําขอบคุณ กอนจบฉากนี้เขาขอรองให
เธออานหนังสือใหฟงอีกแมวาเขาจะไมเขาใจภาษาอังกฤษ (รูป 1) ในฉากถัดมา ละครพาคนดูไปรูจักอีกตัว

ละครหนึ่งซ่ึงเปนตัวเอกฝายชาย กลองจับภาพรถจี๊ปวิ่งฝาถนนลูกรังเขามาในปารกชัฏ ทันใดนั้นก็จอดเพราะมี
ตนไมใหญลมขวางทางอยู ชายหนุมกาวลงมาจากรถ สวมเสื้อเชิ้ตทับดวยเสื้อแจ็คเก็ตแบบฝรั่ง สวมกางเกง
ยีนสและหมวกแบบคาวบอย เขารับรูดวยสัญชาตญาณในทันทีวามีผูบุกรุกปา ชายหนุมจึงกระโดดลงจากรถ 
ควาปนแลววิ่งเขาไปในปากอนจะพบกับกลุมคนรายท่ีเปนพวกลักลอบตัดไม มีการเปดฉากยิงและตอสู กอนจะ
จบลงดวยชัยชนะของชายหนุม  

 

 
รูป 1 ภาพจากละครเร่ืองเพลิงฉิมพลี (ชอง 3 และชอง 28) 

 ในฉากเปดตัวตัวละครเอกเพียงสั้น ๆ ไมก่ีนาทีนี้ ละครเรื่องนี้ไดใชประโยชนจากแนวคิดเรื่องเพศ
แบบทวิลักษณและปตาธิปไตยเขามาประกอบสรางเปนภาพลักษณของผูหญิงลานนาท่ีมีความดอยกวาความ
เปนชายจากกรุงเทพในทุกมิติ ไมวาจะเปนในเชิงของอารยธรรมท่ีสะทอนผานยานพาหนะ (ชาง-รถจี๊ป) เสื้อผา 
ความเปนธรรมชาติและความสมัยใหม หรือความออนแอปกปองตัวเองไมไดกับความเขมแข็งเอาชนะศัตรูได 
ในขณะท่ีหญิงสาวผูกติดอยูกับธรรมชาติ ชายหนุมเดินทางเขามาในปาในฐานะผูปกปองธรรมชาติ แมจะมี
ผูชายคนพ้ืนเมืองอยูดวยในฉาก แตเขาก็ถูกนําเสนอใหมีความปาเถ่ือนและลาหลังเชนอานหนังสือไมออก ไม
เขาใจภาษาอังกฤษ และการเปลือยทอนบนก็สะทอนถึงความไมมีอารยะในมุมมองของความเปนสมัยใหม 
กลาวไดวาลักษณะของชายพ้ืนเมืองก็ไมมีอะไรตรงกับคุณลักษณะของความเปนชายท่ีเปนตัวแทนของกรุงเทพ 
ลักษณะการสรางตัวละครแบบนี้คือการจัดวางตําแหนงแหงท่ีของผูหญิงเอาไวใหดอยกวาผูชายซ่ึงเปนผลของ
อุดมการณปตาธิปไตย และการท่ีละครนําเสนอตัวละครเอก (พระเอก-นางเอก) แบบคูตรงขามในลักษณะนี้ก็
ยิ่งตอกย้ําความคิดเรื่องเพศแบบทวิลักษณ  
 ความเปนทวิลักษณทางเพศสะทอนผานโครงเรื่องและความสัมพันธเชิงอํานาจระหวาง หญิงสาว
ลานนาและผูชายกรุงเทพ ดังนั้นมันจึงไมมีพ้ืนท่ีสําหรับเพศท่ีสามหรือเพศทางเลือก แมวาละครไทยจํานวนมาก
มีตัวละครท่ีเปนเพศท่ีสามเชนกะเทยเปนตัวประกอบเพ่ือสรางสีสันและความสนุกสนาน แตกลับไมพบเพศท่ี
สามในละครหรือภาพยนตรท่ีมีแกนเรื่องเก่ียวกับความสัมพันธระหวางหญิงสาวลานนาและชายหนุมกรุงเทพ
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มากเทาท่ีควร ในบรรดาละครโทรทัศนหลายเรื่องท่ีมีโครงเรื่องเก่ียวกับดินแดนลานนา พบตัวอยางเพียง  
1 ตัวอยางคือเรื่องเพลิงฉิมพลี สวนในภาพยนตรพบตัวละครกะเทยในเรื่อง เพ่ือนสนิท และ สมปอย บทกะเทย
ในละครและภาพยนตรท้ัง 3 เรื่อง 2

3นี้ไมไดเปนตัวดําเนินเรื่องหลักหรือมีความสําคัญกับแกนเรื่อง แตเปน
องคประกอบเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน ตลกขบขัน แมการมีอยูของตัวละครกะเทยจะอนุมานไดวาสังคมลานนา
มีความหลากหลายทางเพศและยอมรับเพศท่ีสาม แตการท่ีตัวละครกะเทยไมไดรับบทบาทสําคัญหรือแทบจะ
หายไปเลยจากละครท่ีอิงโครงเรื่องแบบสาวเครือฟาก็สะทอนแนวคิดเพศทวิลักษณไดเปนอยางดี ในโครงสราง
ของความสัมพันธระหวางสยามกับลานนาเปนเรื่องของความสัมพันธระหวางอํานาจท่ีไมเทาเทียมซ่ึงถูกแทนท่ี
ดวยเพศชายและหญิง ดังนั้นบทบาทของเพศท่ีสามอยางเชนกะเทยจึงไมใชสิ่งจําเปน การมีอยูของตัวละคร
กะเทยในละครท่ีมีโครงเรื่องแบบนี้จะถูกยอมรับไดตราบเทาท่ีบทบาทของกะเทยนั้นไมไดขัดหรือทาทายตอ
โครงสรางหลักของสังคมและชวยทําใหบรรทัดฐานรักตางเพศ (heteronormativity) สามารถดํารงอยูไดตอไป 
(Moonsarn, 2020:221)   
 จากละครท่ียกมาเปนตัวอยางจะเห็นไดวาแนวคิดเรื่องเพศแบบทวิลักษณและปตาธิปไตยนั้นมีอิทธิพล
อยางสูงตอวิธีการนําเสนอและสรางภาพลักษณของผูหญิงลานนา การแบงข้ัวออกเปน 2 เพศเปนผลพวงจาก
การรับแนวคิดตะวันตก ซ่ึงมาควบคูกับการมองโลกแบบเจาอาณานิคมและนักบูรพคดี ทําใหสยามสถาปนาเอา
ความเปนเพศชายไวและยึดโยงลานนาเอาไวกับเพศหญิง และแนวคิดปตาธิปไตยท่ีมาพรอมกับแนวคิดเพศทวิ
ลักษณก็ยิ่งทําใหความเปนเพศหญิงถูกดอยคาลงไปอีก ใหกลายเปนเพียงวัตถุแหงการศึกษา จองมอง และ
ครอบครอง ท่ีออนแอ ใสซ่ือ ปกปองตัวเองไมได และเปนทุกอยางท่ีตรงขามกับความเปนชายของสยาม  

ภาพของผูหญิงลานนาท่ีทาทายแนวคิดทวิลักษณ/ปตาธิปไตย 
 เม่ือสังคมมีความเปลี่ยนแปลงไปภาพลักษณแบบเดิมของผูหญิงลานนาก็เริ่มไดรับการทาทาย ผูผลิต
สื่อรายใหมพยายามท่ีจะเสนอทางเลือกและภาพลักษณใหม ๆ ข้ึนมา โดยเฉพาะภาพของผูหญิงลานนาแบบ
สมัยใหมและแบบท่ีเชื่อวามีความสมจริงมากกวา แมวาแนวคิดเพศแบบทวิลักษณจะยังคงมีอิทธิพลอยูมากใน
โครงเรื่องเพราะก็ยังคงหนีไมพนการนําเสนอความเปนลานนาผานผูหญิง แตจะพบเห็นความพยายามทาทาย
ปตาธิปไตยดวยการสรางตัวละครผูหญิงลานนาท่ีมีลักษณะแตกตางออกไปจากภาพจําเดิม ๆ คือไมใชหญิงสาว
ออนแอ ใสซ่ือ ไรเดียงสาอีกตอไป 
 ตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงการทาทายแนวคิดทวิลักษณและปตาธิปไตยคือละครเรื่องกลิ่นกาสะ
ลอง เหตุท่ีเลือกละครเรื่องกลิ่นกาสะลองเนื่องจากละครมีความแตกตางจากละครท่ีนําเสนอวัฒนธรรม
ภาคเหนือท่ีผานมา ท้ังในแงการผลิตเนื่องจากเปนการสรางจากบทประพันธท่ีแตงโดยเนียรปาตีซ่ึงมีพ้ืนเพเปน
คนเหนือและในแงของตัวละครนั่นคือการสรางตัวละครปฏิปกษคูตรงขามใหเปนผูหญิงสาวชาวเหนือซ่ึงไมเคย
ปรากฏมากอน และการท่ีละครสรางจากนวนิยายท่ีผูแตงเปนคนพ้ืนถ่ิน ยอมหมายถึงการถายทอดมุมมองจาก
คนในทองถ่ินดวยเชนกัน เนื้อเรื่องของกลิ่นกาสะลองไมไดแตกตางจากมากนักจากละครโทรทัศนหลายสิบเรื่อง
ท่ีผานมา ท่ียังคงเลาเรื่องราวเก่ียวกับภาคเหนือและอิงโครงเรื่องแบบสาวเครือฟา จุดเดนท่ีละครพยายามฉีก
ออกไปจากเรื่องอ่ืน ๆ คือการผสมเอาเรื่องผี วิญญาณ การเวียนวายตายเกิดหลายภพชาติ เขามาเปน
สวนประกอบหลักของเรื่อง แตปฏิเสธไมไดวาสิ่งท่ีคนดูจดจํามากท่ีสุดของละครเรื่องนี้คือตัวละครเอกท่ีเปนคูพ่ี
นองฝาแฝด กาสะลองและซองปบ แมตัวบทละครจะไดรับเสียงวิพากษวิจารณในแงลบและถูกพูดถึงในโซเชียล
มีเดียอยางเชนกระทูพันทิพหรือเว็บไซต Twitter ถึงความไมสมเหตุสมผลของการกระทําของตัวละคร  

                                                      
3 ท้ัง 3 เรื่องมีตัวละครเอกฝายหญงิท่ีเปนคนลานนา และตัวละครเอกฝายชายท่ีมาจากกรุงเทพหรือเปนคนนอก แมวาอาจจะมี
ความแตกตางกันบางในรายละเอียดปลีกยอย 
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แตปรากฏวาหลังจากละครจบลงไปแลว ตัวละคร ฉากท่ีตัดมาสั้น ๆ คําพูดของตัวละคร กลายเปนประเด็นท่ี
คนนํามาพูดถึง ลอเลียน ทําซํ้า และเผยแพรตอไปในแบบท่ีเรียกวาเปน internet meme4 ยกตัวอยางเชน
คลิปวีดีโอของยูทูบเบอรคนดังหลายคนท่ีผลิตซํ้าฉาก “แกงหอย 4

5” (รูป 2) หรือสรางเปนวาทกรรมใหม

อยางเชน “รักกันเหมือนพ่ีนอง เหมือนกาสะลองกับซองปบ” (รูป 3) ซ่ึงเปนการประชดประชันวาไมใช

ความสัมพันธแบบท่ีพ่ีนองรักใครกลมเกลียวสามัคคีกัน แตเปนการทํารายรางกาย ทารุณกรรม ดาทอ ทุบตี 
แกงแยงชิงดีชิงเดน แบบท่ีเห็นจากในละคร ตัวละครท้ังสองกลายเปนวัตถุดิบชั้นดีในวัฒนธรรมสื่อใหมและ
วัฒนธรรมปอบท่ีถูกนําไปขยายความตอไดแมวาละครจะจบบริบูรณไปแลว  

 
รูป 2 ตัวอยางฉากในละครท่ีถูกผลิตซํ้าในสื่อออนไลน  

(ภาพจาก IG: rusameekae, Youtube: Haiseoul Channel, Facebook: Unfull Ice, Twitter: @cmulpr)  

 
รูป 3 ละครถูกผลิตซํ้าในรูปแบบของ meme และกลายเปนภาพจําของละครและตัวละครหลัก  

(ภาพจาก Facebook: The Office Life ตามติดชีวิตคนทํางาน)   

                                                      
4 การแพรกระจายของไอเดยี หรือขอมูลทางวัฒนธรรมท่ีถูกสงตอกันไปเปนทอดๆ 
5 ในตอนท่ี 3 มีฉากท่ีตัวละครท้ัง 2 ตัวทะเลาะกันเรื่องการทําแกงหอย ถือเปนฉากเปดตัวใหเห็นความแตกตางระหวางผูหญิง
ลานนา 2 รูปแบบ 
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 การสรางตัวละครกาสะลองและซองปบคือการสรางคูตรงขามระหวางผูหญิงลานนาในแบบท่ีสยาม
ตองการและพยายามนําเสนอกับผูหญิงลานนาในแบบท่ีไมเปนท่ีปรารถนา ตัวละครท้ังสองนี้สามารถจัด
ประเภทไดแบบงาย ๆ คือแบงเปนนางเอกและนางรายซ่ึงเปนตัวละครเพศหญิงคูตรงขามในขนบละครไทย ตัว
ละครนางเอกคือกาสะลอง เปนภาพฉายซํ้าของสาวเครือฟาท่ีคนดูพบเห็นไดบอยครั้งในละครไทย กาสะลอง
เปนลูกสาวคนโตของนายแควนชื่อม่ัง ซ่ึงเปรียบไดเหมือนกํานันประจําตําบล เปนผูหญิงลานนาในอุดมคติคือ
สวยงาม กิริยามารยาทออนหวาน พูดชา เดินชา พูดนอย สงบเสง่ียมเจียมตัว เรียนหนังสือไมเกง อยูกับเหยา
เฝากับเรือน ไมไดประกอบอาชีพใด ๆ มีหนาท่ีรับผิดชอบดูแลงานภายในบาน ชวยแมหุงหาอาหาร ทอผา 
ใชเอง มีกิจกรรมนอกบานท่ีเปนงานอยางเดียวคือมวนบุหรี่ไปฝากขายท่ีตลาด  
 ตรงกันขามกับตัวละครนางรายหรือซองปบท่ีเปนภาพตรงขามของสิ่งท่ีกาสะลองเปน ซองปบเปนลูก
สาวคนเล็ก มีหนาตาท่ีสวยงามเหมือนกันแตเปนคนชอบออกงานสังคม ชอบพบปะผูคนมากหนาหลายตา 
เรียนหนังสือเกง ถนัดชวยงานพอในการตอนรับแขกบานแขกเมืองมากกวาทํางานบาน คลองแคลว ทําอะไร
รวดเร็ว กลาคิดกลาแสดงออก คบหาผูชายไดอยางสนิทสนมไมเคอะเขินและกลาท่ีจะเริ่มตนความสัมพันธกับ
ฝายชายกอน แมจะไมไดประกอบอาชีพอะไรเปนชิ้นเปนอันแตคนดูจะเห็นภาพของซองปบในพ้ืนท่ีสาธารณะ
หรือนอกบาน เชนตลาด รานคา สถานีรถไฟ โรงพยาบาล ในขณะท่ีกาสะลองเปนตัวละครท่ีถูกผูกติดกับพ้ืนท่ี
ในบานมากกวา หากพิจารณาดวยมุมมองปตาธิปไตย ลักษณะนิสัยของซองปบยอมไมเปนท่ีปรารถนาเพราะมี
แนวโนมท่ีจะเปนผูนํามากกวาผูตาม แตหากพิจารณาจากแนวคิดเรื่องเพศท่ีมีในสังคมลานนายุคจารีต ลักษณะ
นิสัยของซองปบไมใชเรื่องท่ีแปลกประหลาดหรือผิดปกติ ในท่ีนี้จะขอยกตัวอยางฉากหนึ่งมาใหเห็นเปน
ตัวอยาง (รูป 4)  

 
รูป 4 ภาพจากละครเร่ืองกลิ่นกาสะลอง (ชอง 33)  

 ท่ีสถานีรถไฟ นายแควนม่ังพาซองปบและบาวหนึ่งคนติดตามมาดวยเพ่ือมารอตอนรับขาหลวงจาก
กรุงเทพท่ีจะเดินทางมาตรวจราชการท่ีเชียงใหม ซองปบแตงกายดวยเสื้อผาลูกไมซ่ึงกําลังเปนท่ีนิยมในราช
สํานักสยาม นุงผาซ่ินยาว สวมถุงเทาสีขาวและรองเทาสนสูง ผมกลาวมวยเปนทรงญี่ปุนตามแบบเจาดารารัศมี
ซ่ึงเปนทรงผมท่ีไดรับความนิยมในหมูสตรีลานนาชั้นสูงในสมัยนั้น การแตงกายลักษณะนี้เปนการผสมผสาน
ระหวางเสื้อแบบราชสํานักสยามท่ีไดรับอิทธิพลจากอังกฤษและผาซ่ินซ่ึงเปนเอกลักษณของลานนา เปน
รูปแบบท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมีไดริเริ่มใสในสยามและนํามาเผยแพรในหมูเจานายฝายเหนือ ถือวาเปน
การปฏิรูปเครื่องแตงกายลานนาใหมีความทันสมัยมากข้ึนหลังจากท่ีลานนากลายเปนมณฑลหนึ่งของสยาม เจา
ดาราฯ ไดผสมแฟชั่นตะวันตกซ่ึงคือเสื้อผาลูกไมแบบวิคตอเรียเขากับผาซ่ินลานนา มีการตกแตงตัวเสื้อดวย
สายสะพายทําจากผาไหม (Woodhouse, 2009:170) ซ่ึงแตกตางจากสตรีในราชสํานักสยามท่ีจะแตงเสื้อ
ลูกไมคูกับโจงกระเบนเพราะมองวาการนุงผาซ่ินไมใชธรรมเนียมของสตรีสยามในยุคนั้น การแตงกายของ 
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ซองปบท่ีลอกเลียนแบบสตรีชั้นสูงในราชสํานักสะทอนวาเปนผูท่ีเปดรับความทันสมัยท้ังวัฒนธรรมจากสยาม
และตะวันตก ลักษณะของตัวละครนี้คลายกับสตรีชั้นสูงของลานนาท่ีมีบทบาทสําคัญในการบริหารบานเมือง
คือแมเจาทิพเกสรและเจาอุบลวรรณาดังท่ีไดกลาวไปแลวขางตน เพราะเปนผูท่ีเปดรับวัฒนธรรมท้ังจากสยาม
และตางชาติ และยังเปนสตรีท่ีมีบทบาทไมยิ่งหยอนไปกวาพอและสามีในการบริหารบานเมือง ตอนรับแขก
บานแขกเมืองชาวตางชาติ นอกจากนี้ซองปบยังเปนนับวาเปนสตรีมีฐานะท่ีมีการศึกษา มีความรู อานเขียน
คลอง สิ่งเหลานี้เปนภาพสะทอนลักษณะของผูหญิงลานนาในอดีตท่ีไมตรงกับภาพตามกรอบเพศทวิลักษณและ
ปตาธิปไตยท่ีตองการผลิตผูหญิงตามอุดมการณแมศรีเรือนหรือหญิงสาวสวยท่ีออนหวานเรียบรอยอยูในโอวาท
เพ่ือตอบสนองจินตนาการของเพศชาย 
 ภาพลักษณอีกอยางของผูหญิงเหนือท่ีทาทายแนวคิดปตาธิปไตยก็คือการมีบทบาทนําในเรื่อง
ความสัมพันธระหวางเพศตรงขาม ในขณะท่ีแนวคิดเพศแบบทวิลักษณและปตาธิปไตยใหความสําคัญกับเพศ
ชายวามีอํานาจมากกวาเพศหญิงและถือวามีสถานะสูงกวา ผูหญิงเปนเหมือนวัตถุแหงการจองมองท่ีรอคอยให
ผูชายมาคนพบและครอบครองเปนเจาของ แตทวาในสังคมลานนายุคจารีตยอมรับในอํานาจและอิสรภาพของ
ผูหญิงใหมีบทบาทเทียบเทากับเพศชาย และรองรอยของความคิดนี้ไดสะทอนออกมาในตัวละครอยางเชนซอง
ปบและจากตัวอยางอีกเรื่องคือภาพยนตรเรื่องสมปอย ซ่ึงในท่ีนี้ผูวิจัยเลือกมาใชเปนกรณีศึกษารวมดวย
เนื่องจากภาพยนตรเรื่องนี้นับเปนจุดเริ่มตนท่ีสําคัญของการนําเสนอภาพตัวแทนผูหญิงลานนาท่ีตางไปจาก
ภาพตัวแทนแบบสาวเครือฟาท่ีถูกผลิตซํ้าในสื่อ  
 ในกรณีของละครเรื่องกลิ่นกาสะลองไมปรากฏแนชัดวาการสรางตัวละครซองปบมีจุดประสงคเพ่ือ
ตองการทาทายกรอบแนวคิดเรื่องเพศทวิลักษณและปตาธิปไตยหรือไม แตในกรณีของสมปอยเปนความตั้งใจ
ของผูกํากับท่ีตองการนําเสนอภาพหญิงสาวท่ีตางไปจากภาพหญิงสาวในภาคเหนือแบบท่ีเคยเห็นมาในสื่อ เดิม
ทีนั้นภาพยนตรเรื่องสมปอยเกิดจากการเปนการตูนแกกสั้นภาษาเหนือในเว็ปไซตเฟสบุก กอนท่ีจะถูกพัฒนาไป
เปนโปรเจคภาพยนตรสั้น แสดงโดยนักแสดงในทองถ่ิน และกลายเปนความรวมมือกับคายภาพยนตรรายใหญ
จากกรุงเทพมหานครอยาง “เอ็ม พิคเจอรส” นําแสดงโดยนักแสดงระดับแนวหนาของประเทศ อยางไรก็ตาม
ภาพยนตรก็ถือไดวาเปนการบอกเลามุมมองจากคนในทองถ่ิน เพราะผูกํากับท้ังสองคนคือ อนวรรษ พรมแจ 
และ อรุณกร พิค เปนคนทองถ่ินภาคเหนือ และยังได มะเดี่ยว ชูเกียรติ ผูกํากับท่ีมีชื่อเสียงและเปนคนพ้ืนถ่ิน
เปนท่ีปรึกษาในการผลิต ทําใหมีลักษณะของมุมมองของคนในพ้ืนท่ี และภาพยนตรเรื่องนี้ยังเปนความตั้งใจ
ของผูกํากับท่ีจะนําเสนอภาพตัวแทนผูหญิงเหนือท่ีตางไปจากเดิม ดังท่ีปรากฏในบทสัมภาษณผูกํากับใชคําวา 
“สาวเหนือแบบไมตะตอนยอน5

6” “หญิงสาวผูลบภาพเอ้ืองเหนือ” “ภาพสาวเหนือดูใหมไมเหมือนเดิม” เปน
ตน (อรธีรา, 2564) สิ่งนี้สะทอนความตั้งใจของผูกํากับท่ีตองการลบภาพจําของผูหญิงเหนือในสื่อซ่ึงสอดคลอง
ไปกับกระแสความนิยมของผูชมในปจจุบันท่ีไมไดนิยมนางเอกเรียบรอยออนหวานเหมือนเดิมแตจะเปลี่ยนไป
นิยมนางเอกท่ีมีลักษณะสูคนมากข้ึน รวมถึงกระแสทองถ่ินนิยมและภูมิภาคนิยมท่ีทําใหความเปนผูหญิงลานนา
เริ่มถูกตั้งคําถามและทาทายมากข้ึน แมจะมีจุดเริ่มตนตางกันแตสิ่งท่ีปฏิเสธไมไดก็คือท้ังละครและภาพยนตร
ท้ัง 2 เรื่องไดนําเสนอภาพของผูหญิงเหนือในแบบท่ีตางออกไปอยางท่ีผูชมแทบจะไมไดเห็นมากอนหนานี้ และ
กลาวไดวาเปนภาพลักษณท่ีสะทอนมุมมองเรื่องเพศจากผูประพันธและผูสรางท่ีเปนคนทองถ่ินภาคเหนือ 
 ผูวิจัยวิเคราะหละครและภาพยนตรท้ังสองเรื่องนี้โดยการดูจากองคประกอบของฉาก บทสนทนา 
เสื้อผา เครื่องแตงกาย (ซ่ึงในงานวิจัยนี้จะไมไดกลาวถึงความแตกตางของสื่อละครโทรทัศนและภาพยนตร)  
ท้ังซองปบและสมปอยคือตัวแทนของผูหญิงเหนือท่ีมีความกลาแสดงออกในเรื่องของความรักและการเริ่มตน

                                                      
6 คําวาตะตอนยอน เปนคําแสลงที่เอามาจากเนื้อรองในเพลงซอของภาคเหนือ ซึ่งเปนเพลงที่มีทวงทํานองเนบิชา คํานี้มักจะใชในเชิงลอเลียน
ลักษณะของคนในภาคเหนือวาเปนคนที่เชื่องชาและสอดคลองไปกับภาพลักษณเหมารวมของผูหญิงลานนาที่ถูกนําเสนอในสื่อ 
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สรางความสัมพันธกับผูชาย ซ่ึงไมใชคุณลักษณะของผูหญิงท่ีดีในสังคมปตาธิปไตย ในละครเรื่องกลิ่นกาสะลอง 
ซองปบเปนคนท่ีคบหาผูชายมากหนาหลายตา ชอบท่ีจะบริหารเสนหดวยการพูดคุยกับผูชายในหมูบาน มี
เพ่ือนชายคนสนิทท่ีคบหาเอาไวใชเพ่ือหาผลประโยชน เม่ือพบผูชายชาวกรุงเทพท่ีถูกใจ ก็ไมลังเลท่ีจะเปนฝาย
เริ่มความสัมพันธ และเม่ือพบผูชายท่ีรวยกวาก็ไมตัดโอกาสของตัวเองท่ีจะทําความรูจักสนิทสนมดวย เรียกได
วาเปนตัวละครผูหญิงลานนาท่ีใชความเปนเพศหญิงสรางอํานาจและหาผลประโยชนใหกับตัวเอง มีลักษณะท่ี
เปนผูนํามากกวาผูตาม ยกตัวอยางจากฉากหนึ่งในตอนท่ีซองปบตองการพิสูจนวาผูชายท่ีมาชอบพอตนเองมี
ความจริงจังมากเพียงใดและตองการประกาศใหชาวบานไดรับรูวาตัวเองเปนคนสําคัญ จึงหลอกใหม่ันฟาและ
ทรัพย ตัวละครชาย 2 คนในเรื่องแขงกันปนตนไมเพ่ือเก็บดอกเอ้ืองปามาเปนของกํานัล โดยมีชาวบานมายืน
ชมและวางเงินพนันราวกับเกมกีฬาวาใครจะเปนผูชนะ พฤติกรรมในลักษณะนี้ถาพิจารณาจากขนบของละคร
ไทยยอมไมใชคุณลักษณะท่ีพึงประสงคและละครก็สั่งสอนผูชมทางออมผานจุดจบของตัวละครวานี่ไมใช
พฤติกรรมท่ีจะนําไปสูชีวิตท่ีดีมีความสุข แตอยางนอยละครก็ไดทําใหเห็นวาในสังคมลานนานั้นมีผูหญิง
หลากหลายรูปแบบนอกเหนือไปจากภาพลักษณแบบเดิมท่ีเคยเปนมา และมีผูหญิงท่ีมีอํานาจเหนือผูชายอยู
เชนกัน 
 บทบาทของผูหญิงท่ีกลาเปดเผยความรูสึกและความตองการของตนเองปรากฏอยางชัดเจนอีกครั้ง
ในภาพยนตรเรื่องสมปอย ในภาพยนตรเรื่องนี้มีตัวละครเอกฝายหญิงคือสมปอยซ่ึงใฝฝนวาสักวันหนึ่งจะมีสามี
เปนคนกรุงเทพและยายออกไปอยูท่ีอ่ืนท่ีไมใชสังคมชนบทในภาคเหนืออยางท่ีอาศัยอยู แตอุปสรรคสําคัญก็คือ
ลักษณะนิสัยของตัวเธอเองท่ีไมมีความเปนผูหญิงลานนาในแบบท่ีคนสวนใหญเชื่อวาเปน คือเรียบรอย 
ออนหวาน มีความสามารถในงานศิลปหัตถกรรมลานนา ในทางตรงกันขาม สมปอยเปนเด็กสาวท่ีชอบเท่ียว
เลนกับเพ่ือนฝูง ดื่มเหลาเมาเปนกิจวัตร และยังชอบกินอาหารเหนืออยางเชนลาบดิบซ่ึงเปนอาหารท่ีคน
ทองถ่ินนิยมกินแตไมใชอาหารท่ีมีไวตอนรับนักทองเท่ียว เปนความพยายามของภาพยนตรท่ีจะใส “กิมมิค 
(gimmick) ของอาหารเหนือ” (ทัศนีย, 2564) นอกจากนี้ลาบดิบยังเปนอาหารท่ีอยูในปริมณฑลของเพศชาย
มากกวาเพศหญิงเนื่องจากในอดีตเปนอาหารท่ีมักจะทําในโอกาสพิเศษเทานั้นเชนงานมงคล งานบวช และคน
ท่ีรับหนาท่ีปรุงลาบในทุกกระบวนการก็ตองเปนฝายชายเทานั้น การปรุงลาบใหอรอยจึงถือเปนศักดิ์ศรีของ
ผูชายชาวลานนาและคนทําลาบท่ีมีฝมือจะถูกเรียกวา ‘นักเลงลาบ’ (Gypzy World, 2560) นอกจากนี้ ลาบ
เมืองยังมีบทบาทเสริมสงในดานความเชื่อและวิถีชีวิตคนเมืองหลายประการ เชน ลาบเปนอาหารคูกับเหลา 
เชื่อวาถากินลาบกับเหลาจะมีสรรพคุณพิเศษเปนยาชูกําลัง ขณะเดียวกันลาบยังเปนอาหารคูกับลูกผูชาย มัก
พูดกันวาเกิดเปนชายตองกินลาบ เปนตน (Chiang Mai News, 2562) การท่ีภาพยนตรสรางใหตัวละคร
นางเอกของเรื่องชอบกินลาบดิบคูกับเหลาขาว จึงเปนสิ่งท่ีตรงขามกับภาพลักษณของผูหญิงลานนาในอุดมคติ
และเปนการตอรองอํานาจของทองถ่ินวาสิ่งนี้ตางหากคือผูหญิงลานนาในแบบท่ีพบเห็นไดจริง (รูป 5) 

 
รูป 5 ภาพจากภาพยนตรเร่ืองสมปอย (ทัศนีย, 2564) 
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 ภาพยนตรพยายามบอกคนดูวา เพ่ือตอบสนองความตองการของสมปอยท่ีจะมีสามีเปนคนกรุงเทพ 
เธอตองปรับพฤติกรรมของตัวเองใหมีความเปน “ผูหญิงลานนา” นั่นคือตองแตงชุดพ้ืนเมืองและไปเรียนรูการ
เปนผูหญิงลานนาจากขาวตอก หญิงสาวในหมูบานท่ีมีความเปนผูหญิงลานนาในอุดมคติอยางเต็มเปยม เรียก
ไดวาเปน “รางทรงของสาวเครือฟา” ในขณะท่ีตัวละครสมปอยนั้นถูกเปรียบเทียบวาเปน “ลํายอง 6

7เวอรชั่น
ลานนา” เพราะมีพฤติกรรมไมเหมาะสม ท้ังชอบสบถ ดื่มเหลาหนักและกินลาบดิบ (ภิญญพันธุ, 2564) ตลอด
ท้ังเรื่องผูชมก็จะไดติดตามการทําภารกิจของสมปอยเพ่ือใหไดสามีคนกรุงเทพใหสําเร็จ ความไมสมบูรณแบบ
ของตัวละครสมปอยถูกนําเสนอพรอม ๆ ไปกับการท่ีภาพยนตรลอเลียนภาพลักษณผูหญิงลานนาแบบอุดมคติ
ผานตัวละครขาวตอก ยกตัวอยางเชนในฉากท่ีสมปอยไปหาขาวตอกท่ีบาน  

 
รูป 6 ภาพจากภาพยนตรเร่ืองสมปอย 

 ฉากนี้เปดดวยภาพบานทรงยกสูงแบบลานนา ดนตรีประกอบเปนเพลงเนิบชาจากเครื่องสายและ
เครื่องเปาแบบพ้ืนเมือง ตัวละครขาวตอกในชุดพ้ืนเมืองลานนากําลังนั่งปกดอกไมทําบายศรี นอกจากจะมี
อากัปกิริยาท่ีเชื่องชากวาคนท่ัวไปแลว ขาวตอกและสมาชิกคนอ่ืนในบานยังแตงกายดวยชุดพ้ืนเมืองลานนาใน
ขณะท่ีตัวละครทางฝงเพ่ือนของสมปอยใสเสื้อผารวมสมัยเชนกางเกงยีนส ภาพยนตรยังตอกย้ํา ประชดประชัน
และเลนตลกกับความเปนผูหญิงลานนาตามแบบฉบับดวยการใหตัวละครพูดประโยคอยางเชน “งดงามตาม
ฉบับแมญิงลานนา” “สมแลวท่ีเปนลูกหลานคนลานนา บรรพบรุุษในตระกูลทุกคนจะตองภูมิใจ” และยังสราง
ความตลกขบขันเพ่ิมข้ึนไปอีกดวยการสรางใหบานของขาวตอกมีลักษณะท่ีผิดยุคสมัย ผิดท่ีผิดทางหรือหลงยุค 
(ตามท่ีตัวละครสมปอยใชคําวา “ทะลุมิติ”) ดวยการใหสมาชิกในบานท้ังฟอนเล็บ รําพัด กางรม ในฉากเดียว 
(รูป 6) เปนการทําซํ้าและลอเลียนภาพมายาคติของผูหญิงลานนา  

ยิ่งไปกวานั้น แมแตในเรื่องของสําเนียงการพูดแบบลานนา ตัวละครขาวตอกก็ใชสําเนียงเชียงใหม  
ซ่ึงเปนสําเนียงท่ีถือกันวาไพเราะออนหวานเนื่องจากชาและมีโทนใกลเคียงกับภาษาไทยกลาง ฟงงาย และ
มักจะถูกใชในสื่อ ในขณะท่ีตัวสมปอยและตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องเลือกท่ีจะพูดดวยสําเนียงลานนาตะวันออก
อยางเชน แพร นาน ลําปาง ซ่ึงมีความหวนและฟงยากกวา ทําใหเปนสําเนียงท่ีมักจะไมคอยถูกนําเสนอในสื่อ 
กรณีของการทาทายภาพตัวแทนผูหญิงลานนาและสําเนียงพูดคําเมืองนั้นเปนปรากฏการณท่ีพบเห็นมากอน
หนานี้ทางสื่อสังคมออนไลน ยกตัวอยางเชนผูหญิงลานนาท่ีมีอิทธิพลในสื่ออยาง คํา ผกา และเฟสบุคเพจ  
“คํา ผกา กับการเมือง” ท่ีนําเสนอบุคลิกผูหญิงลานนารวมสมัย ทําใหเห็นวาผูหญิงลานนาไมจําเปนตอง
ออนหวานนิ่มนวลเสมอไป สามารถมีอารมณไดอยางหลากหลาย รวมถึงมีความสามารถในการวิเคราะห
สถานการณบานเมืองหรือวิพากษสังคมได หรือ โอ - ณัฏฐ ไชยยายนต เจ าของเฟสบุกเพส “ขาวสี่แสนมิติ”  
                                                      
7 ตัวละครเอกจากนวนิยายและละครเรื่องทองเน้ือเกา บทประพันธโดยโบตั๋น 
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ท่ีผลิตวีดีโอสั้นลอเลียนละครและขาวดังดวยการพูดภาษาเหนือท่ียากและซับซอนกวาภาษาเหนือท่ีใชในละคร
โทรทัศนและใชสําเนียงท่ีมีเอกลักษณเฉพาะถ่ินอยางสําเนียงลานนาตะวันออกซ่ึงถือวาฟงยากและไมคุนหูผูชม
สวนมากท่ีเคยชินสําเนียงเชียงใหมในละครโทรทัศน ท้ังสองคนนี้มีบทบาทสําคัญท่ีทําใหภาพลักษณของผูหญิง
เหนือในสื่อเปลี่ยนไปจากเดิมและทําใหผูผลิตสื่อละครและภาพยนตรเริ่มท่ีจะกลาฉีกแนวนําเสนอภาพลักษณ
ผูหญิงท่ีแตกตางไปจากเดิม 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาตัวละครซองปบและสมปอยคือการสรางภาพลักษณใหมเพ่ือมาขัดแยงกับภาพจํา
ท่ีปรากฏในสื่อ ในละครและภาพยนตร 2 เรื่องนี้มีตัวละครท่ีเปนคูตรงขามนั่นคือ กาสะลองและขาวตอก ความ
แตกตางคือซองปบเปนบทนางรายในขณะท่ีสมปอยคือนางเอกของเรื่อง ปฏิกิริยาและผลตอบรับของผูชมเปน
สิ่งบงชี้ใหเห็นวาภาพลักษณของผูหญิงลานนาแบบเดิมไมไดรับความนิยมอีกตอไปแลว ยกตัวอยางเชนในชวงท่ี
ละครเรื่องกลิ่นกาสะลองกําลังออกอากาศ มีผูชมจํานวนมากตั้งกระทูในเว็ปพันทิพและพูดคุยเรื่องละคร
ผานเว็ปไซต Twitter มีการวิพากษวิจารณเนื้อเรื่องและหนึ่งในประเด็นท่ีผูชมพูดถึงเปนจํานวนมากคือบทของ
กาสะลองท่ีผูชมมองวา นาเบื่อ นารําคาญ ออนแอเกินไป (ดูภาคผนวก) ในขณะท่ีบทของซองปบถูกเอามาผลิต
ซํ้าเปนมีม (meme) ในโซเชียลมีเดียเปนจํานวนมากเพราะผูชมรูสึกชื่นชอบมากกวา หรือการท่ีลักษณะผูหญิง
ลานนาแบบใหมนี้ถูกปรับเปลี่ยนจากบทนางรายมาเปนนางเอกในกรณีของสมปอย ก็สะทอนวาลักษณะตัว
ละครแบบนี้ไดรับการยอมรับมากข้ึน นับวาเปนแนวโนมของการเปลี่ยนแปลงท่ียอมรับความหลากหลายและ
เปดพ้ืนท่ีสนทนาในสังคมถึงความเปนผูหญิงลานนาท่ีแทจริง เปนการย้ําใหเห็นวาสภาพสังคมลานนานั้นไมได
เปนสังคมท่ีมีความเปนเพศทวิลักษณและอยูภายใตแนวคิดปตาธิปไตยอยางเครงครัด แตเปนเพราะไดรับ
อิทธิพลจากแนวคิดเรื่องเพศทวิลักษณและปตาธิปไตยแบบตะวันตกผานมาทางสยาม รวมถึงตองการชี้ใหเห็น
ถึงการตอรองอํานาจในการสรางภาพตัวแทนผูหญิงลานนาท่ีแตกตางไปจากเดิมผานตัวละคนสองตัวดังกลาวนี้  
แตอยางไรก็ตามท้ังละครและภาพยนตรก็ยังติดอยูในอํานาจของเพศทวิลักษณะและปตาธิปไตยเพราะ
ทายท่ีสุดแลวคุณลักษณะของผูหญิงลานนาท่ีไมตรงตามความคาดหวังก็ตองถูกกําจัดหรือขัดเกลาใหไดรับการ
ยอมรับนั่นเอง 

 บทสรุป  

 แนวคิดเรื่องเพศในสังคมลานนายุคจารีตนั้นไมไดแบงแยกออกเปนเพศทวิลักษณอยางชัดเจนเหมือน
ในปจจุบัน มีการยอมรับเพศท่ีสามและอยูรวมกันไดอยางผสมกลมกลืน ในขณะท่ีผูชายก็ไมไดมีอํานาจเหนือ
ผูหญิงในทุกมิติ ในบางบริบทท้ังสองเพศมีบทบาทและหนาท่ีควบคูกันไป ในขณะท่ีพ้ืนท่ีท่ีเก่ียวกับมิติของ
ครอบครัวหรือทางจิตวิญญาณจะพบวาผูหญิงลานนามีอํานาจมากกวาผูชาย เม่ือสยามไดรับอิทธิพลแนวคิด
เรื่องเพศจากตะวันตกและนําเอาแนวคิดนั้นเขามาใชในการปกครองลานนาดวย ก็ทําใหมุมมองเรื่องเพศ
กลายเปนลักษณะของการแบงข้ัวระหวางชายหญิง โดยท่ีผูชายมีอํานาจมากกวาผูหญิงตามแนวทางของปตาธิป
ไตย และเม่ือผนวกเขากับสายตาแบบเจาอาณานิคมหรือนักบูรพคดี คนพ้ืนเมืองอยางชาวลานนาก็ยิ่งถูก
นําเสนอดวยภาพลักษณของเพศหญิงมากยิ่งข้ึนเพ่ือเปนการกดทับเชิงอํานาจ และเพศท่ีสามก็ถูกกันออกไป
จากความสัมพันธระหวางสยาม-ลานนา/ผูชาย-ผูหญิง แนวคิดเรื่องเพศในลักษณะนี้สะทอนออกมาผาน
ทางการสรางภาพลักษณของผูหญิงลานนาในละครและภาพยนตรท่ีทําใหผูหญิงลานนามีลักษณะออนหวาน 
ออนแอ แตละครและภาพยนตรในยุคหลังไดสรางภาพลักษณใหมออกมาเปนลักษณะท่ีตรงกันขาม ภาพลักษณ
รูปแบบใหมนี้สามารถตีความไดวาเปนการตอรองหรือสรางความหมายใหมของความเปนผูหญิงในลานนาแม
จะยังติดอยูในกรอบของปตาธิปไตยและแนวคิดเพศแบบทวิลักษณ แตอยางนอยสิ่งท่ีตัวละครผูหญิงลานนา
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รูปแบบใหมนี้สะทอนออกมาก็คือการมีอยูของผูหญิงลานนารูปแบบอ่ืน ๆ ในสังคมท่ีแตกตางไปจากภาพลักษณ
ตามแนวคิดทวิลักษณและปตาธิปไตยท่ีครอบงําสังคมไทยมาเปนเวลายาวนาน  
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ภาคผนวก  

ตัวอยางกระทูและเว็บไซตท่ีพูดถึงละครเรื่องกล่ินกาสะลอง  

กลิ่นกาสะลอง “ละครสูตรสําเร็จ ท่ีไมสําเร็จ” ทําไมจึงเปนละครดี ท่ีคนดูปดหนี? 
https://pantip.com/topic/39090965  

ชอบตัวละครไหนมากท่ีสุดใน กลิ่นกาสะลอง  
https://pantip.com/topic/39062980  

คุณเบื่อตัวละครตัวไหนในเรื่องกลิ่นกาสะลอง  
https://pantip.com/topic/39091877  

ตัวละคร ซองปบ ใน ละครกลิ่นกาสะลอง ญาญา แสดงได โคตรมี มิติ เลย สุดมากจริงมาก 
https://pantip.com/topic/39079067  

แมทุกสถาบันแต ๆ เจา! รวมประโยคจี๊ด ๆ ของอ่ีนายซองปบในละคร “กลิ่นกาสะลอง” #ประโยคแซบแคปใหดวย 
https://sistacafe.com/summaries/68423  
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